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Prosim, uz ziadnu poéziu

Poézia je poslednym utociskom neimaginativnosti.
Poézia pontka len velmi malo okrem seba same;.

Basnici sa rozhodnu byt basnikmi z dévodu, zZe nie st schopni stat sa nie¢im
lep$im.

Vsetka zla poézia prameni z uprimného nefalsovaného citu.

Byt prirodzeny znamena byt jasny/zretelny, byt jasny/zretelny znamena byt
neumelecky.

Umenie je konverzacia, nie patentovy urad.

Basnici ako pstrosy s hlavami v piesku ignoruju potencial zdielania - ako
naprotivku hromadenia svojich textov, ¢im ignoruju potencialne najdole-
7itej$iu umeleckd inovaciu dvadsiateho storoéia: koldZ. Co je v stavke? Nié,
len ich vlastna zastaranost. Ak nezdielate, neexistujete.

Ocakavame, ze instalatéri, elektrikari, technici a doktori budu mat nalezite
$pecificku a Specializovanu slovnu zasobu & ze budu stat na ¢ele pokroku
v ramci svojho odboru/profesie, ale na druhej strane pohrdame basnikmi,

ktori robia to isté.

Basnici nie st posudzovani podla kvality ich pisania, ale podla neomylnosti
ich rozhodnuti.

Byt nepopularnym na strednej $kole nie je jedinym d6vodom na knizné
publikovanie.

Nezreli basnici napodobnuju, zreli kradnu.

V ramci tedrie nie je ziadny rozdiel medzi tedriou a praxou. V praxi rozdiel
medzi nimi je.

Pravidla st ukazovatelmi smeru pre hlupakov.

V poézii oslavujeme priemernost a ignorujeme radikalnost.
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Poézia sa ma viac ¢o ucit od grafického dizajnu, inzinierstva, architektury, kartogra-
fie, automobilového dizajnu a mnohych inych oblasti ako tieto oblasti od ne;j.

Basnikom by sa nemalo hovorit, aby pisali to, o vedia. Nevedia nic, to je dévod,
preco su basnikmi.

Internet nie je tym, ¢o spochybniuje, kym sme a ako piSeme, je tym, kym sme a ako
piSeme. Basnici - tym, Ze si basnikmi - st jednoducho posledni, ktori si tento fakt
uvedomuju.

Ak je pisanie basne vo svojej podstate tragické, je to preto, zZe je len velmi tazké
uverit, ze autor nemal ni¢ lepsie na praci. Pisanie je vo svojej podstate tragické, lebo
neustale volime zastarani formu ako médium nasej argumentacie.

Ak by sme mali ¢o povedat, zvolili by sme si basen - s jej minimalnym publikom
anedostatkom kulturneho povedomia - za arénu, v ktorej by sme tento svoj nazor

vyslovili?

Prosim, uz ziadnu poéziu.




»Komponuj diery“

=

V réznych antologiach a publikaciach konkrétnej a vizualnej 1‘)%‘ ie, ktoré obsahuje
moja kniZnica, nie je ni¢im vynimo¢nym najst vizualnych basnikov uchvatenych
grafickymi moznostami interpunkcie. Kanadskymi autormi tohto typu st napriklad
David Aylward s jeho Typescapes a Sha(u)nt Basmajian s dielom Boundaries Limits
and Space; obe publikacie st prikladom relativne jednoduchych kombinacii inter-
punkénych znamienok, obidve skumaju grafické moznosti tychto typografickych
znaciek. Paulova Duttonova right hemisphere left ear zahrna jeho vlastnu 6-strano-
vii verziu ,mondrianovho boogie woogie“% Co je viak nezvy&ajnejdie - a pre miia
ovela vzrusujucejsie - su prozaici a Vizuélffl umelci s rovnakym zaujmom o pracu

s interpunkciou. Véacsina spisovatelov pra};cujl'lcich s interpunkciou, ktorych poznam,
vyuziva techniku izolacie interpunkcie od

povodne existujucich textov v snahe o vitvorenie novych textov nedisponujucich
ziadnym sémantickym obsahom. /

Gertrude Steinova uvadza svoju esej On Punctuation vyrokom: ,,tu a tam sa
najde nejaka zaujimavo pouZita interpunkcia, aj nejaka pouZita nezaujimavo® (214).
Kenneth Goldsmith izoluje v Steinovgj prednaske celu interpunkciu, ponechavajuc
prazdne miesta tam, kde sa predtym nachddzali vSetky ostatné typografické znaky,
a tym dokazuje, zZe interpunkcia ostdva rovnako zaujimavd po redukcii a premiest-
neni z jej povodného zamyslaného tcelu pouzitia ako sémantického dopravného
znacenia. V tomto duchu vytvoril Goldsmith celé sériu prdc vritane celej interpunk-
cie z kapitoly Willliama Strunka a'E. B. Whitea o interpunkcii v ich §tudii Elements of
Style. i

V texte Prix Nobel Carl Fredrik Reuterswird tiez vyuziva origindlny povodny
text na vytvorenie vylu¢ne interpunkéného vysledku. Napriek tomu, Ze som nevedel
ni¢ o pévodnom V}'IChOdiSkOVOII‘i texte, ktory Reuterswird pouziva, bol som schopny
¢itanim z Prix Nobel identifikovat urcité jeho fragmenty. Reuterswirdov text Prix
Nobel je ,,vydrhnuty dodista“, ale autor déva novele schopnost prehovorit pomenova-
vanim kazdého interpunkéného znamienka: ,,Bod. Bod. Bod.

Text Hermana de Vriesa argumentstellen pozostava zo 48 Cistych lanovych
stran, pricom kazda je oznaééné jedinou bodkou, plavajucou v takto skomponova-
nom priestore. Text bol reakciou na Wittgensteinov Tractatus Logico-Philosophicus
2,0131: ,,der rdumliche Gegénstand muss im unendlichen Réaume liegen. (der raum-
punkt ist eine argumentstelle.) “deg-j&p,ri‘gsgg‘{%r&gl;iirgu{nent“, ale su¢asne je

geografickym ukazovatelom potencialnych moznosti. g,

o M

1 http://www.moma.org/collection/browse_
results.php?object_id=78682 - pozn. autora
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Gary Barwin vo svojom texte Servants of Dust izoluje celu interpunkciu zo
Shakespearovych sonetov a zobrazuje ju vo forme podstatnych mien pomenuvaju-
cich jednotlivé interpunkéné znamienka

Ciarka
obratena ciarka Ciarka
Ciarka
dvojbodka
Ciarka Ciarka
obratena ¢iarka obratena ¢iarka pomlcka Ciarka
Ciarka
Ciarka bodka
obratena Ciarka
Ciarka
Ciarka Ciarka bodka
Ciarka Ciarka
obratena Ciarka Ciarka bodka

¢o dava sonetu novu formu, ktora vsak nie je ni¢cim inym ako akousi mapou latencie
bez akéhokolvek sémantického obsahu. Barwinov text v sebe kibi oboje - je mapou

Shakespearovho sonetu a zaroven prepisom Reuterswirdovho ¢itania jeho vylu¢ne

interpunkc¢nej novely.

Riccardo Boglione v texte Ritmo D. Feeling the Blanks zasa izoluje interpunk-
ciu z diela Giovanniho Boccaccia Dekameron, jednej z najcenzurovanejsich knih
v historii. Interpunkcia tu vystupuje v ulohe akéhosi ,,ducha textu ponevierajiuceho
sa okolo $truktury, ktora by ho mala obsahovat*.

Vsetky tieto texty si mapami potencialu. Kazdy text pontka Citatelovi prile-
zitost predstavit si moznosti obsiahnuté vo vntri kostry/ramca interpunkcie vypi-
nanim priestorov medzi jednotlivymi interpunkénymi znakmi latentnymi textami.
Interpunkcia netrva na urcitej konkrétnej forme, iba tvrdi, ze vo vyslednom texte sa
pauzy a zastavenia musia nachadzat na svojich miestach.

Kratka poviedka Jorgeho Luisa Borgesa ,, Babylonskd kniznica“ uvazuje o vesmire
ako o jednej nekonecnej, veeli plast pripominajicej kniznici. Borgesove knizné tlo-
zisko v sebe zahrna vSetky potencialne kombinacie pismen existujice bez akejkol-
vek katalogizacie, akéhokolvek usporiadania, ¢im takto vzniknuté texty odsudzuje
na bludenie v tomto labyrinte, patrajic po svojom vyzname.

Pre spisovatelov Borges vyslovil odsudenie a sucasne aj vyzvu. Navrhom
tejto efektivnej nekonecnej kniznice (podla suc¢asnych odhadov tykajucich sa
velkosti vesmiru by bolo potrebnych 101 834 013 takychto vesmirov, aby ponalo
celu spominanu kolekciu) sa Borges odvolava na kazdu jednu knihu v nej obsiah-
nutu: neexistuju také knihy, ktoré by mohol autor napisat a ktoré by uz Borgesova
kniznica neobsahovala. Pri konfrontacii s ontologickou no¢nou morou borgesovskej
kniznice ma spisovatel dve moznosti. Bud sa necha odradit od vlastnych tvorivych
snah veriac, ze uz neexistuju ziadne nové originalne idey, ktoré by Borges este
neumiestnil do svojej zbierky, alebo naopak mo6ze Borgesovu kniznicu vnimat ako

s
-,
- —

T
2 ,,priestorovy objekt musi lezat
v nekone¢nom priestore. (priestorovy bod je
argument.) - pozn. autora



faktor, ktory ho oslobodzuje od enormnej tazivosti originality. Na zaklade toho musi
autor presadzovat poetiku vol'by - pisanie tym prestava byt vecou umenia kreativity
a stava sa zalezitostou umenia volby/vyberu. Byt spisovatelom znamena vybrat jeden
zvazok z Borgesovej kniznice a snazit sa presadit, Ze prave tento zvoleny fragment je
obzvlast hodnotny a stoji za preskumanie.

Borgesova kniznica je fraktal - jeho implikacie sa reprodukuju na vset-
kych jej urovniach kazdia minutu az donekonec¢na, smerom od kniznice ako celku
do jej jednotlivych sekcii, dalej do konkrétnych regalov s knihami, do ich polic, do
jednotlivych vytlackov knih az po konkrétnu stranu. Obsahy na v$etkych urovniach
Borgesovho archivu su moria nepresadenych vyznamov. Kazdy vytlacok je na chrbte
oznaceny nazvom, no tento nazov nepredznamenava jeho obsah. Kniha by mohla
mat nazvy Sadrovy ki<, Vycesany hrom alebo Axaxaxas mié, pricom by medzi takto
titulovanymi vydaniami neboli Ziadne vyrazné obsahové ani vyznamové vykyvy.

Novely a basne tvorené vyhradne interpunkciou si podobne ako ,,Babylon-
ska kniZnica“ pevne ukotvené a si¢asne volné - samy sebe svojou vlastnou borges-
ovskou kniznicou potencialu - kazda kniha ma v sebe obsiahnuté vSetky knihy.

.
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»OKrem toho, vzdy su to ti druhi,
ktori umieraju“

Bezocivost 'yvat' sa spisovatelom (obzvlast u basnikov) - so vSetkou tou inherent-

nou kulturn

}bagéiou - sposobuje v tychto ¢asoch stale viac pauz vyplyvajucich
z toho, Ze autor nepise: ked m4 Zivot éastokrat iné plany, ked dotyény lieta medzi
% roznymiin gl projektmi alebo pocas toho pre spisovatela najstrasnejsieho obdobia -
J"b,, autorskéh ) bloku“. Co urobime s momentmi, ked'sa nevenujeme pisaniu? Si vobec
ovatelom pokial nepises?
v Novela Enriquea Vila-Matasa Bartleby & Co. je esejou o fiktivnom, frustro-
v%{)m prozaikovi. Vila-Matasov zalostny, hrbaty a plesatejuci rozpravac publikoval
naposledy pred dvadsiatimi piatimi rokmi novelu o nenaplnenej laske, odvtedy ne-
nﬁsal ani jedno jediné slovo. ,,Stal sa z neho Bartleby.”
"* Samozrejme, ide o Bartlebyho, titulnu postavu novely Hermana Melvilla
Fﬁmr Bartleby, ktory konfrontovany s kapitalistickymi ocakavaniami a zodpovednos-
fou tvrdi, Ze by jednoducho ,,rad$ej* nemal ziadnu aktivnu rolu vo svojom vlastnom
‘3 z1vote s vynimkou odmietnutia. Vila-Matasov bezmenny rozpravac tvarou v tvar
4" svojim 2§-roénym ,autorskym suchotdm® skuma tzv. ,spisovatelov odmietnutia“,
teda tych, ktori sa rozhodli nikdy viac nepisat. Kniha je pisana formou
poznamok k imaginarnej eseji. Prostrednictvom tychto poznamok autor buduje his-
toriu spisovatelov, skuto¢nych aj fiktivnych, ktori sa rozhodli, ze budu uzito¢nejsi,
pokial nebudu publikovat (typickym prikladom je J. D . Salinger, ktory po Do vysok
zdvihajte krov, tesdri a Seymour ivod (1963) uz nepublikoval ani ¢iarku). Moze byt vo-
bec nepisanie literarnym aktom?

Vila-Matas vyuziva kombinaciu skuto¢nych a fiktivnych knih s cielom
preskumat ,,odmietnutie” - skuto¢né knihy sa zdajui byt prili§ dobré na to, aby boli
ozajstné (a Casto su), fiktivne zasa vyzeraju dostato¢ne realne (a Castokrat nie su).
Hranica medzi napisanym a nenapisanym rozostruje obe polohy do argumentu
ajeho podpornych faktov.

Prostrednictvom juxtapozicie fiktivnych autorov s tymi realnymi Vila-Matas
podkopava realitu vSetkych autorov. Kazdy citovany autor, resp. kazdy jeden v texte
spomenuty spisovatel, je iba vyplodom jeho fantazie, a teda kazdy text, ¢i uz napisa-
ny alebo ,,odmietnuty*, je rovnako étericky. Podla Vila-Matasa pisanie nepotrebuje
byt nie¢im vytvorenym, ale iba nie¢im predpokladanym.

Opiit raz Borgesova kniznica so svojim vnitornym mechanizmom - lenze
tentokrat s knihy prazdne, my sme pochovani v stendch, registrujuc ,tichych“ auto-
rov v ramuse potencialnych moznosti.



prelozil Martin Koci$

Pouzita literatura:

Derek Beaulieu, Seen of the Crime: Essays on
Conceptual Writing/ubu editions 2012, online:
http://ubu.com/contemp/beaulieu/Beaulieu-
-Derek_Seen-of-the-Crime.pdf

Derek Beaulieu (1973) je kanadsky basnik

a vydavatel. Je autorom dsmich zbierok poézie
(vratane vyberu z tvorby nazvaného Prosim, uz
ziadnu poéziu), $tyroch konceptudalnych proz
(najnovs$ou knihou je zbierka kratkych poviedok
Local Colour: ghosts, variations), 2 zbierok
kritik a viac ako 175 autorskych ,,brozur*. Jeho
prace st povazované za jedny z najradikal-
nej$ich a najnaro¢nejsich textov v suc¢asnej
kanadskej literattre. V poslednom obdobi sa
vo svojej tvorbe orientuje na tzv. konceptudlnu
fikciu, konkrétne na vizualne preklady/prepisy.
Zije v Calgary.

prispevok na aktiva¢nu ¢innost
formou dobrovolnickej sluzby?

(tvod do nastrojov aktivnych opatreni trhu prace - aotp)

ndstroj je pracovny prostriedok ktory patri do vyrob-

nych prostriedkov a ktory clovek v pracovnom procese
pouziva na opracovanie pracovného predmetu aby ho
zmenil v sulade so svojimi cielimi?

obdobie pred parlamentnymi volbami je pre vacsi-
nu aparatnych zamestnancov zdravie ohrozujucou
periodou: su vystaveni silnému ziareniu a pnutiu
ku ktorym dochadza v dosledku deformacie znaku
§: proces deformadcie je iniciovany neoficialnym
rozhodnutim centralnej vlady - vykon rozhodnu-
tia sa realizuje cez komplexnu siet uradov (napr.)
prace samozrejme financovanu z penazi danovych
poplatnikov: definovat deformaciu je mozné velmi
strucne a jasne: zrusia sa resp. ucelovo modifikuju
vsetky dovtedy platné - zakonom ustanovené - pra-
vidla a predpisy podmienujuce Cerpanie finan¢nych
prostriedkov fyzickymi a pravnickymi osobami
prostrednictvom tohto nastroja: za velmi kratky cas
je mozne intenzivne prispiet k znizeniu disponibil-

nej miery nezamestnanosti (na tabuli bude ods$krt-

Ivan Martinov

1§s52a zakona
¢.5/2004 z.z.
2zdroj: wikipédia
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nuté ,,dalsie” / ,,fiktivne® / ,,nesplnitelné“ / ,,...“ /

prianie): proces deformacie je radeny do skupiny

implicitnych aparatnych procesov o ktorych sa nie

je mozné docitat v ziadnom zo zakonov ani v ich

vykladoch: o ich existencii oficialne nevie nikto

z riadiacich aparatnych pracovnikov - toboz voleny

vladni funkcionari: fyzicky vykon zabezpecuje za-

mestnanec na najnizsej urovni aparatnej struktury

ktory svojim podpisom potvrdi spravnost vSetkych

postupov a ich dokonaly sulad s platnou legisla-

tivou - tym na seba prebera plnu zodpovednost

za buduce finan¢né (vy)toky ku ktorym sa tymto

aparat viaze: zarukou pokojného spanku je uiste-

nie priameho nadriadeného (na schodisku - medzi

Styrmi o¢ami) ze v pripade priaznivého volebného
vysledku nebudu v danej oblasti najblizsie Styri i

roky vykonavané Ziadne hibkové kontroly: ja

(pokracovanie v nastolenych reform?

financovat vlastné prezitie mdzeme

prilis intenzivny moze dojst k symetrickej f
symbolu § : SS je rokmi overena znacka

>

akko

(administrativna kontrola kontrolovanej osoby)

Standardna vaha kancelarskeho papiera je 80 g/m?
t.j. papier formatu Ao ma hmotnost 80 g/ A1je
zneho polovica-teda4og/A220g/A310¢g

a napokon papier formatu A4 ma hmotnost 5 g:

s ohladom na technické obmedzenie tlaciarne (iba
jednostranna tla¢ - mechanickeé otacanie nepripa-
da do uvahy - vstavat hore / dole atd.) je hmotnost
papiera spotrebovaného na jednu kompletnu akko
100 g (20 ks): zamestnanec realizujuci uhrady vy-
kona v priemere cca 2000 akko (40000 ks papiera)
rocne ¢o predstavuje 200 kg spotrebovaného pa-
piera: z jedného stromu je mozné vyrobit asi 80 500
listov papiera formatu A4 - to je 1 strom ro¢ne na 2
uradnikov: vo verejnej sprave pracuje cca 200 tis.
0s0b - z toho priblizne % vykonava operacie spité

s povinnostou vykonu akko z ¢oho vyplyva ze roc-
ne padne za obet aparatnej masinérie realizujucej
vykon akko odhadom 25 tis. stromov: udaj nezahrna
ostatné administrativne ¢innosti - pri ich zohladneni
by sme ho mohli nasobit niekol'kokrat: napr. take
jedno ¢islo interného dvojmesacnika informujuceho



zamestnancov o novinkach / oceneniach / Sta-
tistikach / predikciach & planoch v ramci rezortu
vychadza vo farbe a ma v priemere 10 stran - na-
klad 45 ooo tis. kusov na kvalitnom lesklom papieri
o hmotnosti 225 g/m2 - obrazova cast je dominant-
na - Statistika Citatelnosti / Citatelnost a nestran-
nost neexistuju: rastuca hmotnost spotrebovaného
papiera je jednym z rozhodujucich faktorov zabez-
pecujucich rast miery transparentnosti aparatnych
procesov

(pozn.: dlhodobé periodické vykonavanie akko
moze u jedinca sposobit rozne neuropsychické
komplikacie prejavujuce sa takymi priznakmi akko
napriklad koktanie)

Fond na podporu
Spolku slovenskych
spisovatelov?

Michal Rehus

V oktobri 2015 zacal pdsobit Fond na
podporu umenia (FPU), ktory nahradil
podstatnu ¢ast dota¢ného programu
ministerstva kultury. V tlacovej sprave
ministerstva kultury sa uvadza, ze novy
systém ,,prindsa do kultiiry tak navysenie
Sfinancnych prostriedkov, ako aj rychlejsi
a prugnejsi systém (vyzvy niekolkokrdt
rocne), jednoduchsiv administrativu
zpohladu Ziadatela o podporu (potvr-
denia z poistovni a inych uiradov az po
schvdleni dotdcie) a tiez vybavenie Ziadosti
uz do 60 dni (predtym aj s mesiacov)“.
Zaroven ministerstvo deklaruje, ze ,,[p]
rijaté mechanizmy vo fonde zabezpecia
transparentnost rozhodovacich procesov
pri pridelovani podpory“.

Prvua vyzvu fond zverejnil 30. no-
vembra 2015, pricom celkovo vypisal
12 vyziev. V sucasnosti uz odborné komi-
sie rozhodovaci proces o ziadostiach pre
kalendarny rok 2016 ukon¢ili a riaditel
FPU rozhodol o prideleni finan¢nych
prostriedkov vo vSetkych vyzvach.
Otvara sa tak moznost zhodnotit prvy
cyklus fungovania fondu.

Patril som medzi kritikov pred-
chadzajuceho dotacného systému, preto
som od zaciatku so zaujmom sledoval
aktivity nového fondu, od ktorého sa
ocakavalo aj nezavislejsie a transparent-
nejsie rozhodovanie. Postupne sa vsak
zacali objavovat viaceré problematické

15

rozhodnutia a procesy, na ktoré som priebezne
poukazoval na facebookovej stranke ¢asopisu
Kloaka. Tu sa pokusim zhrnut dva kluc¢ove
nedostatky, ktoré sa pocas prvého cyklu fungova-
nia fondu objavili najma v suvislosti s podporou
v oblasti literatiry. Ambiciou textu teda nie je
komplexne zhodnotit vSetky aspekty fungovania
FPU (financovanie, planovanie a obsah vyziev,
servis zo strany fondu atd.), ale upozornit na dva
problematickeé aspekty, ktoré sa tykaju predovset-
kym nestrannosti a transparentnosti rozhodova-
nia o pridelenych dotaciach.

1.

Nedostatoc¢né pravidla v oblasti

konfliktu zaujmov

27.januara 2016 zverejnil FPU vyzvu €. 4/2016,
ktora sa tykala aj podprogramu 1.5 Literatura -
1.5.4 Prehliadky, festivaly, sutaze. Vysledky hod-
notenia boli zverejnené 6. maja 2016. Najvyssiu
dotaciu dostali podujatia Spolku slovenskych
spisovatelov (SSS). Dokopy i$lo o sumu 39 500 €,
pri¢om boli podporené nasledujuce podujatia:
Medzinarodny literarny festival Dunajskeé elégie
(10 000 €), Literarna sutaz Chalupkovo Brez-
no (1 000 €), Literarna sutaz Jasikove Kysuce
(1000 €), Literarna sutaz o Cenu Rudolfa
Fabryho (2 500 €) a najvyssiu dotaciu v ramci
celého podprogramu dostal Kongres slovenskych
spisovatelov (25 000 €).

Z hladiska transparentnosti a nezavis-
losti rozhodovania vsak na tento vysledok vrha
negativny tien skutocnost, ze Styria z piatich
¢lenov odbornej komisie boli ¢lenovia Spolku
slovenskych spisovatelov. I$lo o Etelu Farkasovu
(zvolena za predsednicku komisie), Tatianu Jag-
lovy, Juliusa Lomencika a DuSana Mikolaja. Na-
pokon, v§etkych tychto Styroch ¢lenov komisie do
funkcie oficialne nominoval Spolok slovenskych
spisovatelov. Jedinym ¢lenom odbornej komisie,

ktory zaroven nebol nominantom a ¢lenom Spol-
ku slovenskych spisovatelov, bol Vladimir Petrik.
Ako sa to mohlo udiat?
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odbornej komisie pre podprégtam.s Literatura, z ktorej sa na-
sledne vyberali clenovia odbony'/ch komisii pre jednotlivé vyzvy.
Podla zakona ¢lenov odbornych komisii vymenuva a odvolava
rada fondu na navrh riaditela z osob, ktoré mu navrhnu pravnické
osoby, ktoré vykonavaju ¢innost v oblasti umenia, kultury alebo

v oblasti kreativneho priemyslu. V ramci podprogramu 1.5 Litera-
tura ¢lenovia rady fondu hlasovali o0 23 nominantoch. Z nich rada
zvolila 10 ¢lenov. AvSak az $tyria z nich boli ¢lenmi a nominantmi
Spolku slovenskych spisovatelov. VSetci $tyria sa napokon aj ocitli
v pétclennej komisii. Vynara sa otazka, ako k tomu doslo.

Clenovia odbornej komisie pre konkrétnu vyzvu sa zre-
buju a volia z ¢lenov pre dany podprogram. Najprv predseda rady
vyzrebuje poradie ¢lenov, ktoré sa zapiSe do volebného harku.

V poradi prvi traja vyZrebovani ¢lenovia sa v pripade, Ze nie st

v konflikte zaujmu voci predkladanym projektom a moézu v danom
termine vykonavat funkciu ¢lena odbornej komisie, stavaju auto-
maticky ¢lenmi odbornej komisie pre hodnotenie projektov v da-
nej vyzve. V pripade spominanej odbornej komisie sa na zaklade
zrebu ocitli na prvych troch miestach ¢lenovia a nominanti SSS (1.

Julius Lomencik, 2. Tatiana Jaglova a 3. Etela Farkasova). Nasled-
ne ¢lenovia rady fondu volia dve pétiny ¢lenov odbornych komisii
fondu a dvoch nahradnikov. V spominanom pripade ¢lenovia rady
jednomyselne zvolili za ¢clenov odbornej komisie ¢lena a nomi-
nanta SSS Dusana Mikolaja a Vladimira Petrika.

K jednofarebnému zlozeniu komisie teda prispeli tieto
okolnosti: nevyvazeny vysledok volieb ¢lenov odbornej komisie
pre dany podprogram (Ciastocna zodpovednost mdze byt na
strane organizacii, ktoré nominuju ¢lenov, avsak primarnu zod-
povednost nesu ¢lenovia rady fondu), nahoda, ktora dopomohla
k vyZrebovaniu ¢lenov a nominantov SSS (k tejto nahode vsak
dopomohlo nevyvazené zlozenie odbornej komisie) a neuvazena
volba ¢lenov rady fondu, ktori k trojici vyzrebovanych ¢lenov
zvolili dalsieho ¢lena a nominanta SSS. Jednofarebnému zloZeniu

il

odbornej komisie sa vSak dalo zabranit,
ak by boli lepsie nastavené pravidla v ob-
lasti konfliktu zaujmov.

Podla zakona ¢len odbornej ko-
misie ani jemu blizka osoba nesmie byt
ziadatelom, ¢lenom riadiacich, kontrol-
nych alebo dozornych organov ziadatela,
ktory je pravnickou osobou, ani Statutar-
nym organom alebo ¢lenom $tatutarne-
ho organu ziadatela, ktory je pravnickou
osobou. Clen odbornej komisie ani jemu
blizka osoba nesmie byt v priamom reali-
za¢nom vztahu k projektu, ktory je pred-
metom ziadosti predlozenej odbornej ko-
misii na posudenie a hodnotenie. Zakon
teda nediskvalifikuje ¢lenov jednotlivych
organizacii, ktoré ziadaji o podporu.
Nereflektuje tak skutocnost, ze sloven-
ské spisovatelské organizacie su casto vo
vzajomnom konkuren¢nom a antagonis-
tickom vztahu a do zna¢nej miery fungu-
ju ako zaujmoveé a lobistické zoskupenia
konkrétnej Casti spisovatelskej obce.

Na zaklade medializacie kauzy
a po upozorneniach z umeleckej obce
poziadal riaditel fondu predsedu rady
o zvolanie mimoriadneho zasadnutia
rady fondu. Mimoriadne zasadnutie sa
uskuto¢nilo 13. maja 2016, pricom rada
fondu sa uzniesla, Ze pri vybere a procese
hodnotenia ziadosti odbornej komisie,
ktora rozhodla o prideleni dotacii Spolku
slovenskych spisovatelov, nenastalo
nijaké porusenie zakona ani vnutornych
predpisov fondu. Toto rozhodnutie sa
vzhladom na nedokonale nastavené pra-
vidla o konflikte zaujmov dalo v principe
ocakavat.

Riaditel fondu zaroven poziadal ¢lenov
rady fondu o zaujatie stanoviska k ziadosti Spolku
slovenskych spisovatelov s nazvom Kongres slo-
venskych spisovatelov. Prave finan¢na podpora
pre toto podujatie bola najviac medializovana.
Rada FPU odporucila riaditelovi znizit pre Kon-
gres slovenskych spisovatelov vysku pridelene;j
sumy z 2§ 000 € na 15 000 € z dovodu mozného
neefektivneho pouzitia finan¢nych prostriedkov.
Rada FPU vsak ,,nijako nespochybnila samotné
podujatie ani rozhodnutie odbornej komisie,
aby bol projekt podporeny z verejnych zdrojov*.
Kuriozne je, Ze o uzneseni o znizeni dotacie na
Kongres slovenskych spisovatelov hlasovali Siesti
¢lenovia Rady FPU, pri¢om za bolo 5 a jeden sa
zdrzal. ISlo o Alexandra Halvonika, ¢lena Spolku
slovenskych spisovatelov.

Na zaklade staznosti Matt$a Benkovica
sa kauzou zaoberala aj dozorna rada fondu. Ta
sa 29.juna 2016 uzniesla, Ze staznost je neopod-
statnena, pretoze vyber ¢lenov odbornej komisie
a taktiez hodnotiaci proces ziadosti o finan¢né
prostriedky v ramci danej vyzvy prebehli v silade
so zakonom a vSetkymi vnutornymi predpismi
fondu. ,,Zaroven vsak riaditelovi fondu odpo-
rucila, aby boli prijaté také opatrenia, ktoré by
eliminovali podobné staznosti. Riaditel fondu
zobral na vedomie odporucanie ¢lenov dozornej
komisie, pricom konstatoval, Ze vzhladom na
platny zakon nie je mozné robit zasadné upravy
pri vybere a menovani ¢lenov odbornych komisii.
Zaroven informoval, Ze upravami vnutornych
predpisov fondu sa bude rada fondu zaoberat pri
priprave predpisov pre rok 2017.“

Este pred odporuc¢anim dozornej rady
vsak fond prijal opatrenie, ktoré do buducna
moze do istej miery stazit vytvorenie takej
jednofarebnej komisie, ako to bolo v pripade
spominanej vyzvy. 8. juna 2016 totiz rada fondu
zvolila dal$ich dvoch ¢lenov odbornej komi-
sie pre podprogram 1.5 Literatura, pretoze ,,sa
javilo opodstatnenym doplnit ¢lenov OK FPU
z hladiska zachovania objektivity a nestrannosti
vrozhodovacom procese”. Zd4 sa teda, ze isté
naznaky ambicie poucit sa z realizovanych chyb
a zabezpecit nestrannejsie zlozenie odbornych
komisii tu predsa len jestvuju. Avsak ani sucasny
stav nie je z hladiska zabezpecenia transparent-
nosti dostacujuci.

Ziadaju sa najmi nasledujtice opatrenia:
1. Vyhlasit vyzvu na predkladanie navrhov na ¢le-
nov odbornych komisii pre program 1.5 Literatu-
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ra, aby sa zvysil pocet ¢lenov odbornej komisie pre d

I;-ggram)"' - o
¢o by umoznilo vytvorit objektivnejsie odborné komwe daldie ..~ P

vyzvy. 2. Za konflikt zdujmov stanovit aj &lenstvo v prislu$ne;j orga”
nizécii, ktord je Ziadatelom o dotdciu. 3. Do pravidiel ha zosta-
vovanie odbornych komisii doplnit princip, Ze ¢lenom odbornej
komisie pre urcitu vyzvu moze byt najviac jeden nominant kon-
krétnej organizacie. Zatial ¢o druhy bod navrhu si pravdepodobne
vyzaduje zmenu zakona, zvy$né dve odporucania sa daju vykonat

aj bez legislativnej zmeny. :

2.
Nedostato¢na odolnost voci
vonkaj$im tlakom
Zatial ¢o prvy typ problému sa da relativne Iahko eliminovat,
afond uz za¢al podnikat aj urcité kroky na jeho riedenie, druhy;,
nedostatok je ovela zavaznejsi. Ukazuje sa totiz, ze fond nie je
schopny odolat tlakom niektorych zaujmovych skupin, ¢o negativ-
ne vplyva na odbornost a nestrannost jeho rozhodnuti. Indikuje to
pripad, ktory sa opét tyka Spolku slovenskych spisovatelov.

Cela kauza sa zacala 7. marca 2016, ked bolo zverejnené
rozhodnutie riaditela FPU o prideleni finan¢nych prostriedkov
v ramci vyzvy €. 1/2016, ktora sa tykala aj vydavania ¢asopisov.
FPU udelil casopisu Spolku slovenskych spisovatelov Literarny
tyzdennik (LT) len priblizne polovi¢nu dotaciu (29 000 € zo Zia-
danych 65 000 €). O dotaciach v ramci danej vyzvy rozhodovala
odborna komisia zloZena z odbornikov z rozli¢nych umeleckych
oblasti, preto nemohlo dojst k takému rozsiahlemu a priamocia-
remu zvyhodneniu, ako v pripade spominanej dotacie na literarne
podujatia. Po zverejneni rozhodnutia sa vsak zacali diat veci, ktoré
ani zdaleka nemozno povazovat za Standardné.

Rozhodnutie sa, prirodzene, nestretlo s pozitivnym
prijatim redakcie Literarneho tyzdennika. 23. marca 2016 vysiel
v tomto Casopise ¢lanok podpisany vedenim SSS a redakciou LT

s nazvom Literdrny tyzdennik v ohrozeni, ktory reaguje na vysku
udelenej dotacie. Vyhlasuje sa v ilom napriklad anketa s otazkou

»Co prevds Literdrny tyZdennik zna-
menal a znamend, nebude to strata pre
celii spolocnost, keby sa vytratil z ndsho
verejného kultiirneho priestoru? Zarover
sa v texte uvadza, ze ,,SSS a redakcia sa
navzdory tomu nevzddvaji, urobia vsetko
za zachovanie ndsho i vasho casopisu.
Budeme hladat vychodiskd, apelovat na
prislusné orgdny*.

Zda sa, ze apelacia bola uspesna.
O tyzden 30. marca 2016 sa totiz uskutoc-
nilo zasadnutie rady FPU, ktora sa zao-
berala aj podprogramom 2.3 Vydavanie
¢asopisov. Tu padlo pomerne zaujimavé
rozhodnutie, ktoré suviselo s tym, Ze ,,ne-
boli vycerpané vsetky financné prostriedky
v rdmci Vyzvy & 1/2016“. Rada FPU ,,sa
po diskusii rozhodla nepresiivat financné
prostriedky do inych programov, preto je
nevyhnutné, aby bola vypisand mimoriad-
na vyzva pre uvedeny podprogram, ktori
rade predloZi riaditel fondu na schvdlenie
perrollamdo ;. 4.2016“.

Na tento pre Literarny tyzdennik
pozitivny signal 6. aprila 2016 reaguje
v uvedenom casopise aj predseda Spolku
slovenskych spisovatelov Miroslav Bielik:
»Spolok po tejto skiisenosti bude okrem ine-
ho Ziadat kompetentné organy o prislusné
zmeny, upravu Struktiiry a znoviuotvorenie
vyzvy v podprograme 2.3. Predbezné infor-
mdcie z rokovania rady Fondu na podporu
umenia z 30. 3. 2016 hovoria o takejto
moznosti (dodatocnej mimoriadnej vyzve)
v najbligsich tyzdroch.”

O den neskor 7. aprila 2016 uz
»Rada Fondu na podporu umenia schvdlila
ndvrh Mimoriadnej vyzvy ¢. 10/2016 na
predkladanie Ziadosti o financné prostried-
ky z Fondu na podporu umenia“ a v ten
isty denl bola zverejnena mimoriadna
vyzva ¢.10/2016 v ramci podprogramu

2.3 Vydavanie ¢asopisov. Potesujuci vyvoj reflek-
toval aj $éfredaktor Literdrneho tyzdennika Pavol
Dinka 20. aprila 2016: »Ano, posunuli sme sa o krok
vpred: vedenie SSS a redakcie rokovalo s kompetent-
nymi na Ministerstve kultiiry SR aj s predstavitelini
Fondu na podporu umenia - jeho predsedom i riadi-
telom. Odmietli sme likvidacnu dotdciu 29 000 eur,
vysvetlili sme, Ze tdto suma by neférovym hmatom
polozila casopis na lopatky. Opreli sme sa o fakty,

o bilanciu nakladovych pologiek a trZieb, o neza-
stupitelné poslanie ndsho periodika pri formovani
kultiirnej verejnosti. A uspeli sme - aspori sa tak zdd:
znova sme podali Ziadost o dotdciu na 65 000 eur,
prislusnd komisia by mala zohladnit nase pripo-
mienky a poZadovanii sumu pridelit.“

Zatial ¢o lobing zo strany vedenia SSS
aredakcie LT sa da do istej miery povazovat za
pochopitelny, kroky a rozhodnutia FPU mozno
vnimat problematickejsie. Budia totiz dojem,
ze su ucelovou odpovedou na natlak zo strany
spisovatelského spolku. Jan Comaj dokonca uz
23. aprila 2016, ¢ize mesiac a pol pred zasadnu-
tim prislu$nej komisie, v Slovenskych ndrodnych
novindch povazoval pridelenie dotacie ¢asopi-
su Literarny tyzdennik za hotovu vec: ,,Podla
poslednych informdcii ministerstvo kultiiry vyhovelo
odvolaniu vydavatela casopisu Literdrny tyZdennik
a zabezpeci mu vyddvanie v roku 2016 aspon v kri-
zovom rezime a v dvojtyZdriovej periodicite sumou
Sestdesiattisic eur.“

Na definitivny verdikt si vSak bolo treba
pockat. 22. juna 2016 bolo napokon zverejnené
rozhodnutie riaditela FPU o prideleni financ-
nych prostriedkov. Vysledok dokonale zodpo-
vedal trajektorii, ktort naznacili vyssie uvedené
podozrenia a indicie. Literarny tyzdennik dostal
plnu ziadanu sumu, ¢ize 65 000 €. Podarilo sa
tak zvratit rozhodnutie odbornej komisie, ktora
o dotacii rozhodovala v prvej vyzve.

Ziadosti o podporu hodnotila nova od-
borna komisia v zlozeni Michal Babiak, Ernest
Huska, Elena Knopova, Miroslav Marcelli, Zuza-
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na Palenc¢ikova, Peter Zagar a Vladimir Zvara. Z prvej komisie zo-
stali len Ernest Huska a Zuzana Palencikovd. Ako vyplyva zo zdpi-
su zo zasadnutia prisluSnej odbornej komisie, pri rozhodovani sa
diali nestandardné veci. Odporuc¢ant sumu podpory komisia v pri-
pade v$etkych ostatnych ziadosti ur¢ovala konsenzualne, no Zia-
dost Spolku slovenskych spisovatelov bola vynimkou. V pripade
tejto ziadosti komisia o prideleni podpory rozhodla hlasovanim,
pricom o podpore vo vyske Ziadanej sumy rozhodla vacsina ¢lenov
odbornej komisie. I$lo o jedinu ziadost, ktora sa rozhodovala hla-
sovanim a ktora zaroven dostala plni podporu. Zvysnych 7 podpo-
renych ziadosti totiz dostalo dotaciu v rovnakej sume § 000 €, ¢o
znamena, ze Literarny tyzdennik dostal 65% vsetkych finan¢nych
prostriedkov udelenych v ramci celej mimoriadnej vyzvy.

Ak sa pozrieme na vysledky hodnotenia ziadosti o podpo-
ru Literdrneho tyZdennika v ramci oboch vyziev, zistime zasadny
rozdiel v prospech druhého hodnotenia. Ten isty projekt dostal
v pripade prvej ziadosti hodnotenie 390 bodov, v pripade druhej to
uz bolo 492 bodov. Literdrny tyZdennik pritom dostal plnu podporu
aj napriek tomu, Ze tri dalsie projekty ziskali vyssie bodové ohod-
notenie, pricom ani jeden z nich celt ziadant sumu nedostal.

Len tazko sa da preto prijat predpoklad, ze by komisia
rozhodovala nestranne, objektivne a transparentne. Bola to prave
redakcia Casopisu Literdrny tyZdennik, kto preukazoval najvacsiu
nespokojnost a vyvijal najsilne;jsi tlak a kto napokon na zaklade
neobvyklého spdsobu rozhodovania o vyske dotacie dostal ako
jediny plnu a zaroven najvyssiu podporu. To pomerne jasne na-
svedc¢uje tomu, Ze islo o ucelovu a zinscenovanu vyzvu, ktorej cie-
Tom bolo zvratit rozhodnutie pévodnej komisie. Tento konkrétny
pripad teda dokazuje, Ze ani novy dotacny systém nie je imunny
vodi tlaku dostatocne silnych zaujmovych skupin, ktoré su s vyso-
kou pravdepodobnostou napojené na politickych reprezentantov.
Ved napokon, ¢lenom ktorej spisovatelskej organizacie je aktualny
minister kultiry Marek Madari¢? Hadate spravne.

D4 sa teda konstatovat, Ze ani novy systém pridelovania
dotacii na kulturu a umenie zatial nedokazal eliminovat niekto-
ré podstatné neduhy predchadzajuceho systému a replikoval
jeho viaceré slabé miesta. Napriek tomu, Ze fond v niektorych
pripadoch (zniZenie dotacie na Kongres slovenskych spisovatelov,
doplnenie ¢lenov odbornej komisie pre podprogram 1.5 Literatura)
ukazal, ze je schopny niektoré zl¢ kroky na zaklade vonkajsich
podnetov Ciastocne revidovat alebo napravit, nie je to dostatocna
zaruka, ze sa podari vybudovat kvalitnejsi, nestrannejsi a transpa-
rentnej$i dotacny systém. Zatial sa totiz ukazuje, Ze staré Struktu-
ry sa naucili chodit aj v novom systéme. Sam fond zatial ukazuje
pomerne obmedzeny potencial tieto problémy iniciativne odhalo-
vat a riesit. Preto bude nadalej nevyhnutna verejna kontrola.

Dusan Sutarik

Mytus

dav po laket previnenie bludicky o zarasta

spanok vyskrteny zoznem bledy les

mechanicky mriet spoznavat amorfné kusy

chrobaky na balade a v tanci chrasta

za obzorom zaznie motor
kazdy treti nosi klu¢ pod jazykom

z uterakov zasala kriedou prifarbeny
zrus$it konvolut textov
prechod kacicou hravym masakrovanim

mena v mociaroch
Vredy uvaly podmety

len Smuha a krok ¢i hracia kocka snad'
Ciuz zimoviska zavytie prikryju

saty pod pilinami
tuzenie po nadychu
vlas zastihnuty na ceste k peceni
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http://podpora.fpu.sk/statistiky/view-project/200
http://podpora.fpu.sk/statistiky/view-project/5214
http://www.spolok-slovenskych-spisovatelov.sk/news/novi-clenovia-spolku-slovenskych-spisovatelov-/

odievaju hniezdo kryju
na jeden nadych jedna chripka

navonok zahnuty noz do piskotu
navonok krovisko dosahuje jamu

prudi tvari sa
o vlecku viac hrbolaty

vo vlcom ceste vetra prach

abstraktne kreované rozpady
navraty navraty benzin a zeravé muchy

tazko vtlacit bonmot
dokric¢at na koniec stranky

Dusan Sutarik (*1989) vystudoval VSMU, odbor
scendristika a rézia hraného a dokumentarneho
filmu. Publikoval ¢asopisecky na Slovensku

av Cesku. Tvorbu uverejiiuje hlavne na svojom
blogu sutarik.blogspot.com. Zije v Samorine.

Martin Chudik:
Nekromant
v slovenskej poézii

Dominik Zelinsky

Basnik Martin Chudik (1988) patri do
okruhu mladsich autorov, ktori na vstup
do slovenskeého literarneho pola vyuzili
tradi¢nu stratégiu a zakladny symbolic-
ky kapital nadobudli prostrednictvom
roznych regionalnych ¢i marginalnych
literarnych sutazi. V. Chudikovom
pripade i$lo napr. o Wolkrovu polianku,
Literarne Surany, Literarny salén Trnava
¢i Inspiracie spod Sitna, s tvorbou pre
deti a mladez uspel v sutazi O duhovu
lampu krajiny Zazrac¢no. Inklinaciu k ar-
chaickym stratégiam presadzovania sa

v nasom literarnom priestore dalej potvr-
dil publikovanim svojej tvorby v period-
ikach ako Dotyky ¢i Slovenské pohlady.
V roku 2013 Chudik debutoval zbierkou
Ukryté v dotykoch, za ktori mu Literarny
fond udelil Cenu Ivana Kraska, jediné
vyraznejsie slovenské ocenenie pre debu-
tujucich mladych autorov, vyhlasované
kontinudlne od roku 1955. Dal$im uspe-
chom debutu bolo aj pekné druhé miesto
v Citatelskej ankete Debut roka, organi-
zovanej Kniznou revue. V ramci sféry
literarnych institucii je Martin Chudik
redaktorom internetového magazinu iLe-
GalLiT, ¢lenom redakéného okruhu Do-
tykov, ¢lenom Slovenského centra PEN,
Spolku slovenskych spisovatelov, ako aj
neoficialneho literarneho klubu BRAK,
ktory zdruzuje okruh (zatial) neetablova-
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nych basnikov a prozaikov s podobnou autorskou
biografiou (Ucast v literarnych sutaziach, publiko-
vanie u SSS ¢i v Matici slovenskej, prip. posobenie
na internetovom serveri Mam talent). Nedavno
sa navySe Martin Chudik zacal profilovat aj ako
gatekeeper slovenského literarneho sveta, ked

na strankach Kniznej revue prevzal po Katarine
Zitovej kazdoro¢né hodnotenie debutovej poézie.

Chudikova debutova zbierka aj napriek
oceneniu posobila umelecky nepresved¢ivo
avykazovala zavazné kvalitativne nedostatky,
ktoré som sa pokusil zhrnut v recenzii, pisanej
pre magazin sucasnej poézie Psi Vino (C. 65,

2013, s. 86-88). V skratke, skor nez o vyzrety
debut, alebo aspon prislub buducej kvality, islo

o kolekciu gymnazialnej poézie, so vSetkymi
suvisiacimi neduhmi - tematickym akcentom na
zamilovanost a erotiku, insitnym filozofovanim
anekomplikovanym viazanym ver$om, ktory,

ako predpokladam, byval autorovou najsilnejsou
zbranouv literarnych sutaziach. Primarnym zdro-
jom Chudikovej symboliky boli rdzne prirodné
procesy, zriedkavejsie potom symbolicky rozmer
jeho basni informovali nabozensky a popkultirny
diskurz. Repetitivna forma a neschopnost spraco-
vat tematiku originalne (pravda, v tomto pripade
vskutku tazka tloha) pritom spolo¢ne vytvarali
silny dojem monotonnosti.

Hoci zbierka Ukryté v dotykoch bola vy-
razne archaicka, termin ,,ndvrat k tradicii®, ktory
aj v suvislosti s Chudikovou prvotinou pouzila
vo vyrocnom hodnoteni debutovej poézie (2013)
v Kniznej revue Katarina Zitova, nie je celkom
adekvatny. Ukryté v dotykoch bolo literarnym
nemrtvym, ktorého jeho autor, literarny nekro-
mant, vyvolal z hibky dvadsiateho storoéia,
niekedy z obdobia druhej polovice patdesiatych
rokov (zjavny bol vplyv M. Rufusa a M. Valka),
prinajlepsom v8ak o dve dekady neskor, z okruhu
neofytov Vojtecha Mihalika. Zanik povinnych
politickych pasazi pritom priniesol viac vitaného
priestoru pre dal$iu milostnu lyriku.



Uz titul druhej zbierky Martina Chudika, Cestovny
(ne)poriadok, naznacuje jej geneticky vztah k debutu. Autor don
totiz umiestnil svoj oblubeny figel, pokus o vytvorenie dvoch para-
lelnych, vzajomne komunikujucich vyznamovych rovin umiest-
nenim zatvorky doprostred slova. Poriadok a neporiadok, systém
achaos. No zabava. V Ukryté v dotykoch sa Citatel takto mohol
napr. stretnut s nazvami basni (F)akt (s. 8), Po (h)randch (s. 48),
(Ne)rovnica (s. 62) ¢i Na konci svet(l)a (s. 83). Najnovsia zbierka,
odhliadnuc od nazvu, vobec nezaostava (basne Ta(tra)nka (s. 49),
Viera (nie) je dnes (s. 72), dalej na stranach 15, 16, 21, 34, 44, 72, 75).
V pripade tohto triku je pritom uz jedenkrat vela.

Tak ako debutova zbierka, aj Cestovny (ne)poriadok je roz-
deleny do dvoch rozsahovo symetrickych casti (kazda cca Styridsat
bésni), Pomenovat hibku a Praskanie ladu. Av$ak zatial ¢o v Ukryté
v dotykoch boli celky celkom jasne tematicky oddelené, prvy ob-
sahoval milostné verse a druhy kontemplativno-reflexivnu lyriku,
rozdelenie v Cestovnom (ne)poriadku posobi arbitrarne a oba cykly
obsahuju r6znorodu zmes tychto dvoch zanrov.

Novinkou oproti debutu je skuto¢nost, ze sa v ramci
tematiky heterosexualneho milostného vztahu presadzuje ako
dominantnd téma rozchod a s nim suvisiace psychologické proce-
sy (pocit samoty ¢i prazdnoty, depresia). Subjekt¥jkonstruovany
v debutovej zbierke ako milovnik-cakatel, sa v Cesio'”w)gm (ne)po-
riadku stava subjektom-trpitelom, vydanym napospas v a'ss,nej
biochemickej a psychologickej realite. Zvicsa sa pritom odd4Va.

bud ¢akaniu na akusi katarziu (napr. Meranie éasu, s. 16), alebo po= %

kusu o uchopenie vlastnych nedefinovanych obsahov prostrednic-
tvom jazyka, resp. akéhokolvek symbolického systému (napr. Ante
verbum, s. 6; Pomenovat hibku, s. 8). Prirodzene, lyricky subjekt
uchyteny v nekone¢nom cykle introspekcie, reflexie a kontempla-
cie posobi staticky, monotonne a ¢asto az unavne sebalutujtco.
Premena na tematicko-motivickej rovine sa na symbo-
lickej urovni takmer neprejavila. Primarnym zdrojom in$piracie
pre autorovu symboliku a obraznost je i nadalej sféra prirody,
resp. roznych prirodnych procesov (napr. ,do skla vtieklo svetlo,
s. 8, ¢1,,sad4s si ku mne ako placha vlo¢ka', s. 47). Vo vSeobecnos-
ti ide o ukazy a objekty ako stromy (s. 10), svitanie (s. 17), dazd
(s. 20), vysychanie kaluzi (s. 29) ¢i hmla (s. 40), zacas zapojené
do pomerne nezaujimavych mystickych operacii (dva priklady
s kostkou: ,ked sa kostky menia na kamene / v ozvene sa rodi
premena®, s. 11; ,jazyk ta prezradi / ako kostka / svoje tajom-
stvo“, s. 63). Tieto prirodné prvky sa pritom u Chudika objavuju
primarne v kontexte vidieckeho priestoru (napr. akcent na drevo
ako tradi¢ny material, s. 7 a 21 ¢i agrarne motivy v basni Plachd, s.
46). Rustikalne prvky u Chudika, prirodzene, neprekvapia - a ani
to, Ze je to prave vidiek, luky a lesy, ktoré lyricky subjekt asociuje
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s nevinnostou ¢i autenticitou. Urbanny
priestor sa objavuje len celkom margi-
nalne, no zato v mimoriadne gy¢ovom
ponati (,,je lahké splynut s mestom / ked
sa nikto nepozera // vo svetle pouli¢nych
ldmp / rdtam macacie hlavy* s. 52). O ¢o
sa opiera tvrdenie, ze autor ,,bohatou
metaforikou odhaluje Siroku paletu (...)
odtietiov (ldsky)“, netus$im. Namiesto
adjektiva bohatd mi prichadzaji na mysel
vhodnejsie adjektiva ako obmedzend ¢i
o$uchand.

Dal$im rudimentom, ktory sa
z debutovej zbierky zachoval aj v Cestov-
nom (ne)poriadku, je okrajova inspiracia
nabozenskym diskurzom. Martin Chudik
nie je v ziadnom pripade krestanskym
autorom, ale rad siz ¢asu na ¢as vypomo-
ze dobre prevarenou biblickou symbo-
likou, napr. pé6vodom Zeny v muzskom
rebre (s. 44), magickymi siedmimi diiami
(s. 21) ¢i prosto len modlitbou (s. 49) ale-
bo bozou pritomnostou v trave pod noha-
mi milovaného objektu (s. §1). Vhodnym
prikladom Chudikovej prace s biblicky-
mi motivmi moze byt dvojversie ,,pod
krizom klaéi veéer / tazky ako hriech” (s.
37). Sprofanované znaky kriza a hriechu,
vyviazané z povodného krestanského
kontextu, tu nefunguju ako symbol
nabozenskej afiliacie lyrického subjektu,
ale ako vyjadrenie jeho vnutorne;j spiri-
tuality, ktorej prizmou vnima skuto¢nost
okolo seba. Rovnako ilustrativnym pripa-
dom je aj pasaz ,,mozno len ¢aka / kym
sa kon¢ekmi prstov / dotknes krehkych
vlodiek // aby aj padlym anjelom / bolo
raz odpustené®, s. 13).

Konzistentnym prvkom v Chu-
dikovej literarnej tvorbe je aj filozofic-
ko-spiritualny rozmer, ktory je zvacsa
reprezentovany roznymi gnomickymi
formulaciami trivialnych skuto¢nosti,

1 Lyricky subjekt je v obidvoch Chudikovych
zbierkach konzistentne konstruovany ako
heterosexualny muz, preto vyuzivam aj ja pri
jeho popise muzsky rod.

napriklad ,,¢akat znamena (s)tfpnut” (s. 16),
alebo jednoducho naznacenim intuitivnej roviny
porozumenia, ktora je autenticka prave svojou
nepristupnostou expresivnym symbolickym sys-
témom. Prikladom mozu byt verse ,,hranicou su
tvoje / olovené nohy / (...) // dotknut saich / zna-
mena pochopit” (s. 28), ,prekro¢it ¢iaru znamend
splynut / s tym, ¢o sa neda vidiet zblizka“ (s. 29)
alebo ,,kto hlada pravdu proroka / onemie ako
skala“ (s. 65). Tieto textové utvary véak vytvaraju
pomerne nekomfortni mocensku dynamiku,

v ramci ktorej je Citatel situovany do pasivnej

roly recipienta autorovych trivialnych pouciek
auvah, autoritativne podopretych gnomickou
formulaciou a zdanlivo hlbokym obsahom. Ne-
pochybnym vrcholom tejto didaktickej tendencie
je potom kvazi-vtipné sexistické klisé 69, ktoré
asi stoji za to citovat v uplnosti: ,Myslenie zeny /
privadza muza / do inych stavov // Tak vznikol
balans / nohami hore / a dolu hlavou“ (s. 60).
Hoci st tieto autorove pokusy pomerne chabé, je
predsa len korektné podotknut, Ze jeho filozofické
exkurzy posobia o Cosi vyzretejsie nez v debuto-
vej zbierke. K ur¢itému kvalitativnemu zlepSeniu
tak predsa len doslo.

Po formalnej stranke je Chudikovi malo
¢o vytknut. Viazany vers zvlada celkom s prehla-
dom, snad'az na obc¢asné inverzie, resp. nepriro-
dzeny slovosled (,,po dazdi vyschnu kaluZe zasa“,
s. 29, alebo ,,ako tien, ktory noci unika“, s. 38).
Formalnou katastrofou nie je ani volny vers, na
ktory sa autor spolieha vyrazne viac ako vo svojom
debute. V pripade oboch stratégii si autor ucho-
vava kratky rozsah textov, nepresahujuci nikdy
rozsah jednej strany.

Hoci druha kniha Martina Chudika poso-
bi o Cosi zrelsie ako Ukryté v dotykoch, urcite nejde
o posun, ktory by kvalitativne vyrovnal vSetky
nedostatky debutu. Autor nevyrastol z konvencnej
tematiky milostného vztahu, resp. jeho konca,
aunavnej reflexie svojich pocitov, ani znatelne ne-
aktualizoval svoj vyrazovy a symbolicky repertoar.
Cestovny (ne)poriadok je tak sice o nieco presved-
¢ivejsi ako Chudikov debut, ale v kone¢nom
dosledku je zufalo nezaujimavou zbierkou, dal$im
autorovym literarnym nemftvym, stvorenym
vyhradne z davno vycerpaného materialu.

Nepochybne si vSak najde svojich Citate-
lov. Napriklad Jana Gavuru, ktory v tohtoro¢nom
hodnoteni nedebutovej poézie v Kniznej revue
tvrdi, Ze hoci Chudikov debut ,,prinasal pochyb-
nost, ¢i je Cena Ivana Kraska v dobrych rukdch®



Cestovny (ne)poriadok predstavuje ,,kvalitativny narast v mladsej
generacii“ (priloha KR 07-08/2016, s. 2). Paradoxne, toto svoje
tvrdenie Gavura podopiera tym, Ze Chudik ,stavia na osved¢ené
prostriedky poézie (...) a aj v motivickej a tematickej rovine sa
pohybuje v priestore, kde poéziu vidiet najéastejsie” (ibid., s. 3).
Prirodzene, kvalitativny narast je zvycajne vysledkom vyuzivania
osuchanych literarnych stratégii. Alebo désledkom toho, Ze ,,autor
nemusi prekonavat odpor slov, javov, idei, ktoré v poézii este ne-
boli alebo neboli pre poéziu uréené primarne” (ibid.). Gavura dalej
trefne konstatuje, Ze ,,tematicka rovina neprinasa vyraznejsie
namety*, ,,v zbierke (...) chyba vyrazny text“ a kulantne naznadi,
ze sa Chudik ¢asto pohybuje na hranici klisé (ibid.). Pozoruhodné
pritom je, ze v Chudikovom pripade svoj verdikt nepodopiera, tak
ako u vacsiny ostatnych autorov, uryvkami z hodnoteného textu.
Kazdopadne, nech je to, ako chce, so vSetkymi vys$sie spomenuty-
mi poznamkami sa da len vrelo suhlasit. Na rozdiel od Jana Gavu-
ra si vSak nemyslim, Ze signalizuju ktovieaky autorsky potencial.

Kratky zoznam tém, objektov
amiest vhodnych narealizaciu
performance, eventov,
ak¢éného umenia alebo iného
umeleckého zasahu

1. Rodny dom Jozefa Tisa

Komunikacny ciel: presvedcit verejnost, ze
ste dobry clovek, dobry Bytcan.

Navrh na prevedenie: odfotte sa pred rodnym

domom Jozefa Tisa v Byt¢i. Pocas fotenia pred-
vedte vysmesné skodoradostné gesto, ktoré
byva zvy¢ajne sprevadzané slovami KIS KIS BE
BE alebo DRN DRN PAJEDY. Tymto aktom,
ktory nasledne zverejnite na socialnych sietach
upozornite na fakt, ze hoci pochadzate z toho
istého mesta ako monsinor Dr. Jozef Tiso, po-
slali ste do koncentrac¢nych taborov podstatne
menej ob¢anov svojej krajiny nez on, a ste teda
lepsi clovek.

Mozné rizika: nie ste dobry ¢lovek, nie ste
dobry Bytcan, ste fasista.

)

Adam Majko



2. Kulturne podujatie

Komunikacny ciel’ vyjadrit nazor, Ze sa necitite ako
umelec a chcete, aby vSetci ti, ktori vas zainho povazu-
ju, zhoreli v pekelnych ohioch.

Navrh na prevedenie: nedostavte sa na ¢itacku, na
ktoru ste boli pozvany, a zapalte instituciu, v ktorej sa
ma dana ¢itacka konat. Velkym uspechom by bolo, ak
by sa vam podarilo u divakov vyvolat strach. Na pomoc
si vezmite burku, krboveé zapalky a vhodny pokrik.

Mozné rizika: zrealizovanim danej performance sa
vystavujete riziku, ktoré je spojené s obvinovanim vas
ako autora z egocentrizmu, vdaka comu mozete byt
prirovnavany k basnikovi, pripadne inému umeleckeé-
mu povolaniu. Dalej méZete byt oznacovany za pozéra,
dokonca pozéra na druhu. Ak vyuzijete spominanu
burku, vasa performance moze byt povazovana za vy-
kradanie Milana Kozelku, ktory uz takuto performance
zrealizoval. Taktiez mozZete byt prirovnavany k Micha-
lovi Rehusovi a jeho chabym pokusom o vystupenie zo
slovenskej literatury.

3.Hranica

Komunika¢ny ciel: pripomenut ¢o najvaésiemu
mnozstvu ob¢anov Ceska a Slovenska, ze sme si

blizki a rozumieme si.

Navrh na prevedenie: postavte sa na lubovolnu
hranicu medzi Ceskom a Slovenskom a prekroéte
ju. Nasledne urobte ten isty pohyb, ale v opa¢nom
smere. Toje, co?

Mozné rizika: poc¢as doskakovania na uzemie
susedného statu sa vasa noha dotkne bananove;j
supky, vdaka comu stratite stabilitu a doveru v su-
sedny $tat. Taktiez sa mozete vydat zlym smerom
a pomylit si hranicu Slovenska a Ceska s hranicou
Slovenska a Madarska.

4.Reklamna/medialna agentura

Komunikacny ciel: ukazat svetu, ze sme ovladani mé-
diami, reklamou a touto hnusnou kapitalisticko-zido-bol-
Sevicko-fasisticko-nemecko-americko-ruskou Cinou.

Navrh na prevedenie: zamestnajte sa v reklamne;j
agenture a ziskajte o vasej hypotéze relevantné dokazy.
Vydierajte majitelov agentury zverejnenim citlivych
informacii, ktoré ste ziskali a ,,vykupné®, v akejkolvek
podobe, darujte nezavislym médiam.

Mozné rizika: vas $éf vam prestane déverovat a dostane-
te vypoved. Zistite, ze vSetky média su nezavislé a nebu-
dete si vediet vybrat.

5.Facebook

Komunikac¢ny ciel: upozornit na ne-
schopnost, respektive neochotu policie

a protidrogového oddelenia dolapit deale-
rov drog.

Navrh na prevedenie: komunikujte

s vasim dealerom vylu¢ne prostrednic-
tvom Facebooku a inych socialnych sieti.
Zverejnujte na vasich osobnych uctoch
obsah, z ktorého musi byt jasné, ze mate
toho vela na rovasi. Pridajte si do priatelov
¢o najviac prislusnikov policajného zboru.
Navstivte Povazsku Bystricu a vSetkym na
Facebooku oznamte, Ze ste ju navstivili.
Navstivte Cesku Republiku.

Mozné rizika: nedostato¢ny pocet
prislusnikov policajného zboru. Pridete
o dalsiu spojku.



6. Cistinka
Komunika¢ny ciel: podpora pre vegetarianov.

Navrh na prevedenie: za pomoci niekolkych
priatelov vybudujte na vybranej Cistinke posed
pre vegetarianov. Umiestnite ho v tesnej blizkosti
posedu urceného pre nadsencov lovu vysokej
zveri. Na vami vybudovanom posede mozu pocas
loveckej sezony spolocensky aktivni vegetariani
v tichosti protestovat.

Mozné rizika: vstup vegetariana do polovnickeho
posedu a jeho nasledné nutkanie nieco zabit, pri-
padne postrelit. ZniZovanie stavov protestujucich
vegetarianov.

Adam Majko sa narodil v Ziline. Vyrastal v Bytéi.
Pracuje v reklamnej agenture v Bratislave

ako graficky dizajnér. Okrem tejto zarobkovej
¢innosti sa venuje organizovaniu Filmového
klubu v Bytc¢i a festivalu Hviezdne noci Bytca.
Ked?Ze je balbutik, na prileZitostnych ¢itackach
nevystupuje, ale premieta vopred pripravené
videa obsahujuce jeho texty, ktoré mozete najst
napriklad na stranke membrana.sk. Doposial
publikoval iba v ¢asopise Psi vino.

Zemplin urbanism

Samuel Szabo

Michalovce - opusteny obchodny dom Elan

Ked v roku 2015 Peter Kalmus s Lubosom Lorenzom pofrkali ¢ervenou
farbou pamitnik Vasila Bilaka v obci Krajna Bystra, okres Svidnik, vyja-
vilo to jednu zaujimavu informadciu: miestni obyvatelia na Bilaka nedaju
dopustit pre jeho podiel na regionalnom rozvoji. Prave vdaka nemu mali
byt v obci postavené kulturny dom a $kola a v nedalekom okresnom mes-
te Svidnik dokonca aj generickeé socialistické nakupné centra a betonové
namestie. Situacia sa opakovala, ked Lorenz podobnym sposobom prisiel
zneuctit pamétnu tabulu prokuratorovi Janovi Pjesc¢akovi, zodpovedné-
mu za politické procesy v ¢asoch totality: v obci Vel ky Lipnik, okres Stara
Lubovna, totiz nechal postavit obecny urad, skolu ¢i polnohospodarske
druzstvo. Obyvatelstvo severovychodu Slovenska teda pocituje senti-
ment ku komunistickym funkcionarom, ktori v ¢asoch, ked prebiehala
industrializacia a urbanizacia celého uzemia Slovenska, nechali postavit
na severovychode republiky vobec tu najzakladnej$iu a najnutnejsiu
obciansku vybavenost.



Ked chceme pisat o urbanizme Slovenska
a obzvlast jeho najvychodnejsej Casti
(vSetko vychodne od Slanskych vrchov
- geograficky ide o rozhranie medzi
vychodnymi a zapadnymi Karpatmi,
kulturne o rozhranie medzi vychodnou
a zapadnou Eurdpou - tam sa kon¢i
gotika a zacina pravoslavie), vystiznejsiu
ilustraciu najdeme iba velmi tazko. Da sa
povedat, Ze v tychto oblastiach urba-
nizmus realne zacal az federalizaciou
Ceskoslovenska v ¢asoch Prazskej jari.
Az vtedy totiz zacala masivna vystavba
na uzemi Slovenska a dovtedy malé
historické centra miest boli odrazu ob-
klopené (a Specificky v ramci Zemplina
vécsinou nahradené) hradbami panela-
kov a nakupnych centier zahrnajucich aj
obciansku vybavenost.

Prave vys$sie menovany Svid-
nik je vzorovym prikladom. Svidnik sa
nachadza uprostred ruralnej oblasti,
kde obyvatelstvo vac¢siny dedin ratame
na desiatky. Az do ¢ias prvej republiky
trpela cela oblast chudobou a masivnym
vystahovalectvom. Samotny Svidnik
boli pévodne dve dediny - Nizny a Vysny
Svidnik, prva bola so zhruba $iestimi
stovkami obyvatelov sidlom okresu,
nez ho prelozili do Stropkova, ktory mal
na rozdiel od Vy$ného Svidnika Statut
mesta. V roku 1944 zlucili Nizny a Vysny
Svidnik do jednej dediny, avsak Statut
mesta jej bol udeleny az v roku 1964,
4 roky predtym, nez sa Svidniku znovu
udelil statut okresného, tentokrat uz
mesta. Po vojne boli v obci vybudované
priemyselné zavody, avsak ,,riadne”
centrum dostalo mesto az za ¢ias norma-
lizacie. Napriek Bilakovym intervenciam
to iSlo pomerne pomaly - napriklad az do
roku 1980 bol Svidnik jediny slovensky

okres, v ktorom sa nenachadzala pobocka $tatnej
banky. Este v 70. rokoch sidlilo mnozstvo dole-
zitych mestskych institucii (napriklad pobocky
Statnej sporitelne, poistovne, financnej spravy)

v malych rodinnych domoch v centre mesta.
Budova postavena koncom 70. rokov, ktora mala
povodne sluzit ako slobodaren, sa nakoniec

stala budovou mestskej polikliniky Juh, lebo po
vystavbe sa zistilo, ze ziadne iné vyhovujuce
priestory pre polikliniku sa v meste nenachadza-
ju. Neratajuc rodinné domy, z budov postavenych
pred rokom 1945 sa, podla zaznamu mestskej
kroniky z roku 1980, v meste nachadzaju uz iba
kostol, ,,budova byvalej Vzajomnej rolnickej
pokladnice, v ktorej je Slovenska Statna sporitel-
na a budova ponizsie nej, v ktorej je umiestnena
predajita Mototechny“. Zdznamy z kroniky v roku
1970 neobsahuju Ziadne opisy vystavby mesta;
uvadzaju pocet kusov hydiny v meste a zazname-
navaju jej citelne klesajuce stavy. Zaznam z roku
1971 uz s pompou zmienuje vystavbu jedinej Sest-
poschodovej panelovej bytovky A1 so 68 bytmi.
»Tato bytovka je modernejsia tym, ze kuchyne

su vybavené plynovymi sporakmi a vo vchodoch
st vytahy.“ Pre miestnych obyvatelov musela byt
takato nahla urbanizacia kultirnym Sokom a od-
razu lepsie chapeme, preco pre starsie generacie
musel byt Vasil Bilak hrdinom. Vystavba pritom
pokracovala, trochu volnej$im tempom, aj po
roku 1989 a dnes ma Svidnik charakter pestrofa-
rebne vymalovaného westernového mestecka so
zrekonstruovanym namestim, bizarnou zmeskou
budov z ¢ias totality a dnesnych ¢ias a kostolom

z nie uplne kvalitne amplifikovanymi zvonmi,
ktoré zvonia skrz reproduktory, ktoré mierne
skresluju ich zvuk.

Mladsia generacia, ktora uz musela navsti-
vit minimalne blizky Presov, ma pravdepodobne
narozmery mesta uz o ¢osi triezvejsi pohlad,
takze tam uz sa sentiment za Bilakom natol’ko ne-
pocituje. Podobnu genézu mesta pritom mozeme

Svidnik - kachlickovy obklad budovy v centre

sledovat v takmer vSetkych mestach Zemplina a tzv. ,Rusnakov*, ¢ize
vychodnej ¢asti Sari$a obyvanej Rusinmi (Svidnik, Stropkov), aj tych,
ktoré Bilak obisiel.

Mesta zemplinskeho regionu maju zopar spolo¢nych Specifik,
ktoré sa na zvysku Slovenska nevyskytuju az v takej miere. Jednym z nich
su panelakové centra miest - obvykly slovensky urbanizmus z ¢ias nor-
malizacie, ¢ize rozlahlé betonové namestie, nakupné stredisko, kulturak
amestsky urad, nabera na Zempline novy rozmer, kedZe vzhladom na
minimum (Humenné) az viac-menej uplnu absenciu (Vranov, Secovce,
TrebiSov) radovej mestiackej historickej zastavby planovaciv snahe
zmenit povodné mestec¢ko na mesto so vSetkym, ¢o k tomu patri, posta-
vili panelakové korza priamo v centre mesta, ¢im panelakova vystavba
nadobudla ucel obvyklej tradi¢nej mestskej zastavby. Panelaky dnes, sa-
mozrejme, neobislo obligatne zateplenie, ktoré ma opat na zemplinskych
sidliskach $pecificky ornament - namalované ,,strie$ky“ nad oknami,

v centre Vranova dokonca pre lepsi efekt reliéfne znazornené. Cesta od
prefabrikovanej vystavby k charakteristickej mestskej zastavbe je tfnista.
Dal$im ddlezitym prvkom su kruhové objazdy - tie sa sice povazuji za
emblém slovenského (i ceského!) urbanizmu vSeobecne a v krajine, kde
je vlastnictvo automobilu najdolezitejsim symbolom spolo¢enského
statusu, sa status mesta meria poctom kruhacov (autor ¢lanku pocul
vyjadrenie od obyvatelov minimalne piatich slovenskych miest v zmysle
»Nase mesto ma najviac kruhacov na Slovensku aj ako odpoved na otaz-
ku ,,Cim je vage mesto vyznaéné?>“). Na Zempline sa ale obzvlast dbd na
reprezentativnost kruhovych objazdov, a tak uprostred kruhaca najdeme
z kvetin vysadené monumentalne obrazce (Humenné), obrovské logo
mesta vo fyzickej forme (Michalovce, aj s napisom ,,Srdce Zemplina“)
¢inormaliza¢nu sochu premiestnenu spred budovy hotela Vagonar na
dostojnejsie miesto, ¢ize rovno doprostred kruhového objazdu (Trebisov,
socha Radost, Ladislav Sichman, 1977). Na internete tieZ mozeme najst
aj hrdy ¢lanok zo zemplinskeho Korzara z roku 2004 o tom, ze TrebiSov
je prvou zemplinskou samospravou vobec, ktora sa rozhodla postavit
kruhovy objazd.



Paneldkové centrum mesta Vranov nad Toplou

V zaplave provin¢nych okresnych miest
na Zempline najdeme aj jedno, ktoré sa snazi
posobit svetovym dojmom. Medzilaborce nema-
ju panelakové centrum mesta, iba typické korzo
s nakupnymi centrami, ohrani¢ené na jednom
konci Muzeom moderného umenia Andyho
Warhola, na druhom konci obligatnym kruhacom
bez akychkolvek poznavacich znameni. Sveto-
vost Medzilaboriec spociva v tom, Ze v meste
si uvedomili, Ze si m6Zu postavit marketing na
Andym Warholovi napriek tomu, Ze s mestom
nema spolo¢né ni¢ - ak opomenieme fakt, Ze jeho
rodicia sa narodili v obci Mikova, okres Stropkov,
avsak fyzicky blizsie k Medzilaborciam. Kedysi
bezné socialistické strediskové mestecko, lisiace
sa akurat obCasnymi napismi v azbuke (vel'ké
percento obyvatelov rusinskej narodnosti), je tak
dnes namalované do farebnych kombinacii tplne
blaznivych aj na bezné slovenské pomery, ktoré
pravdepodobne maju evokovat Warholove diela.
Kombindcie typu zlta-zelena-fialova v ramci
jednej budovy vobec nie je problém najst. Po
uliciach st vylepené bledntce portréty Andyho
Warhola. V hoteli, honosne nazvanom Eurohotel
Laborec, najdeme v atriu velkoplo$nu reklamu na
pivo Sari§ vo warholovskom $tyle. Po Warholovi
je pomenovana ulica ¢i penzion (ktory ma na fa-
sade namalované okolo okien mierne naklonené
stvorce v divokych farebnych kombinaciach - na
krémovom pozadi jasnocervené, belasé a svet-
lozelené $tvorce, ¢o skor nez Warhola evokuje
Malevic¢a na halucinogénoch). Warholovské

motivy najdeme obcas aj namalované na
panelakoch a ku koncu mesta objavime
aj autobusovu zastavku vybavenu vac¢sim
mnozstvom satelitnych tanierov.
Primalych mestach urbanizova-
nych za totality ¢lovek automaticky ¢aka
na kazdom rohu vyskakujuce nenapadné
bizarnosti a zaplavu bezkoncep¢ného to-
talitného urbanizmu s absenciou histo-
rickej zastavby, ale prekvapenie je, Ze na
Zempline sa to tyka aj pomerne velkych
miest. Humenné s 35 000 obyvatelmi
je po Michalovciach druhé najvicsie
mesto Zemplina a jeden z bodov tzv.
trojuholnika smrti. PreSovsky kraj ma
vdaka relativne nizkej industrializacii
dnes najlepsi stav zivotného prostredia
na Slovensku a prave trojuholnik smrti
je jednou z vynimiek - ide o tri mesta
blizko seba s velkou koncentraciou
chemického a $pinavého priemyslu, kon-
krétne Humenné, Strazske a Vranov nad
Toplou. Humenné je tazkym priemys-
lom priamo zadefinované - celt jednu
funkénu $tvrt mesta totiz tvori priemy-
selny areal fabriky na vyrobu polyami-
dovych vlakien Chemlon, ktory je sice
v sukromnom vlastnictve, a ak si viom
fotografujete, mozu vas odtial vykazat,
ale inac je verejne pristupny a nachadza
sa viiom mnozstvo dolezitej obc¢ianske;j
vybavenosti mesta - $portoviska (zimny

Michalovce, sidlisko SNP - typicky zemplinsky sloh zateplenych fasad blokov

stadion, futbalovy stadion, kupalisko, telocvicne, mestska Sportova
hala, kurty), restauracia, hudobny klub (medzi¢asom zavrety), zdra-
votné stredisko, nakupné centrum, a samozrejme aj sochy vo verejnom
priestore. Kto nie je miestny, ten sa tam tazko zorientuje, v areali st roz-
trusené desiatky budov, avsak vSetky maju adresu Chemlonska 1, takze
nepomoze ani GPS navigacia. KedZe Chemlon svojho ¢asu zamestnaval
aj 6 000 zamestnancov, fakt, ze tvori samostatnu mestsku ¢ast v meste,
ktoré malo v Case, ked sa fabrika budovala, iba 10 tisic obyvatelov, nie
je aztaky prekvapivy. Podobne impozantny pocet zamestnancov mala
na vrchole prekvapivo aj spribuznena stavitelska firma, ktora postavila
viac-menej celé Humenné - Chemkostav, logicky vzniknuvsia este $tyri
roky pred Chemlonom, svojho ¢asu jedna z najvic¢sich na Slovensku
(funguje dodnes, aj ked v mensom). ZvySok Humenného tvoria nor-
malizac¢né panelové sidliska kedysi uniformne bielej - nie Sedej - farby
(podobne ako v nedalekych Michalovciach, ale v este vic$ej miere),
par tehlovych sidlisk a hlavné namestie, ktorého vacsia Cast je ale
opit panelakova a ktoré vzniklo az v roku 1947 zakrytim potoka, ktory
kedysi tiekol priamo cez centrum, dovtedy malo mesto iba dve ulice
po stranach potoka. Namestie je pretaté Zelezni¢nou tratou, za ktorou
nasleduje po asi §0 metroch jeho nové pokrac¢ovanie v podobe norma-
liza¢ného betonového namestia s nakupnymi centrami. Samozrejme,
staré namestie bolo v dobe nedavnej zrekonstruované typickym stylom
»zamkova dlazba + fontdna“, plusom ale je, Ze na rozdiel od Michalo-
viec ¢i SeCoviec tam ponechali viac stromov. Historické budovy v meste
su obmedzené na presne osem budov na namesti, ktoré unikli zbaraniu,
a, samozrejme historicky kastiel na konci namestia s parkom.

Vedlajsie Strazske (od Humenného ho deli iba Brekov s hradom)
je takmer to isté, ale vdrobnom meradle. Mesto so $tyritisic obyvatel-
mi a prilahlou chemickou fabrikou Chemko Strazske, ktorej areal je



tentokrat sice uzavrety verejnosti, avsak
podnikova vystavba tvori aj va¢sinu
rozlohy samotného mesta. Okrem
kastiela (tentokrat jedinej historickej
budovy), rodinnych domov a sidlisk tu
nijdeme aj pesiu zoénu s dizkou asi 150
metrov. Ete o trochu dalej sa nacha-
dza Vranov (Privlastok nad Toplou
ziskal az v roku 1927, pretoze za prvej
republiky potrebovali Vranov odlisit

od viacerych miest s totoznym nazvom

v Cesku. Po rozpade Ceskoslovenska sa
to stalo bezpredmetné, ale nazov ostal.)
Vranov mal kedysi historické namestie
vydlazdené macacimi hlavami, dnes sa
na tomto mieste nachadza eurofondové
namesticko (tentokrat na jeho hlavnej
Casti nebola pouzita zamkova dlazba,
naopak, dodavatel dlazby pre tento pro-
jekt na svojej webstranke hrdo deklaruje
viac ako pit typov dlazby, ktoré boli
pouzité, takze vysledok posobi priznac-
nym patchworkovym dojmom), lemo-
vané panelakmi, nakupnymi centrami,
administrativnymi budovami a dokonca
budovou Vyrobného druzstva Zemplin,
¢im sa stava asi jedinym zemplinskym
mestom, ktoré ma priemysel situovany
priamo na hlavnom namesti - okrem
vyroby pracovnych a ochrannych odevov
sa dnes ale v budove nachadza aj ,Mega
Sekac®. Vranov je dalej $pecificky tym,
ze ma pravdepodobne najviac kostolov
na jednotku plochy na celom Slovensku
-narozdiel od notoricky znamej Trnavy,
Vranov ma kvantum kostolov aj na sidlis-
kach (niektoré z nich boli v prvotnej faze
postavené z unimobuniek). Jednym z d6-
vodov je, Ze v meste je pritomna sucasne
gréckokatolicka, rimskokatolicka a evan-
jelicka viera. Avsak kostoly st iba vrchol
ladovca: znalci vedia, Ze Vranov a jeho
spadova oblast su jednymi z epicentier
slovenskej gospelovej hudobnej scény
(gospel je na Slovensku eufemizmus pre
krestansky poprock, menujme veli¢iny
ako S2G Band a F6, druhi menovani stoja
za Stadidonovym evanjelizacnym projek-

tom Godzone). Podla s¢itania z roku 2011 iba §%
obyvatelov mesta nedeklarovalo ziadne nabo-
zenskeé vyznanie (na Slovensku ako takom to bolo
22%, ale Vranov vedie aj v porovnani s okolitymi
mestami - Michalovce aj Trebisov maju po 10 %,
Humenné okolo 15 %).

Michalovce st s0 40 000 obyvatelmi
najvicsie mesto Zemplina a jeden ¢as boli sidlom
Zemplinskej zupy. Napriek tomuto faktu tu opat
najdeme iba malé fragmenty historickej zastav-
by (napriek tomu asi najvécsie zo zemplinskych
miest). Dovodom vS$ak tentokrat nie je ani tak
besnenie socialistickych budovatelov (ktoré tu
je pritomné vo velkej miere aj rozmeroch) ako
skor fakt, ze mesto utrpelo vel'ké skody pocas
druhej svetovej vojny, ked bolo znicenych asi 200
domov. Napriek tomu sa mesto po vojne velmi
rychlo pozviechalo. ,,Mierova psychdza prenikla
verejnych Cinitelov a za¢alo sa velmi vazne uvazo-
vat o stavbe stredoskolského internatu, o bu-
dovani chodnikov, o vystavbe mestskej trznice,
reduty, mestskej sporitelne a pod.“ (Almanach
Zemplina, Okresny vybor KSS v Michalovciach,
1956). Vzhladom na to je hlavné namestie (v §0.
rokoch nazvané Stalinovo, dnes Osloboditelov)
uplne eklektickou zmeskou hornouhorskej histo-
rickej zastavby, socialistickych vyskovych budov
s neprekonatelnymi a krasne zachovanymi mo-
zaikami a plastikami, novostavbami na pomedzi
podnikatelského baroka a 90. rokov a obcasnych
brownfieldov. Nerétajic blizku Zemplinsku Sira-
vu, ktora je tieZ rajom pre urbexerov (navstevnost
je dole, kvalita vody v nadrzi v srdci polnohos-
podarsko-priemyselného kraja totiz va¢sinou
dosahuje kvalitu legendarneho Ruzina, kde obcas
plavaju krdle ryb hore bruchom), aj samotné
Michalovce maju vskutku nadpriemerny pocet
vyznacnych brownfieldov: prvym je rozpadavaju-
ce sa socialistické nakupné centrum Elan priamo
na namesti, ozrutné nakupné stredisko, ktoré
majitel zavrel pred desiatimi rokmi a nasledne si
ponechal ozrutnu chatrajucu budovu, ktori nebol
ochotny odpredat mestu. Jednym z doévodov boli
spory s majitelom pozemku, ktory zakazal pristup
na pozemok a nakoniec ho nechal obohnat rov-
nako apokalypticky posobiacim plotom z tvarnic,

Medzilaborce - veselé farebné centrum

aby sa tam nemohli dostat zakaznici ani predajcovia, a ten teraz dodava
charakter inac ¢asto az sladucko uhladnému michalovskému namestiu.
Napriek tomu sa da do budovy velmi lahko dostat a pokochat sa duchom
pokrizového Detroitu priamo v srdci Zemplina. Vdaka obvyklej reakénej
dobe slovenského sudnictva, ktoré spor medzi majitelmi budovy a po-
zembku riesi, sa pravdepodobne nahodny navstevnik bude moct pokochat
touto atmosférou aj dalsich par rokov. To uz (pre urbexerov bohuzial,
pre obyvatelov mozno nastastie) neplati pre nedostavané bytovky na
sidlisku SNP. Toto sidlisko bolo pévodne planované pre 40 000 obyvate-
lov (sucasny pocet obyvatelov Michaloviec!), ale postavilo sa z neho iba
par blokov a majestatna $tvorprudova prijazdova cesta. Potom prisiel rok
1989 a mesto si uvedomilo, ze asi bude tazké splasit dalsich 40 ooo ludi,
ktori by cheeli pocet obyvatelov Michaloviec zdvojnasobit; nasledovny
demograficky vyvoj s mierne klesajucou tendenciou tomu dal za pravdu.
Viacero blokov sa nedostavalo, vi¢$ina z nich bola nakoniec dokonéena
do roku 2008, ale z bloku A7 ostal iba nedostavany panelovy skelet, ktory
musel byt rajom pre kazdého milovnika panelakov, pretoze malokedy
ma ¢lovek uplne volny pristup do velkého osemposchodového pane-
lového bloku ohlodaného az na kost. Namiesto bezdomovcov (ktori sa
radsej sustredili v centre mesta) tuto budovu hojne navstevovala skor
miestna mladez, lebo také preliezacky pod blokom nema len tak kazdy.
Pred rokom sa ale konecne spustila rekonstrukcia tohto bloku v style,
ktory podla vizualizacii pripomina krizenca Hundertwassera a tatran-
skych hrazdenych domov, takze zaujemcovia o urbex v Michaloviach
musia hladat inde. Este stale ale je z coho vyberat, napriklad k dispozicii
je opustena, $titom vlastnend vy$kova budova Statneho veterindrneho
ustavu v centre mesta, ktori mesto nedokaze odpredat napriek tomu, ze
najnovsie to ntika za likvidaénu cenu 253 000 € (nekupite niekto?). Dalsi
skelet, ktory donedavna plasil Michalov¢anov, trznica, bola iba pred
rokom Cerstvo zrekons$truovana opit v tyle monolitizmu 9o. rokov, ob-
zvlast oblukovy vstupny portal je uplne verny tomuto $tylu (porovnajme
si to s podobnym oblikom na prieceli michalovskej zelezni¢nej stanice



TrebiSov - ¢islo bloku nové v retrotechno $tyle

postavenej 20 rokov dozadu - nie, ni¢ sa odvtedy nezmenilo). Prizna¢né
pre zemplinsky region véeobecne je, Ze sluzi ako skanzen §tylov, ktoré
v inych castiach Slovenska uz skor miznu.

Uplne iny priklad je TrebiSov. Toto kedysi polnohospodarske
mestecko s kastielom nebolo za totality transformované na okresné
mesto prili§ uspesne - nevznikla tu ziadna suvisla zastavba, naopak, ide
o typické normaliza¢né panelakové sidlisko s nahodne rozsiatymi nakup-
nymi centrami. Vdaka tomu sa Trebisov mohol pochvalit vyse dvojki-
lometrovym hlavnym korzom obcas lemovanym nakupnymi centrami
s ob¢ianskou vybavenostou (za totality boli beznou suc¢astou obchodnych
domov okrem iného aj divadla ¢i kulturne centra), na ktorom zvicsa ale
nebolo ni¢ okrem travnika, priamo z neho presvital kraj mesta a polno-
hospodérska krajina a az v si¢asnosti sa postupne zaplia novopostave-
nymi budovami predajni ¢i restauracii. Medzi trebiSovské unikaty patri
fakt, ze putace na filmy a kultirne akcie na tabuliach v centre su tu stale
malované rucne, ¢ize miestni sa mohli kochat autorskymi insitnymi ruc-
ne malovanymi variaciami na plagaty k filmom ako Vlk z Wall Street ¢i
Casablanca. Vytvarnika Lubomira Ondov¢ika na tento ucel zamestnava
Mestskeé kulturne stredisko na plny uvdzok, avsak vo volnom Case radsej
maluje geometricku poloabstrakciu.

TrebiSovsky okres siaha az do solidnej stokilometrovej dialky od
okresného mesta - na opa¢nom konci okresu sa nachadza legendarna
Cierna nad Tisou. Toto mesto vyrastlo v 50. rokoch okolo ozrutného Ze-
lezni¢ného prekladiska do Sovietskeho zvézu. Najprv to bolo par unimo-
buniek a dve bytovky vykurované parnym rusnom, ale potom sa masivne

Slovenské Nové Mesto - bazén v centre obce pri potravinach

rozrastlo. KedZe i$lo o pohrani¢né mesto
so samotnym Sojuzom, vSetko muselo
byt tip-top - velky park, promenada po
vypravné namestie dodnes nestice nazov
Namestie pionierov, reStauracie, kluby,
ozrutna malba sovietskych tankov na
zeleznicnej stanici, v§etko postavené

v thladnom sorela $tyle, aj ked men-

$ie a menej vypravné nez znama Nova
Dubnica. Lenze pre monofunk¢né mesto
leziace v mocaristom kraji, izolovanom
od zvysku Slovenska, Ciernu nad Tisou,
zavislu vylucne od zelezni¢ného prekla-
diska a nachadzajucu sa na uplnom konci
Slovenska, pridaleko, mimo zorného pola
politikov, to po roku 1989, ked'sa orienta-
cia slovenského zahrani¢ného obchodu
obratila opa¢nym smerom a objem
dopravy poklesol, znamenalo pohromu.
Mestu odvtedy neustale klesa pocet oby-
vatelov, vel'kolepé namestia a plochy su
opustené, niektoré budovy st pusté a roz-
bité, bytovky na kraji mesta su neobyva-
né a v meste prekvitaju fenomény ako
paseractvo ¢i predaj pervitinu v $atni zak-
ladnej $koly. Slovami miestneho ,,Cierna
nad Tisou preZije aj vojnu, pretoze uz

od svojho vzniku v roku 1945 funguje vo
vojnovych podmienkach®. Miestni nie

su prili$ uspokojeni s faktom, ze mesto pritahuje
pozornost filmovych dokumentaristov viac nez
politickych predstavitelov. Veci sa pohli a Ciernej
nad Tisou sa podarilo z eurofondov rekonstruo-
vat chodniky a udajne aj kanalové poklopy (ktoré
tam boli ¢asto kradnuté a miesto nich boli do
otvorov nahrubo str¢ené pneumatiky, aby sa tam
nepadalo). Kym neotvoria dlhé roky slubovany
cestny hrani¢ny priechod s Ukrajinou (Cierna-So-
lomonovo), Cierna nad Tisou, paradoxne napriek
tomu, ze ide o dopravny uzol, ostava koncovym
mestom - osobna Zelezni¢na doprava na Ukrajinu
premava iba dvakrat denne, vyuzivana ¢eskymi
turistami a nakupnymi fanatikmi, v meste sa iba
preklada naklad.

Cierna nad Tisou sa nachadza v regidne
Medzibodrozie, ktory vypina cely juhovychod-
ny kut Slovenska, a véc¢$ina z neho je od zvysku
republiky odizolovana vy$e desatkilometrovym
pasom latorickych mocarisk spojenych iba dvo-
ma cestnymi a jednym zelezni¢nym mostom. Na
zapadnom konci regionu sa nachadza Sloven-
ské Noveé Mesto, napriek nazvu ani slovenske,
ani nové, ani mesto. V skutoc¢nosti ide o vidiec-
ke predmestie madarského Satoraljaujhely, by-
valého centra Zemplinskej zupy. Mala ¢ast mesta
za riekou Ronava bola pri deleni Uhorska v roku
1918 pri¢lenena k Slovensku, kedZe cez 1u pre-
chadzala jedina Zelezni¢na trat na Podkarpatsku



Rus. Z rovnakého dévodu pripadlo Slovensku aj celé odizolované Me-
dzibodrozie. Slovenské Nové Mesto sa v madarcine oznacuje ako ,, Totu-
jhely“, ale na dvojjazy¢nych tabuliach s ndzvom obce je predpona ,,Tot-“
pre istotu vynechana. V centre obce sa nachadza namesticko s lavickami
amalym bazénikom, vSade po obci st nahusto postavené pamatniky, ke-
dZze Slovaci a Madari sa predbiehali, kto postavi viac, a smerom na Tre-
bisov ma ktosi na zahrade postavené miniatury Eiffelovej veze a holand-
ského veterného mlyna. V centre sa taktiez nachadza plocha, na ktoru
lepi billboardy legenda slovenského insitného podnikania, Mikulas Va-
reha - na tom najnovSom je obleceny v honosnom plasti s poharom vina
v ruke a titulkom ,,Sir. Mikula$ Vareha a ziada $tat o usly zisk v milio-
noch eur spésobeny tym, ze ho zavreli do basy. Okolo Slovenského Nove-
ho Mesta je vobec epicentrum Varehovho posobenia - za obcou najdeme
jeho Cerpaciu stanicu Agent 007 s odparkovanymi sanitkami, vyzdobe-
nu sadrovymi figurkami trpaslikov, Chaplina a Laurela a Hardyho, obda-
le¢ za susednou Bor$ou si este stale mozeme prehliadnut jeho na ilegal-
ne postavenom rybniku plavajuce, z dreva postavené rekrea¢né stredisko
Vareha Beach, ktoré sa pomaly Coraz viac ponara pod vodu a zacina pri-
pominat hororové mestecko.

Nenechajme sa ale oklamat: mesta v tejto oblasti su iba velkymi
dedinami, kam sa chodi studovat, pracovat a nakupovat. Vel'ka cast tej-
to oblasti je ¢arovna, s velmi rozmanitou a krasnou prirodou, ktora za-
tial relativne hrdinsky odolava vSetkym pokusom o jej exploataciu. Sever
regionu obsadil Juraj Lukac zo zdruzenia VLK, ktory sa v tamojsich hus-
tych hordch snaZi presadit bezzasahovost a v pohori Cergov prevadzkuje
sukromnu rezervaciu. Na juhu su stepi, najvicsie suvislé mociare na Slo-
vensku so splavnou riekou skrz ne (Somotor je jedina obec na Slovensku,
kde sa pestuje ryza), kovové monumenty rural decay, vinohrady a vyso-
ké hory (uz na madarskej strane), vSetko na jednom mieste. Aj turistické
prirucky pozyvaju iba do Polonin, na Morské oko ¢i do Tokajskej oblasti.
Vicsina uzemia ale ostava rovnako ¢arovna, nedotknuta a zijuca si svo-
jim Zivotom, tam kde uz Kosice su pridaleko a Bratislava neexistuje, kde
uz citit zavan Balkanu a Sovietskeho zvizu, schopni ludia utekaju, vytr-
valci ostavaju (galéria Koniaren alebo festival Skapal Pes Fest v TrebiSo-
ve). Je to exotika, ktora nikdy nebude objavena, pokoj a nedotknutost os-
tanu zachované. Chodte tam, hocikedy.

Kollektivnyje dejstvija a ich vylety

za mesto

Jakub Kapiciak

Moskovska skupina Kollektivnyje dejstvija (Kolektivne akcie
- KD) p6sobi na ruskej umeleckej scéne Styridsat rokov. Pri jej
vzniku stali v roku 1976 Andrej Monastryrskij (*1949), Nikita
Alexejev (*1953), Georgij Kizevalter (*1955) a Nikolaj Panitkov
(*1952). Skupina organizuje akcie rézneho druhu (perfor-
mancie, happeningy, prechadzky a pod.), ktoré sa spociatku
konali predovietkym na opustenych miestach, na poliach
avlesoch za Moskvou. Odtial pochddza aj pomenovanie
tychto akcii ako ,pojezdki za gorod”, ¢o znamena vylety za
mesto. Suborne v kniznej podobe vysli v roku 1998 pod rovna-
kym nazvom. V stiéasnosti vznika uz ich trindsty zvazok.

Na tieto vylety bol pozyvany relativne tzky okruh priatelov.
Zucastiovali sa nielen ako divaci, ale ¢asto sa aj spolupodie-
lali na vzniku akcii alebo sa stavali ich Ustrednymi aktérmi.
Ustrednymi aktérmi boli aj preto, lebo interpreta¢na rovina
zohravala v koncepcii skupiny klti¢ovu tlohu: ,,v €ISTO ESTETIC-
KOM ZMYSLE BY SME MOHLI PREZENTOVANE AKCIE CHARAKTERIZO-
VAT AKO USILIE O NEOBYCAJNE VNIMANIE OBYCAJNEHO PRICHODU,
ZMIZNUTIA, VZDIALENIA SA, SVETLA, ZVUKU ATD.”' Zaroven neboli
cielom KD hermeneutické analyzy javov. Délezitou bola osob-
na skisenost s podujatim, jej prezivanie a nasledna reflexia.
Sved¢i o tom nielen rozsiahla dokumentaéno-archiva¢na
praca, ktorej zlomok prinasame, ale aj teoretické tvody ku
kazdému zo zvazkov VYLETOV ZA MESTO.

Il'ja Kabakov, takisto ¢asty u¢astnik vyletov, spomina na ob-
dobie sedemdesiatych rokov v prostredi umeleckého under-
groundu ako na obdobie duchovného pretlaku a metafyziky.
Pre mnohych vytvarnikov sa stavala tvorba svojskym druhom
meditacie (Vladimir Vejsberg, Dmitrij Plavinskij, Alexander
Charitonov). Prave v tomto obdobi sa medzi umelcami objavil
intenzivny zaujem o ruskd modernu a nabozensku filozofiu
Nikolaja Berdajeva, Lva Sestova ¢&i Pavla Florenského.?

Zaujimavé vysvetlenie tohto javu ponika zndmy teoretik
neoficidlneho umenia Boris Groys v globdlnom kontexte
Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov, ked podla neho

v kulture prebiehala transformacia z vyrobnej na spotrebnu.
V ZSSR povazuje prave umelecky underground za sprostred-
kovatela tohto prechodu, ¢o sa prejavilo v symbolickom
konzume idei moderny, krestanstva, mysticizmu ¢i budhiz-
mu.3 Neoddelitelnou sicastou tohto kontextu bola aj skupina
KD, pre ktord bolo délezité myslenie zen-budhizmu, starej

Andrej Monastyrskij: PREDIS-
LOVIJE K PERVOMU TOMU ,,POJEZ-
DOK ZA GOROD"”.1980. Dostupné
na: http://conceptualism.
letov.ru/KD-preface-1.html
II'ja Kabakov: 60-e — 70-

e... Zapiski o neoficial'noj
Zizniv Moskve. Wien,

1999. Str. 512 66.

Boris Groys: Gesamkunst-
werk Stalin. Rozpolcena
kultura Sovétského svazu.
Komunistické postskriptum.
Praha, 2010. Str. 29 - 30.



¢inskej filozofie, a svoje miesto zastavala napriklad aj hudba
aidey Johna Cagea: ,,CELA NASA AKTIVITA BY SA STRUCNE DALA
DEFINOVAT AKO ,CESTA SMEROM K NICOMU"...”"4 Tomas Glanc

v stvislosti s prazdnotou a vyuzivanim prazdneho priestoru
hovori o istych paralelach so suprematizmom a bezpredmet-
nym umenim.5 KD vsak tieto metafyzické tendencie transpo-
novali do oblasti tzv. moskovského konceptualizmu (termin
prvykrat pouzil Boris Groys v eseji Moskovsky romanticky
konceptualizmus v roku 1979), ¢im okrem iného pootvorili
dvere moskovskym akcionistom devatdesiatych rokov, hoci
ich akcie boli v ostrom kontraste s tvorbou KD. Konceptualiz-
mus KD predstavuje akysi ,apoliticky” variant moskovského
konceptualizmu, ¢im mam na mysli predovsetkym netemati-

zovanie spolocenskych problémov a sovietskeho mocenského

diskurzu. Sdm pojem moskovsky konceptualizmus je velmi

heterogénny. Zasiahol nielen oblast vytvarného umenia, ale
aj literatury. Ako dékaz heterogénnosti azda staci uviest, ze
za predstavitelov moskovského konceptualizmu sa povazuju

také na prvy pohlad rozdielne javy, akymi s akcie skupiny KD

a prézy Vladimira Sorokina.

Aj toto Siroké, no zaroven ohranic¢ené spektrum asociacii,
ktoré tvorba skupiny vyvolava, dokazuje, ze element inter-
pretacie bol a je pre myslenie KD klu¢ovym. Skupina svoje
hermeneutické akcie aktivne organizuje aj v sicasnosti. Popri
pamatnikoch ¢asov umeleckého undergroundu (Vladimiro-

vi Sorokinovi, Iriny Nachovovej alebo Sabiny Hansgen ai.)
saich zGcastnuje aj mladSia generdacia. Zaroven si aj dnes
zachovali svoj pévodny ,komorny” charakter. Prizna¢nym

sa postupom Casu stali ndvraty k starsim akciam, ich arche-
oldgia a reinterpretacia, organizovanie akcii koncipovanych
ako ,prekvapenie” pre spriatelenych vytvarnikov a basnikov.
Ista uzavretost, ktora bola v roku 1983 jednym z dévodov
odchodu Nikitu Alexejeva zo skupiny® (neskor sa znova zacal
akcii zacéastiovat), neodmyslitelne patri k jej rukopisu, ¢im
prehlbuje svoj vlastny mytus: ,,ZMYSEL VSETKYCH POSLEDNYCH
AKCIi KD (A UZ NEJEDNO DESATROCIE) SPOCiVA LEN V SAMOTNE)J
CESTE, V SNAHE DALEJ ROZVIiJAT MYTUS SKUPINY. JEDNOTLIVE AKCIE
NEMAJU SAMY OSEBE ZIADEN VYZNAM. "7

4 Andrej Monastyrskij: Predis-
lovije k 2tomu ,,Pojezdok za
gorod”.1983. Dostupné na:
http://conceptualism.letov.ru/
KD-preface-2.html

5 Tato myslienka Toméasa Glanca
zaznela na prednaske s nazvom
Od zvieracej nahoty k na-
hote politickej (z dejin ruskej
performance postsovietskeho
obdobia) na V5VU 24. februara
https://www.facebook.com/
events/1945285662363904/

6 Tomas Glanc - JanaKlerihova:
Lexikon ruskych avantgard 20.
stoleti. Praha, 2005. Str. 50.

7 Andrej Monastyrskij:
ChoZdenije po timiriazevskim
mogilam po ukazaniju prizraka
studenta lvanalvanova. Predis-
lovije k12 tomu , Pojezdok za
gorod”. Str.1.2015. Dostupné
na: http://conceptualism.
letov.ru/AM-Timiryazyevskoye-
khozhdyeniye-pryedisloviye-k-
12-tomu-PZG.pdf

1. Prichod

Divakom boli rozposlané pozvanky na akciu Prichod.

Pat minat potom, ako pozvani prisli (tridsat [udi) a na-

sli si svoje miesto na kraji pola, sa z opacnej strany,

z lesa, vynorila dvojica uc¢astnikov akcie. Presli cez

pole az k divdakom a odovzdali im potvrdenie (Doku-
mentacné potvrdenie) o ich Ucasti na Prichode.

Moskva, Izmajlovské pole

13. marca1976

A. Monastyrskij, L. Rubinstejn, N. Alexejev, G. Kizevalter
Divaci-ucastnici akcie: A. Abramov, M. Saponoy, |. Glovinska,
V. Cinajev, N. Panitkov, N. Nedbajlo, R. a V. Gerlovinovi,
N. Lepin + dvadsat dalSich ludi.

3.Stan

Dvanast Stylizovanych obrazov s rozmerom 1x1

meter, namalovanych N. Alexejevom, bolo zosi-

tych do jedného velkého platna. To bolo nain-

Stalované ako stan v podmoskovskom lese.

Mosk. obl., Savelovska Zel., stanica Depo

2. oktébra1976

N. Alexejev, M. K., A. Monastyrskij, G. Kizevalter, N. Panit-
kov, V. Miturié-Chlebnikovova, St. Andre
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4. Heslo 77

Na kopci medzi stromami bola zavesend ¢ervena plachta
(10x1m) s textom bielej farby: ,NA NIC SI NESTAZUJEM,
VSETKO SA MI PACI, HOCI SOM TU NIKDY NEBOL A NIC

O TYCHTO MIESTACH NEVIEM” (citat z knihy A. Monastyr-
ského Nic sa nedeje).

Mosk. obl., Leningradska Zel., stanica Firsanovka

26. januara1977

A. Monastyrskij, V. Mituri¢ova-Chlebnikovova, N. Alexejev,
G. Kizevalter, N. Panitkov, M. K., A. Abramov.

10. €as trvania

V lese, nedaleko od pola, medzi stromami, bola zavesena
cievka, na ktort organizatori akcie vopred namotali sedem
kilometrov bieleho povrazu. Cievku zavesili tak, aby ju nebolo
vidno z opaénej strany pola, kam - cez dvesto metrov otvore-
ného priestoru, po pooranej zemi - smeroval koniec povrazu
a kde sa nachadzali divaci (dvadsat ludi) a dvaja ucastnici
akcie (treti stal pocas trvania akcie v lese vedla cievky).
0d13:30 do 15:00 (jeden a pol hodiny) G¢astnici akcie a nie-
ktori divaci jeden po druhom bez prestavky tahali povraz,
ktory sa odmotaval z cievky. Koniec povrazu k nej nebol
pripevneny a tak sa pocas akcie odmotal cely.

Mosk. obl., Savelovska zel., pole vedla dediny Kijevy gorki
15. oktdbra1978

A. Monastyrskij, N. Alexejev, N. Panitkov, A. Abramov.

L. Sokov, L. Bazanov, F. Infante, I. Zatulovska, L. Talockin, I.
Cujkov, I. Pivovarovova, P. Pepperitejn, V. Mocalovova + pat
az Sest dalSich ludi.

22, Zastavenie

Dvadsat minut isla skupina divakov (tridsat ludi) v sprievode
jedného z organizatorov akcie po aleji v parku Sokolniki. Vo
vzdialenosti osemdesiat metrov od nich isli dvaja organiza-
tori (divaci o tom nevedeli). Na magnetofén nahravali svoje
dojmy z toho, ¢o bolo okolo nich, vratane vlastnych pocitov:
bezkari, stromy, hasi¢ské auto s hasi¢mi, psy, vtaky a pod.
Styri mindty pred zastavenim divakov naditali na magnetofén
vopred pripraveny teoreticky text o Strukture a obsahu akcie
(pozri prilohu). Na konci textu bol uvedeny nazov a datum ak-
cie: ,ZASTAVENIE. 6. februara1983.12 hod 56 min”. Vtedy
divakov sprievodca zastavil a upozornil ich na dvoch bliZiacich
sa Ucastnikov s magnetofénom. Magnetofén nahraval az
pokym nezaznela prva fraza od divakov k dvom organizato-
rom s magnetofénom (,,Dobry defi!”). Organizatori sa pridali
k stojacim divakom, previli magnetofénovu pasku a dali
vietkym ztGi¢astnenym vypocut nahravku, na konci ktorej sa
dozvedeli nazov akcie a - po pauze zapri¢inenej priblizovanim
sa organizatorov k divakom (zvuk krokov) — poculi svoju prvu
repliku.

Po vypocuti nahravky dostali vietci divaci obalku s dokumen-
taénym potvrdenim s nasledovnym obsahom: ,,6. februara
1983 sa v parku Sokolniki 0 12 hod 56 min (vypiiialo sa ru¢ne)
konalo ZASTAVENIE. Dakujeme za Géast pri jeho organizacii.”
Moskva, park Sokolniki

6. februara1983

A. Monastyrskij, N. Alexejev, N. Panitkov, G. Kizevalter,

S. Romasko.

I. Kabakov, E. Gorochovskij, N. Gorochovsk3, F. Infante,

l. Cujkov, K. Zvezdocetov, S. Anufriev, J. Albert, A. Anikejev,
N. Abalakovova, A. 2iga|ov, V. Mironenko, V. Sorokin.,

I. Nachovova, I. Bakstejn + niekol'ko dalsich ludi.



42, Taxik

V obvode Ostankino (oproti Chovanskému vchodu do
VDNCH) naprie¢ alejou 0 20:00 natiahli uc¢astnici akcie para-
lelne Sest vlascov. Konce vlascov boli pripevnené k stromom
vo vyske od 60 do 100 cm nad zemou. Vzdialenost medzi
vlascami bola priblizne 10 az 15 metrov.

Po natiahnuti vlascov isla J. Jelaginova chytit taxik na Korole-
vovu ulicu. Ostatni Gcéastnici presli sic¢asne kazdy po jednom
vlasci zapnutou baterkou, namierenou na fotoaparat, ktory
bol pripraveny na zaciatku aleje. Vzniklo tak Sest svetelnych
linii, ktoré zanechali na filme hexagram Sii (O¢akavanie) z kni-
hy I-ting (Cinska kniha premien).

O péat minut sa objavil taxik. Pomaly presiel cez aleju a roztr-
hal vlasce.

Pocas akcie sa nahrali dve nahravky: 1. V aleji, pri strome, ku
ktorému bol priviazany posledny (vrchny) vlasec, stalo Cierne
puzdro Hudby suhlasu, v ktorom bol zapnuty tranzistor.

2.V taxiku (nahravka J. Jelaginovej).

Moskva

16. januara1986

A. Monastyrskij, J. Jelaginova, |. Makarevi¢, N. Panitkov,

M. Jeriominova, V. Mironenko, I. Bakstejn, J. Lejderman

67. 1. Cholinovi

V ateliéri |. Makarevic¢a bolo na bielu stenu v dvoch radoch
pripevnenych 10 xeroxov s rozmerom A2 z knihy Budhisticka
symbolika (Palitra, Leningrad, 1991).

I. Cholina, ktory prisiel na zaklade pozvania organizatorov ak-
cie, poprosili precitat cyklus basni Cholin, ktory sam napisal
v 60. rokoch.

Pocas ¢itania A. M., za Cholinovym chrbtom, zlatou fixkou vy-
farboval oxeroxované obrazky symbolov pripevnené k stene.
Kazdy symbol sa snazil vyfarbovat viac-menej rovnako dlho
ako trvalo ¢itanie jednej basne.

Potom boli papiere zo steny odstranené, spevnené dvoma
¢iernymi karténmi a ako zosit s nalepkou 1. Cholinovi” poda-
rované autorovi basni.

Moskva

15. marca1993

S. Hansgen, A. Monastyrskij, J. Jelaginova, I. Makarevic.

81. Kniznica

Do trinastich knih (predovsetkym) ideologického obsahu,
ktorych roky vydania (1976 — 1996) sa zhodovali s rokmi usku-
tocnenych akcii KD na Kijevogorskom poli (alebo nedaleko
od neho) boli nalepené materidly zodpovedajtcich akcii (na
lavych stranach opisy, na pravych fotografie).

Pouzité boli tieto knihy:

L. I. Breznev. Otazky riadenia ekonomiky rozvinutej socialis-
tickej spolo¢nosti, 1976, (Stan).



E. F. Jerykalov, B. N. Kame&kov. Leninsky UV - étab Velkého
Oktdbra, 1977, (Komédia).

Desiate zasadnutie Vrchnej rady ZSSR (deviaty snem). Steno-
graficky zaznam, 1978 (Treti variant, Cas trvania).

A. G. Charcev. Manzelstvo a rodina v ZSSR, 1979, (Miesto
akcie).

Materialy XXVI. zjazdu KSSS, 1981, (Desat prichodov).
Cinske dokumenty z Dunhua, 1983, (M, Zobrazenie koso-
Stvorca).

Neproletarske strany Ruska, 1984, (Opisanie akcie, Vystrel).
V. 1. Chlupin. Synovia Ruska, 1985, (Rusky svet, Vratok).
ZSSR v boji proti neokolonializmu, zvazok druhy, 1986, (To-
panky).

ZSSR a India, 1987, (Umelecké dielo — obraz).

M. Gorbacov. Zobrané reci a ¢lanky, zvazok siesty, 1989,

(I. Makarevicovi, S. Romaskovi, Premiestnenie divakov,
Prechadzajuci sa ludia v dial'ke st zbyto¢ny element akcie,
Telefonat do Nemecka, Hangare na severozapade).

Fauna ZSSR. Blanokridlovce. Ill. Vydanie druhé, 1990, (Kon-
zervy).

N. G. Volockov. Priru¢ka nehnutelnosti, 1996, (Negativy).
Nasledne boli knihy zabalené do striebornej félie a zaliate
smolou.

Nedaleko od Kijevogorského pola boli v lese na nevel'kej
¢istinke do zeme zakopané hodiny na litiové baterky (so
zivotnostou okolo 10 rokov). Hodiny boli eSte predtym zaba-
lené do félie a umiestnené do Specidlneho skleneného obalu,
ktorého vrchnak bol zaliaty smolou. Na hodinach bol nasta-
veny ¢as Rangunu (Barma). Rovnaké hodiny s rangtiinskym
¢asom zostali ako kontrolné u organizatora akcie. Potom
bolo okolo hodin zakopanych do zeme na trinastich miestach
zakopanych trinast zvitkov s knihami. Poloha jam s knihami
sa zaznamenala pomocou voskovaného platna s nakreslenym
smerom a informaciou o vzdialenosti medzi centrom platna
ajamami (prvy ukazovatel - ,severny” — bol uréeny a nazna-
¢eny kompasom, pricom centrum platna bolo umiestnené nad
jamou s hodinami).

Pévodnym zamerom akcie bolo zvitky s knihami vykopat
arozdelit medzi organizatorov akcie po tom, ako sa kontrolné
hodiny zastavia.

Mosk. obl., les nedaleko Kijevogorského pola

28. augusta1997

A. Monastyrskij, N. Panitkov, I. Makarevic, J. Jelaginova,

S. Romasko, N. Alexejev, S. Hansgen.

106. KniZnica 2005

Zrebovanie z trinastich ¢inskych pohladnic uréilo, ktord z tri-
nastich zakopanych knih pocas akcie Kniznica (1997) vykopat.
Bola to kniha Cinske dokumenty z Donhua vydané v roku
1983.

Potom bola na ¢istinke, kde boli zakopané hodiny (vybrané zo
zeme pocas akcie Mech, 2001), zabita Zelezna tyc¢ s rukovatou
v tvare korytnacky a s pomocou GPS navigacie a vreckového
pocitaca sa urcili siradnice tohto miesta:

N 56 "02,3989. E037 27, 2178.

Mosk. obl., les vedla Kijevogorského pola

12. septembra 2005

A. Monastyrskij, J. Jelaginova, N. Panitkov, I. Makarevic,

S. Hansgen, D. Novgorodovova

1201 (141.)SUMA

Kruh z fialovej latky s priemerom 5 metrov a s bielym Cislom
1204 (suéet mnozstva poradovych cisel akcii KD, uskutoé-
nenych na tom mieste + ¢islo samotnej akcie SUMA - 141)

bol rozloZzeny Cislom nahor na prieseku Niny Hagen (Siroky
Lplynovy” priesek, paralelny s ,elektrickym” Heideggerovym
priesekom), ktory spdja Kijevogorské pole s ,,Polom polar-



Vybral, z rustiny prelozil a vod
napisal Jakub Kapiciak.

Zalaskavé dovolenie publikovat
vyber z akcii KD dakujeme
Sergejovi Letovovi a Andrejovi
Monastyrskému. Vsetky akcie KD
s podrobnymi popismiv rustine
(ale aj vangli¢tine) a kompletnou
foto/video/audiodokumentaciou
st dostupné na stranke Sergeja
Letova http://conceptualism.
letov.ru/KD-actions.html

nikov” smerom na juhovychod (tieto miesta takto nazvali

v minulosti ¢lenovia KD pocas inych akcii, odkazuji tak na
vlastni mytolégiu — pozn. JK).

Nasledne bol nad kruhom vypusteny dron s goPro kamerou.
Vystupil do vysky 105 metrov, pri¢om zaznamenaval na video
kruh a déastnikov akcie stojacich okolo neho (mensia vyska,
do ktorej vzlietol dron, bola pravdepodobne spdsobena tym,
ze nedaleko od Kijevogorského pola sa nachadza letisko
Seremetievo a drony st naprogramované tak, aby obmedzili
vysku v blizkosti letisk).

Potom si icastnici akcie pozreli video nasnimané dronom na
prinesenom notebooku.

Divaci-ucastnici dostali zalaminovany fragment mapy Kije-
vogorského pola s krazkami Cisel akcii KD, ktoré sa konali

na mieste, kde sa nachadzal kruh 1204 (boli to ¢. 98 Akcia

s hodinami (19. 04. 2003), ¢. 99 Slogan 2003, ¢. 105 Slogan
2005, €.108 K, €. 111 KnizZnica 2007, ¢. 131 Premiestnenie 4,
¢.134 Zimovisko v zemi na Heideggerovom prieseku, ¢.137
Podzemna patrocnica (26. 08. 2014), €. 140 Kascej nesmrtelny
Kolektivnych akcii (12. 02. 2015), €. 141 SUMA)

(V celkovom zozname akcii KD dostala tato prva akcia tri-
nasteho zvazku Vyletov za mesto ¢islo 1204 (141)).

Les (priesek N. Hagen) na juhovychod od Kijevogorského
pola

2. oktébra 2015

A. Monastyrskij, M. Sumninova, P. Voznesenskij
Divaci-ucastnici: V. Sorokin, V. Zacharov, A. Kuzykin, S. Sitar,
D. Novgorodovova, O. Sarkisian, M. Lejkin, I. Voznesenksij,
O. Petrunenko, M. Gerber.

Narativ ma velmi nezaujima,
len tie efekty

Jakub Kapi¢iak — Daniela Olejnykov

Daniela Olejnykov povodne

$tudovala informatiku (UPJS), ktoru
nedokondila. Neskor filozofiu a britské
americké §tudia (UPJS) a filozofiu
(UK). Pocas studia sa orientovala na
interdisciplinarne presahy a aplikacie
vybranych logickych a filozofickych
teoretickych aparatov na umenie.
Publikovat zacala v roku 2011. Uz

pri tvorbe prvej basnickej zbierky
Kuritz praktickej poézie pre pokrodilych
(2013) je jej tvorba uzko prepojena so
sietovym umenim (net.art). Odvtedy
sustreduje svoju tvorbu na glitch art

a ostatné on-line fenomény.

http://danielaolejnykov.tumblr.com



Daniela Olejnykov, windows +/-




Daniela Olejnykov, ww1st Kitty 01 (2015), short film

UzZ to budu takmer tri roky, odkedy vysla
tvoja debutova zbierka KUR#Z prak-
tickej poézie pre pokrocilych. Ako sa
s ¢asovym odstupom divas na tato knihu
a nareakcie, ktoré vyvolala, hoci ich
bolo menej nez skromne? A azda aj taka-
to odozva je symptomaticka pre sti¢asnu
slovenskau literarnu scénu.
Vnimam ju ako produkt, ktory odzrkadluje
hlavne to, nakol'ko som vtedy bola sticastou
istych literarnych pridov v poézii na SK, a tiez
aj niektoré moje filozofické inklinacie. Nuz,
nepodarilo sa mi v nej priniest nejakd novi me-
tédu, ako robit veci inak, nez uz boli vysksané
(aj na SK), takze sa ne¢udujem velmi pasivnej
odozve. Na druhej strane som v knihe aplikova-
la niektoré logické koncepty, ktoré nie su velmi
vyhladavané (ani Studentmi filozofie) a €asto-
krat nie velmi Fahko pochopitelné. Sticastou tej
zbierky bola aj online ¢ast, ktora v podstate os-
tala dost nepovsimnuta, co beriem ako priznak
toho, Ze na SK nie je vela ludi, a este k tomu
nie prave v ramci lit. kruhov, ktori inklinuju
k on-line a/alebo disponujt tolkymi znalostami
z dejin net.artu a elektronickej literatury, aby
sa k tomu mohli a chceli vyjadrovat.

Ked som uz zabrdol do tej literarnej
scény, zaujimalo by ma, i si sa po vydani
zbierky zacala citit ako jej sticast. Co
to podla teba znamend byt sicastou
slovenskej literatury? St vébec podobné
otazky pre teba délezité?
Byt sticastou slovenskej literattiry vnimam tak,
Ze tvoje umelecké outputy st v nej pritomné,
uzivané a st o nich pisomné zmienky, ktoré
maju dejinotvorny charakter. Ale pytas sa ma
aj na to, €i sa v podstate aj osobne pocitovo
identifikujem s touto scénou - nie, necitim
sa byt velmi jej sticastou, skor je to pre mia
len taka platforma, kde méZem prezentovat
niektoré svoje (art) problémy, ale s istymi ob-
medzeniami. Kladenie si tychto otazok je pre
miia dolezité len do tej miery, ktorou sa skiima
zrejme schopnost literatlry menit sa v kontex-
te novych médii.
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Akym smerom by sa podla
teba malaliteratura uberat
v kontexte novych médii?
Méze vobec prist k takym
zmenam, ktoré by sa vyrazne
lisili od moznosti pontkanych
konvenénymi prostriedkami
textu?
O vyraznych zmenach sa hovorit asi
este priraduje k literature, pracuje
s nejakou klasickou formou slova
alebo jeho deformaciami. Naposledy
vd'aka netu doslo hlavne k novym
mozZnostiam v ramci storytellingu
cez interaktivitu a r6zne multime-
dialne artefakty. Ale zasa na druhej
strane, su tu aj nejaki konzumenti
literatury, z ktorych podl'a méjho
nazoru vacsina este nie je zvyknuta
na tieto interaktivne pribehy a ne-
maju velka potrebu ich vyhladavat
aj napriek tomu, Ze sticasna reklama
ich uz tieZ dost uplatiiuje.

Celkom ma pobavila protichod-
nost dvoch hodnoteni gra-
fického spracovania zbierky.
M. Rehus pise, ze v Olejniko-
vej pripade si navyse zasluzi
reSpekt skuto¢nost, Ze realiza-
torkou pomerne pdsobivého
vizualneho spracovania zbierky
je sama autorka”, zatial ¢o

D. Rebro vidi ,zaciatocnicky
dizajn (nechcene tak obkres-
lujuci Skolackost viacerych
~cviceni”), majici chvilami za
nasledok dokonca stazenu
¢itatelnost textov”. Spominam
si, ako si mi vravela, Ze pri tlaci
doslo k chybe. Nemdze byt za
tym ndhodou aj tato skutoc-
nost? Alebo za tym skér mozno
vidiet poetiku glitch artu, zalo-
zenu na surovosti, nahodnosti?



V pdf verzii tato chyba nie je (aj ked sa nevy-
lu€uju manifestacie inych), tam by to nemalo
robit ludom problém ¢itat. Vedela som o tom,
Ze sa tlaci na uz nie velmi funkénej tlaciarni, na
ktorej sa nakoniec nepodarilo urobit rovna-
ké a citatelné vytlacky v intenciach klasickej
literattry. M6Zeme hovorit aj o poetike glitch
artu, konkrétne o manifestacii niecoho ¢o do-
stalo pomenovanie ,,pure glitch”. Ak aj dame
tento ,,efekt” bokom, nebolo mojou intenciou
robit to Citatelovi lahké pri ¢itani textu.

Do akej miery zohravaju v tvojej tvorbe
Ulohu ndhody a nehody? Do akej miery
mas proces tvorby pod kontrolou? Zda
sa mi, Zze hoci by aj jednotlivé texty/
kompozicie boli vysledkom nahody,
stale st sucastou dobre premyslenej
stratégie.
Na zaciatku je vacsinou prave nejaka nahoda,
ktora sa mi zapaci, a pracujem s fiou potom
dalej. Kym sa vsak dostanem do stavu, kde
si poviem, Ze tak toto bude konecna verzia,
uplynie dost €¢asu, aby som v tom rozoznala
myslienky, ktoré tam komunikujem. Ale zase na
druhej strane niekedy mam skér tizbu neveno-
vat sa Ziadnym myslienkam okolo toho - vtedy
to je prave ten pure glitch, ktory rada zachyta-
vam a archivujem (napr. http://pop-up-show.
tumblr.com/post/55357747534)-

V minulosti si sa na portali membrana.
sk venovala aj akejsi (pseudo)refle-

xii literarneho Zivota (Horelo auto
$éfredaktora na Kriznej, Clenov SC PEN
poziadali o aktualizaciu udajov alebo
Preco systém &art dotacii& nefunguje
pre M. Réhusa & inych ai.). Vidisami,
Ze vtomto pripade ide o priamu inspira-
ciu diskurzom bulvarnych médii (a jeho
mytoldgiou), ktory ma takisto glitchar-
tovy potencial. Mam tym na mysli, Ze
svojimi stratégiami (hyperbolizacie,
provokacie, simplifikacie a pod.) m6ze
nechtiac vytvarat Sumy v spolocnosti
atie st azda zarodkom dalSich defor-
macii. Aké miesto teda v tvojej tvorbe
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zastavaju uvahy o rozli¢nych

diskurzoch, jazykoch a spéso-

boch komunikacie?
Myslim, Ze dost podstatnd. Inter-
disciplinam a skimaniu toho, ako
funguju odlisné jazyky a reality,
ktoré konstruuju, som sa venovala
uzZ pocas studia jazykov a filozofie na
v$. Zarovei mi tieto odlisné koncep-
ty/pristupy k realite umozZiuju kon-
struovat, ako i skiimat r6zne urovne
noisu, teda nakol'ko odlisné tedrie
sveta su schopné medzi sebou komu-
nikovat a na akej trovni sa rusia.

Zaujimalo by ma, aka bola tvo-
jacesta k prepajaniu obrazu
atextu. Zrejme to bol postup-
ny a takpovediac prirodzeny
proces, alebo sa mylim?
Ako tak nad tym uvaZujem, tak moz-
no jednu z prvych vizualnych basni
som vytvorila prave s pomocou logic-
kych operatorov, symbolov a vo pho-
toshope dodala nejaké krivky (basen
Zakrivené mozné svety). Potom ne-
skor som pri pisani klasickych verSov
robila nejaké pokusy vo worde, ale
ked'Ze ten neposkytuje dostatocné
experimentalne vyZitie na hranie,
tak som sa presunulainam.

M4s za sebou viacero inter-
netovych performancii ako
stranky pop-up-show.tumblr.
com alebo 404notfoundgalle-
ry.tumblr.com a naistud dobu

si aj svoj facebookovy profil
premenila na ¢osi podobné. So
svojimi GIFkami si sa ztGi¢astni-
la aj na bienale sicasného digi-
talneho umenia The Wrong.
Vystavovala a vystupovala si
viak aj v galérii Médium. Na
zaciatku som sa pytal, i si

sa zacala po vydani zbierky
citit byt sicastou slovenskej



Daniela Olejnykov, #altmodel

literatury. Teraz sa mi zdd relevantna

aj otazka, akého kontextu sa citis byt

sucastou?
Hlavne on-line difiiznych svetov, teda ak
zohladnim koncepty, tak net.art, digital art,
digital poetry a noise art. Kedysi pvodne
este pred mojim objavenim sa na slovenskej
literarnej scéne som robila svoje prvé on-line
literarne performancie pre komunitu SK-CZ
okultistov, kde boli tiez nejaki textovi experi-
mentatori (napr. aktivovanie Citatelovej druhej
pozornosti). Taktiez jedna e-mailova akcia,
ktora sa dostala do KUR#Zu, bola previazana
s ludmi odtial. V ramci off-line najcastejsie vy-
hladdvam len noise art a ten mi na SK prevazne
poskytuje len noise art hudobna scéna, nielen
ta slovenska. Mam uz za sebou aj nejaké hu-
dobné noise avantury v stvislosti s vystiipenim
v galérii Médium.

Prave na podujatie v galérii Médium sa
objavila takato uputavka: , K vzacnemu
prepojeniu sicasne prebiehajucich pod-
ujati — Dni slovenskej literatury a Bielej
noci - déjde v sobotu 0 19. h v Galérii
Medium, kde bude prebiehat vizual-
no-hudobnd punk noise performance
ilustratorky Daniely Olejnikovej a au-
diovizualna interaktivna performancia
Richarda Kittu.” ISlo o Gmyselnt chybu,
ked' ta zamenili za zndmu ilustratorku
a tvoju menovkynu alebo nedopatrenie?
Ako nakoniec tato akcia vyzerala? Neob-
javili sa na nej aj neprijemne prekvapeni
divaci? Aku dlohu zohrala existencia
znamej menovkyne pri rozhodnuti pou-
Zivat ,pseudonymy” Daniela Olejnikov
alebo Daniela Olejnykov? Nech je ako
chce, zda sa mi, Ze v ramci tvojho pola
posobenia ti to len hra do karat.
V istom zmysle dno. KedZe som dost velkym
nadsencom roznych mystifikacii, tak sa mi toto
paci. Aj ked' mennu kamuflaZz som uz raz v minu-
losti mala, ale nie takuto prirodzenu, ked som
sa niekomu nabtirala do tic¢tu a publikovala pod
jeho nickom v ramci tej okultnej scény. V danej
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duplicite zhodnych mien sa citim
casto ako malware. To, Ze pouzZivam
verziu mena, ktora je totozna s tym co
pouzivam on-line, to je len désledok
toho, Ze chcem, aby ma ludia lahSie
nasli v cyberpriestore (a aj tym nejako
ddvam najavo, Ze on-line mam radsej),
ale ta verzia s -ova na konci sa mi ani
nikdy nepacila. Pricom to ,,olejnikov”
bolo na miia pouzité ako oslovenie

uz pocas strednej skoly. Tam sme

mali hodiny ruského jazyka, tak sme
si ob¢as davali takéto oslovenia ako
Raskolnikov, Chlestakov alebo obme-
ny vlastnych ako u méjho. A €o sa tyka
tej prihody z Pravdy, to neviem, ¢i to
urobili imyselne alebo nie. Zatial'si
to vysvetlujem tak, Ze tam nemaju
prehlad o tom, o sa deje. Vlastne
este som si spomenula, Ze aj od
organizatorov podujatia som dostala
na podpisanie zmluvu so zlymi ddajmi
o sebe. Pocas vystipenia znac¢na ¢ast
ludi odisla, do konca ostalo par ludi

z okolia Kloaka/Literis, Divé Buki/
Adamciak. Po mne mal eSte vystupit
Richard Kitta, ale kedze tam uZ ostala
skoro prazdna miestnost, tak na to
rezignoval. Ale viem, Ze tam boli aj
taki, ktori mali o tomto info mimo
klasickych informacnych kanalov za-
meranych na propagovanie literatury,
tak vedeli, ¢o tam moZu cakat, akurat,
Ze ich rodinni prislusnici boli vyvede-
ni z miery. Pocas performance som
vabec klasicky nic nerecitovala/neho-
vorila, hoci som mala nieco v plane,
ale bol tam zly reproduktor, pricom
som aj tak mala co robit s vizudlmi,
ktoré zase neboli velmi vhodné pre
deti a mladez pod 18 rokov, a udaj-

ne tam takéto mladsie rocniky tiez
zabludili. Prave tento aspekt je asi

to jediné, ¢o mi dost vadi pri tom
mennom spajani trocha, kedZe obcas
pracujem so sexualne explicitnym



materialom v ramci istych dirty new media (dirtynewmedia.
tumblr.com) intencii, tak asi by nebolo od veci do budtcnosti
davat upozornenia ohladom contentu.

Mohla by si povedat nie¢o o komunite tvorcov

glitchov?
Je dost r6znorod4, zavisi to hlavne od techniky, ktord pouzi-
vaju, a na jej zaklade potom mézeme hovorit o aktivitach ako
databending, datamoshing, circuit bending, pixel sorting, 3d
glitching, vhs glitch. Su taktiez dostupné aj aplikacie, ktoré
produkuju niektoré efekty, pricom aj to, ¢o v nich ludia vy-
produkuju, sa povazuje za plnohodnotny glitch art, pricom je
tu prave zaujem o to, ako to cez ne urobit tak, aby to ostatni
nepoznali. Vyskytuji sa tam samozrejme r6zne iné (interne-
tové?) subkultirne vplyvy, ako napr. seapunk. A mekka glitch
artu je v Chicagu.

Mohla by si priblizit tvoje sicasné aktivity?
Momentalne sa snazim dokoncit novi webpunkovii ,,basnicku
zbierku”, ktora uz nebude mat Ziadnu off-line verziu. Aj ked’
s osobou (malografia), ktora mala na starosti tla¢ KUR#Zu,
som sa uz parkrat rozpravala o tom, Ze by sa robili nejaké
dalSie pokusy s tlaciariiou v suvislosti s jednotlivymi mojimi
vecami v ich tlacenej podobe na vicsich formatoch. Teda
videla som uz aj nejaké dalsie ukazky, coho je tlaciaren schop-
na, a bolo to celkom pekné.

»--- bolo to celkom pekné.” Aké si v tomto pripade

tvoje kritéria pre ,krasu”? Ide len o jazykovy obrat

alebo je vtom nieco viac?
Hehe, je to vistom zmysle jazykovy obrat, ktory ale u kazdé-
ho moze referovat k inym veciam. To vyssie spomenuté bolo
v zmysle, Ze ten/tie efekt/y sa mi eSte neopozerali, teda ak
mam hovorit o nejakych mojich aktualnych kritériach krasy, ta
je to prave ista novost/variacia efektov. Aj tradicné literarne
diela posudzujem uz tak, ze s akymi efektami pracuja, ako
je efekt irénie, efekt metafory a podobne. Narativ ma velmi
nezaujima, len tie efekty, ktoré ale zase nesmu byt nejako
Casové narocné, ak su v nejakych sekvenciach.

Zhovaral sa Jakub Kapiciak.

Metafluids - Splash - E-xotik

Renata Pintérova —— Nora Ruzickova

Vytvarnicka Renata Pintérova sa na-
rodila v roku 1991 v Novych Zamkoch.
Od roku 2011 Studuje v Ateliéri videa
na Fakulte vytvarnych umeni VUT

v Brne. V roku 2013 absolvovala stipen-
dijny pobyt na Ecole Supérieure des
Beaux Arts v Le Mans vo Francuzsku

a v akademickom roku 2015 — 2016 na
Vysokej skole vytvarnych umeni v Bra-
tislave, kde bude pokracovat v magis-
terskom studiu na Katedre intermédii.
Jej pristup k tvorbe je intermedialny,
vyuziva a prepadja viaceré média (foto-
grafia, video, objekt, instalacia...).

http://metafluids.tumblr.com/



Vo svojich umeleckych projektoch pracujes ob-
vykle s digitdlnymi datami (fotografiami, ani-
maciami, videami, textami), ktoré nachadzas
na internete. Akym spésobom tieto materialy
vyhladavas, kategorizujes, archivujes?
Vacsinou vyhladavam impulzivne a intuitivne, a ako to
prichadza, je tam viacero vrstiev... Niekedy stahujem
obrazové data len preto, Ze sa mi dany obrazok vizual-
ne zapadi, ¢o je sprevadzané silnym nutkanim privlast-
nit si ho a archivovat ho vo vlastnom pocitaci, druha
motivécia je informaéna - vaésina mdjho umeleckého
vzdelavania prebieha na internete formou rychleho
vyhladavania a niekedy, ked'sa mi pri vyhladavani
a prezerani prac inych umelcov alebo prebiehajtcich
vystav zapadi nejaka vizualna informacia, tak si ju
apropriujem a niekedy to vedie k dalSiemu reSersova-
niu a archivovaniu. Napriklad pri prezerani prac Johna
Raffmana ma zaujal jeho videoklip, kde skupina deti vo
velkom opustenom rodinnom dome bojuje so zelenym
slizom. Tak ma zaujala estetika slizu, ktord som dalej
skimala, cez americku televiznu show Nickelodeon,
ktora je uréend pre deti a kde sa celebrity polievaju
slizom, az po obrazky umelého aj prirodného slizu
z rznych oblasti. Takto, prostrednictvom obrazovych
reprezentdcii na internete, postupne mapujem aj to,
ako funguju rozne kulttrne kédy. Je to velmi poeticky
proces... slizsom si hned'spojila s r6znymi pojmami ako
znecistenie, neurcitost, beztvarost, radioaktivita, kul-
turny brak... M6zem len hadat, ako sa John Raffmmann
dopracoval k svojmu videoklipu so slizom. MozZno tak
ako ja - vyhladavanim na internete. Takto sa mi zapacil
aj obrazok oranzovej bezeckej topanky Nike a vizual-
na simulacia geologickej sondy, tak som si ich stiahla
a neskoér skombinovala. Nazbierané obrazky postupne
koldZzujem a tvorim z nich navrhy pre buduce sochy
alebo instalacie. Pracujem vrstevnato a kazdy detail
mojich instalacii sa vztahuje na nejaky kulttrny kéd
- napriklad oranzova farba v marketingu predstavuje
tzv. cheap colour, ¢ize lacnud farbu a je ¢asto pouzivana,
najma preto, Ze vraj viac podnecuje spotrebitelov ku
kape veci ako iné farby.
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Renata Pintérova, Global Environment (bakalarska praca),
2014/2015, indtalacia, FaVU VUT, Brno



Renata Pintérova, Free Fallin, 2016, Minimegastructures Are
Mostly Ducks, bytova vystava, Naphegy utca 51, Budapest
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Aky je tvoj vztah k postinternetovému umeniu?
Inépiruje ta v tvojej tvorbe? Co si z neho beries
a voci Comu z neho sa naopak snazis kriticky
vymedzit?
Je afirmativny, ale zaroven aj kriticky. Urcite ma vsak
indpiruje a fascinuje, hlavne svojou estetikou. Fasci-
nuje ma, ako neuveritelne rychlo, priam akcelerativne
vytvara neustdle nové estetické nuansy, ale zaroven
si vzdy ponechava nejaku zakladnu estetiku, ktora je
dobre rozpoznatelna a prizna¢na. Pévodne malo pos-
tinternetové umenie snahu vymedzit sa vodi tradi¢nym
umeleckym institdcidm, v siéasnosti sa Coraz Castejsie
institucionalizuje. Stale vsak plati, Ze digitadlne média
aich dematerialnost a lahka a rychla transformova-
telhost ponechavaju postinternetovému umeniu td
pdvodnu slobodu, aj ked mozno jeho ¢ast vzdy skonci
v nejakej institucii. Je to cirkulovanie medzi digitalnou
slobodou a instituciondlnym systémom.

Moja tvorba by sa dala vizualne zaradit do postin-
cerpam z internetu, i ked jeden spoluziak mi hovoril, ze
uZ sa to nevola ani postinternet, ale new aesthetics, ta-
kZe pojem je sporny a ani ma az tak nezaujima. Vlastne
samotny pojem je rovnako fluidny a neautenticky ako
aj umenie, ktoré oznacuje.

Co mi na postinternete prekaza, je celebritna forma
sebapropagdcie umelca na internete a takéto budo-
vanie kariéry. Pritom postinternet bol vtomto zmysle
tiez kritickym konceptom alebo mozno este aj je, hoci
ten postoj postinternetovych umelcov je v siéasnosti
skoér ambivalentny - ta afirmativnost je posunuta do
ironickej polohy, takZe ju nemozno brat vazne.

Takyto ironizujlci postoj je sympaticky aj mne osob-
ne - snazim sa humorom odlahcéovat taku tu ,vSeobec-
nu"” vaznost umeleckej praxe, bavit sa pri tvorbe.

Predlohy svojich objektov a instalacii si stahu-
jes zinternetu, nadvrhy vytvaras kolaZovanim
digitalnych obrazov vo Photoshope, nasledne
tieto navrhy stvarnis do priestorovej podoby,
odlievanim, modelovanim, asamblazovanim,
aranzovanim prisvojenych predmetov a pod.
Potom si svoje instalacie nafotis, teda z nich



znovu urobis digitdlne obrazy. Aky vyznam
ma tento pohyb od digitalneho k materia-
lovému a zase naspat? A aky vyznam ma pre
teba fyzicka (tvoriva) praca?
Potrebujem fyzicku tvorbu, pracu s materialom aj
navyvazenie, kedZe som vacsinu ¢asu na internete
a toto ma trosku drzi pri zemi, uzemnuje. Zaroven ma
fascinuje, ako sa vytvara nova estetika, ked'sa snazim
digitadlnu predlohu zhmotnit. Prenos z digitadlneho do
materiadlneho vytvara divnu estetiku. Takyto pristup
mi umoznuje aj viac experimentovat, otvara mi to
univerzum moznosti. Ale nakoniec to znovu odma-
terializujem a skonceptualizujem tak, Ze to hodim
naspat na internet.
Mam pocit, ze takto sa mézem kriticky vymedzit
aj voci postinternetu, aj voci realnym umeleckym
objektom v kontexte galérie. V umeleckej prevadz-
ke sa stava, paradoxne, délezZitejsou fotografia
objektu nez objekt samotny. Je jedno kde a kedy
urobim vystavu, staci si objekt a instalaciu pekne
nafotit, aby to posobilo ako vystava, je to pristupné
online, je to rychle...
Pre mia je rovnako ddlezity aj fyzicky zazitok
zinstalacie, pocitovo mozno dokonca najdélezitejsi.
Ale konceptualne pokladam za zaujimavu prave tu
symbidzu a cirkulovanie.

Hovorila si mi, Ze hoci z internetu ¢erpas, ne-

pouzivas ho az v takej velkej miere na Sirenie

a zdielanie svojej tvorby. Preco?
Lebo som sa doposial nestotoznila s tym systémom
zbierania likeov a internetovej pozornosti. Ja internet
vyuzivam len ako ,mftvy” archiv a zdroj estetickej
nové alebo mysliet na iné moznosti, kedZe mam po-
cit, ze cely postinternet sa uz z vel'kej ¢asti zbanalizo-
val a vyzil.

Su umelci, ktori svoju tvorbu Siria vylu¢ne
len na internete, nevyuzivaju teda tradicné
institucionalne ramce umeleckého sveta

v podobe galerijnych vystav. Ty patris prave
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naopak k tym, ktori maji ambiciu prezentovat

sa najmi v galerijnych priestoroch. Cim je pre

teba galerijny priestor lakavy?
Galerijny priestor je pre mna lakavy jednoducho tym,
Ze je to fyzicky priestor pristupny verejnosti. A pre mia
je délezity konkrétny zazitok v danom priestore azin-
Stalacie. Umoziuje mi tieZ v procese instalovania dalej
experimentovat s mojimi objektmi - vytvarat medzi
nimi nové vztahy a vyznamové napatia.

Su na ceskej a/alebo slovenskej scéne nejaki
umelci, ktorych tvorba je pre teba zaujimava?
Pripadne, registrujes v ramci svojej generacie
nejakych autorov, ktori maju k umeniu podob-
ny pristup, ako mas ty?
V Cesku je takyto pristup asi viac in. Aj ked tam som
zila dlhSie a viac som sa teda zorientovala. Vacsina
mojich spoluziakov z ateliéru videa v Brne je namo-
tanych na tuto problematiku. Ajv Prahe to tak je. Na
Slovensku je toho menej, to som si vS§imla pocas mojej
jednoroénej staze na VSVU, par ludi na gkole v Bratisla-
ve, ale fakt malo, v Budapesti mam tiez par kamaratov,

ktorych to zaujima, tam to tiez
zacalo prenikat az v posled-
nych rokoch, ale tiez je to tam

rozsirenejsie ako na Slovensku.

A potom uz len ,zahranicie”,
ale mozno to ani nema zmysel
takto geograficky rozliSovat,
kedZe vsetko sa deje online.

Objekty vytvaras aj
postupmi a z materia-
lov, ktoré s azda viac
priznakové pre ama-
térsku hobby tvorbu
nez pre profesionalnu
umelecku tvorbu. Je
za tym nejaky vedomy
postoj, vymedzenie sa
vodi nie¢omu?

Ano, vymedzenie sa vo¢i klasi-

ke, akademizmu. Ale aj ten je

potrebny, lebo svoje posledné

69 Renata Pintérova, METAFLUIDS - SPLASH - E-XOTIK,
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prace by som neurobila bez znalosti postupu odlievania
alebo inych technolégii, ale to je pre mia vedlajsie,

na prvom mieste su experimenty, bavia a inpiruji ma
rézne DIY vided na internete - instrukcie, ako si vyrobit
rézne divné veci a materialy vlastnoruéne a svojpomoc-
ne doma. Bavi ma paradoxné prepajanie amaterizmu

s akademizmom s komickym a ironizujicim efektom.

S akymi materialmi, médiami a technolégiami

spracovania mas umelecké skusenosti?
Od uplnych zaciatkov svojej prace az doteraz som
vyskusala vSemozné média. Zacinala som experimen-
talnymi videami a cez kresbu a malbu som presla k vy-
tvaraniu réznych objektov a s6ch z farebného vosku.
Neskdr som si vyskusala aj ilustraciu, pri com som
vychadzala zo svojich stredoskolskych skisenosti, ke-
dZe som vystudovala animovanu tvorbu. Posledné roky
viak stale viac citim potrebu pracovat s materidlom
a priestorom. Na stazi vo Francuzsku som si prvykrat
vyskusala klasickud technolégiu vyvijania Cierno-bielej
fotografie, taktiez pracu s hlinou v ateliéri keramiky.
Oboje ma velmi bavilo. Vznikla tu moja prvé keramicka
Nike topanka, vymodelovana podla fotografie z inter-
netu. Vo Franclzsku som zacala viac pracovat aj meto-
dou recyklacie, zacala som vytvarat instalacie z najde-
nych predmetov a pevného odpadu. Najdené odpadky
a predmety som prepajala aj s keramikou v podobe
réznych readymadov, ¢o bolo finanéne aj technologic-
ky nendrocné. D4 sa povedat, Ze tu sa prvykrat zacala
v mojej tvorbe objavovat digitalna estetika.

Moja dalsia praca bola skulptura orla, ktort som
vytvorila recyklaciou réznych papierov, ktoré som
napchala do igelitovych vreciek a tadiek a tento zaklad
som operila kozenymi zvyskami. Vychadzala som z 2D
predlohy - z digitalneho obrazku najdeného nainter-
nete. S tvarom som zapasila, orol sa sprvu podobal viac
na kacku... Napokon vsak predsa vznikol orol, ktorého
som v instaldcii prepojila s ndjdenym karténom z mon-
ster energy drinku a s bielym ikea veSiakom. Tento rok
som orla ,zrecyklovala” v novej instalacii — v Buda-
pesti som ho vystavila v otvorenom kufri samsonite,

v ktorom som ho sem priviezla zo Slovenska. Pam&tam

si ten absurdny pocit, v ten deil
bolo na hlavnej stanici v Buda-
pesti mnozstvo policajtov, bol
statny sviatok, k tomu prista-
hovalecka kriza a ja som v kufri
za sebou tahala recyklovanu
imitaciu orla.

Pri praci na bakalarskej dip-
lomovke som zacala vytvarat
digitalne kolaze, na ich zaklade
som potom vytvorila instala-
ciu v priestore videostudia.
Pokragovala som tu vo svojej
experimentalnej socharskej
tvorbe - s vyuzitim papiero-
vych odpadkov, igelitovych
sackov a modulitu som sa
podla obrazkov z internetu
snazila imitovat zndme sochy.
Vytvorila som hlavy Napoleona
a Venuse. Konstantinovu ruku
z Rima vymodelovani z modu-
litu som prepojila so stativom
na videokameru. Objekty som
naaranzovala do greenscre-
enového priestoru, kde som
vizualne prepdjala digitalny
a redlny priestor. Stéastou
instalacie boli aj moje prvé
adidasové papuce z modulitu,
tiez vytvorené podla fotky
z internetu, v instalacii som po-
uzila aj kartény z Ikey nastrie-
kané farbou s mramorovym
efektom, skutocné bananové
Supky, plastovy pohar Enjoy
Coffee, krabicu od topanok
znacky Adidas, keramicki Nike
topanku a taviacu pistol. Malo
ist o konstelaciu veci zastupu-
jucich internetové univerzum
obrazov.



Podobne vznikla aj moja bazénova instalacia. Pévod-
na kolaz vytvorend z internetovych obrazkov, bola v ko-
necnej faze pretvorena do podoby instalacie, v ktorej
som pouzila prisvojené predmety a silikdnové odliatky
predmetov - exotického ovocia, PET flias, plechoviek
a ¢inskych plastovych papuc.

Pri poslednej praci PostApocalypticNike som viac
experimentovala s novymi materidlmi. | tu bola na
zaciatku koldz. M&j objekt vznikol miesanim réznych
zmesi zeminy, hliny, cementu, beténu a sadry. Vrchna
Cast sochy bola ukonéena vrstvou suchého asfaltu.
Takyto proces tvorby prepojeny s experimentovanim
s materidlom predstavuje pre mia neopisatelny pocit
slobody a zabavy v jednom.

V popredi stoji estetika — materialne a formalne

aspekty tvorby. Ako je to s témami? Co ta zauji-

ma, fascinuje, irituje?
Zaujimaju ma rézne aktualne myslienkové smery filozo-
fie, tedrie a vedy, ktoré prepajam a ktoré fluidne vyzi-
vuju moju pracu. Posledné roky sa zaujimam o politicku
filozofiu, kapitalisticky realizmus, metamodernizmus
a tiez Spekulativny realizmus alebo objektovo orien-
tovanu ontolégiu. Ide o myslienkové smery, ktoré sa
vyvinuli pred niekol'kymi rokmi v suvislosti s rozvojom
arozsirenim internetu. Taktiez ma fascinuje antro-
poldgia, etika a rézne uhly, z ktorych sa da skimat
avytvarat umenie. Je to pre mia ako experimentalne
laboratérium, lenze takéto Stidium vyzaduje aj dost
¢asu, najma ak to chcem prepojit a zladit' s tvorbou
-t je pre mAa prioritna, ale snazim sa priebezne aj
reSersovat a itat, aby som mala aky-taky prehlad. Je to
dost vycerpavajuce, ked'sa clovek pokusa aj tvorit, aj
zit, aj mat prehlad v si¢asnom umeni a mysleni. Aj ked
sa vo svojom vizudlnom a teoretickom vyskume snazim
ist do hibky, aby to nebolo len povrchné ,preberanie
trendov”, aj tak mam pocit, Ze sa stale pohybujem len
po povrchu. Asi by som musela byt nejaky nadélovek,
aby som dokazala postihnut vyvoj sicasnych trendov
umenia na internete a eSte k nemu aj niecim prispiet...
A mozno treba radsej spomalit, tato akceleracia je len
poruchou vnimania ¢asu.
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