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MICHAL REHUS

Publicista
a tajomnik

Po rozli¢nych zisteniach o podozrivom fungovani dotacného systému Ministerstva kultury SR sa objavi-
la dalsia — ovela pikantnejsia kauza. Figuruje v nej meno Jan Babik. Podla verejne dostupnych informa-
cii posobi isty Jan Babik ako rozhlasovy publicista a pracovnik Ministerstva kultury SR. Na ministerstve
kultury pracuje isty Jan Babik ako tajomnik niekolkych dota¢nych komisii. Ministerstvo kultury v ramci
dotagného okruhu, ktorého tajomnikom je isty Jan Babik, pravidelne udeluje Stedru dotaciu na ¢asopi-
secku rubriku, ktoru spolu s Jaroslavom Reznikom vedie aj isty Jan Babik. Pozrime sa na podrobnosti.
Podla dostupnych informacii je Jan Babik ,rozhlasovy publicista a zaroven pracovnik Ministerstva
kultury SR”. Na ministerstve kultury pésobi ako tajomnik dotaénych komisii v rdmci podprogramov
4.5.4 Vydavanie pévodnej a prekladovej umenovednej a spoloc¢enskovednej literatury, 4.5.5 Vydavanie
umeleckych a kulturnych ¢asopisov a 4.5.6 Aktivity z oblasti literatury a kniznej kultury.

Dota¢na komisia v podprograme 4.5.5 Vydavanie umeleckych a kulturnych ¢asopisov pravidelne
prideluje dotaciu Specializovanej rubrike Tury do literatury v ¢asopise Krasy Slovenska. Jej autormi

su podla Registra odporucanej literatury, ako aj podla zoznamu élankov uverejnenych na stranke
casopisu Krasy Slovenska Jaroslav Reznik a isty Jan Babik, ktorého prave Jaroslav Reznik inSpiroval
na pisanie rozhlasovych relacii.

Tejto rubrike komisia, ktorej tajomnikom je isty Jan Babik, udelila v roku 2009 dotaciu 7 000 eur,

v roku 2010 7 000 eur, v roku 2011 5 000 eur, v roku 2012 6 000 eur a v roku 2013 5 000 eur. Cize
pocas 5 rokov sa uslo tejto rubrike 30 000 eur. Pritom €asopis Krasy Slovenska vychadza v podobe
dvojcisel 6-krat ro€ne. Sama rubrika Tury do literatury ma len 8 (!) stran, ako sa da lahko overit

na internetovej stranke €asopisu, kde sa uvadzaju ¢isla stran, na ktorych sa zac¢inaju jednotlivé ¢lanky.
Tajomnik komisie sice nema hlasovacie pravo, ale zucastnuje sa na kazdom rokovani komisie, vedie
celu agendu, predklada Ziadosti o dotacie na rokovanie, informuje komisiu o ministerstvom schva-
lenych prioritach Statnej podpory v prislusnej oblasti ¢i o spésobe a kritéridch hodnotenia ziadosti atd.
Co je viak este doélezitejsie, vzhladom na to, Ze podla Rokovacieho poriadku komisii programov/
podprogramov dotaéného systému Ministerstva kultury Slovenskej republiky ¢lenov dota¢nych
komisii vymenuva minister kultury na navrh veduceho zamestnanca gestora, méze mat tajomnik ako
zamestnanec ministerstva kultury prisluchajuci pod daného gestora dosah na zlozenie komisie.

Z uvedenych informacii vznika podozrenie, Ze publicista a tajomnik Jan Babik je v bezprecedentnom
konflikte zaujmov.

Bizarné a podozrivé je aj to, Ze dotacia sa neudeluje na fungovanie celého ¢asopisu, ako je to v pripa-
de inych periodik, ale na realizaciu rozsahom nevelkej rubriky. Neprimerana sa javi aj vyska dotacie.
Rovnaka suma totiz musi inym ¢asopisom postacovat na celu ich realizaciu a fungovanie. Aj v tomto
roku sa rubrika Tury do literatury uchadza o dotéciu vo vyske 7 000 eur. A tajomnikom prislusnej ko-
misie, ktord bude o dotacii rozhodovat, je stale Jan Babik.



Odpoved Zuzany Komarovej, generalnej riaditelky sekcie umenia a statneho jazyka

Ministerstva kultury Slovenskej republiky

Hovorit o konflikte zaujmov v pripade Jana Babika je zavadzajuce. Jan Babik nie je ani Statutarnym
zastupcom, ani spolo¢nikom, ani zamestnancom neziskovej organizacie Geoinfo Slovakia, ktora je
vydavatelom ¢asopisu Krasy Slovenska. Tajomnik dota¢nej komisie nie je jej €lenom, o dotaciach
nerozhoduje, projekty neboduje a nema ani hlasovacie pravo. Je vylu¢ne administrativnym pracovni-
kom, rokovanie komisie vedie jej predseda, ktory zodpoveda za jeho priebeh.

Ziadna pravna Uprava nevyluéuje autorsku ¢innost ¢lena komisie ani jej tajomnika na projekte, ktory
sa uchadza o podporu. Zakon o poskytovani dotacii v pdsobnosti Ministerstva kultury Slovenskej
republiky autorov nediskriminuje a publikacnu ani pedagogicku ¢innost nevylucuje. Pan Jan Babik je
dlhodobo autorsky a publikacne Cinny nielen v rozhlase, ale aj v réznych €asopisoch, €0 mu umoznuje
aj zakon o Statnej sluzbe. Za svoju tvorbu ziskal viacero oceneni, okrem iného Hlavnu cenu Literarne-
ho fondu, Cenu Nadacie otvorenej spolo¢nosti i medzinarodnu cenu Prix Bohemia.

Casopis Krasy Slovenska sa venuje aj propagécii kulturnych kras Slovenska, vychadza 6-krat roéne

v ro¢énom naklade 48 000 ks. Kazdé ¢islo ma 80 plnofarebnych stran. Rubrika Tury do literatury je

v rozsahu 8 stran, ¢o je ro¢ne 384 000 stran. Ma charakter literdrneho zemepisu a vlastivedy o tvorbe
najvyznamnejsich slovenskych literatov v jednotlivych oblastiach Slovenska. Vy3ska prispevku

na 1 stranu je 1,3 centa.

Poskytnutie dotacie na rubriku ¢i prilohu je dlhodobo zauzivany spésob podpory v dotaénom systéme.
Obdobne dostal takuto podporu ¢asopis Slovenské pohlady, Rebrik alebo Slovenské narodné noviny.

Reakcia Michal Rehusa

1. Ministerstvo kultury nijako nespochybnilo méj klu¢ovy argument: ,Co je viak este doleZitejsie,
vzhladom na to, Ze podla Rokovacieho poriadku komisii programov/podprogramov dota¢ného sys-
tému Ministerstva kultury Slovenskej republiky ¢lenov dota¢nych komisii vymenuva minister kultury
na navrh veduceho zamestnanca gestora, méze mat tajomnik ako zamestnanec ministerstva kultury
prisluchajuci pod daného gestora dosah na zloZzenie komisie.”

Kto iny ako tajomnik komisie Jan Babik lepSie pozna €innost ¢lenov komisie a kto iny by mal mat vplyv
na navrh jej ¢lenov? V tom pripade je vSak Jan Babik v evidentnom konflikte zaujmov.

2. Udaj o prispevku na jednu stranu je irelevantny. Ak jestvuje podozrenie, Ze dotacia mohla byt udele-
na netransparentne a na zaklade konfliktu zaujmov, potom nema zmysel bavit sa o 1,3 centa, ale

0 30 000 eurach. Ak uz, zaujimavejsia by mohla byt suma, ktoru dostal Jan Babik z dotacie vo forme
honoraru.

3. Ministerstvo kultury zavadza aj v nasledujucom tvrdeni: ,Poskytnutie dotacie na rubriku Ci prilohu

je dlhodobo zauzivany spdsob podpory v dota¢nom systéme. Obdobne dostal takuto podporu ¢a-
sopis Slovenské pohlady, Rebrik alebo Slovenské narodné noviny.” Priloha Slovenskych narodnych
novin Orol tatransky sa totiz z dota¢ného systému naposledy financovala v roku 2009, v roku 2013 sa
financovala z prostriedkov ministerstva Skolstva. Financovanie literarnych priloh ¢asopisu Slovenské
pohlady prostrednictvom dota¢ného systému (napr. v roku 2013 dostali SP dotaciu na rubriku Cyrilo-
metodska tematika v slovanskych literaturach vo vyske 6 000 eur) povazujem za nemoralne, kedze
Slovenské pohlady su financované prostrednictvom $pecialnej dotacie Matici slovenskej. Cize literarne
prilohy (nie rubriky) sa podporuju v mensine pripadov, okrem rubriky pana Babika islo v roku 2013 len
o prilohu Slovenskych pohladov (dotovanie tejto prilohy povazujem za nemoralne, kedZe ide o dvojité
financovanie) a prilohu ¢asopisu Rebrik.



Prevodne tabulky
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Prevodné tabulky,

2012 - 2013,

vystupy interdisciplindarneho
komparativneho vyskumu,
16 listov,

digitalna tlac,

29,7x21cm.

Prevodné tabulky obvykle
sluzia ako pomdcka na pre-
mienanie a prevadzanie fy-
zikalnych jednotiek a mate-
matickych velicin, ide o na-
stroj, ktory je vystupom
exaktného a striktne vedec-
kého poznania a verifikova-
telného vyskumu. V pripade
prevodnych tabuliek, ktoré
su dielom autoriek, ide

o vyskum umelecky, a teda
neverifikovatelny. Lavu stra-
nu prevodnych tabuliek tvori
zoznam vybranych sloven-
skych umelkyn a umelcov,
ktori aktivne posobia na slo-
venskej scéne a ich meno

je vramci SirSej odbornej
komunity zname a posobi
ako znacka, ktora reprezen-
tuje konkrétny vytvarny styl
a nazor. Pravu stranu tvori
nomenklatura pojmov

z vybranych oblasti vedy

a kultury — ako napr. ornito-
légia, meteoroldgia, gastro-
noémia, slovensky showbiz-
nis. Tieto pojmy autorky pri-
radovali na zaklade podob-
nosti k jednotlivym menam
z oblasti umenia. Usuvztaz-
nili tak oblasti a discipliny,
ktoré maju celkom odlisné
dispozitivy a ktoré obvykle
vnimame ako uplne nespo-
jité, ba v niektorych pripa-
doch dokonca ako proti-
kladné (kultura verzus priro-
da, vysoké verzus nizke).



Laco Teren

Anton Cierny
Marek Kvetan
Stano Masar
Vladimir Popovi¢
Jana Kapelova
Ladislav Camy
Sviatopluk Mikyta
Roman Ondak
Viktor Freso
Dorota Sadovska
Eméke Vargova
Monogramista D. T.
Stano Filko

Eva Filova

Rudolf Sikora
Nora Ruzickova
Marianna Mlynaréikova
Vladimir Havrilla
Boris Ondreicka
Denisa Lehocka
Peter Kalmus
Andras Cséfalvay
Rasto Poedoba
Michal Murin
Jozef Jankovié
Anna Dauéikova
Ilona Németh
Michal Moravéik
Lucia Dovi¢akova
Jana Zelibska
Lucia Tkacova
Anetta Mona Chisa
Erik Binder
Veronika Sramatyova
Tomas DZadon
Erik Sille

Ivan Csudai
Richard Fajnor
Otis Laubert
Paulina Fichta Cierna
Karol Pichler

Mira Gaberova

Loptch vagsi (Arctium lappa)

KTlukva mo¢iama (Oxycoccus palustris)
LuTkovec zlomoeny (Atropa belladonna)
Timotejka luéna (Phleum pratense)

Staréek lepkavy (Senecio viscosus)

Salvia luéna (Salvia pratensis)

ZAdusnik chlpaty (Glechoma hirsuta)

Kozia brada pochybna (Tragopogon dubius)
Plavun puéivy (Lycopodium clavatum)

Silenka naduta alpinska (Silene vulgaris)
Loboda rozlozita (Atriplex patula)

RyZovka zelenkasta (Oryzopsis virescens)
Kokomik mnohokvety (Polygonatum multiflorum)
Oman oko Kristovo (Inula oculus-christi)
Horéica rol'na (Sinapis arvensis)

Praslicka obrovska (Equisetum telmateia)
Prilbica modra tuha (Aconitum napellus)
Zbehovec zenevsky (Ajuga genevensis)
Crievi¢nik paputkovy (Cypripedium calceolus)
Horec Clusiov (Gentiana clusii)

Gypsomilka strapcovita (Gypsophila paniculata)
Voskovnik repolistovy (Iva xanthiifolia)
Orlaya vel'’kokveta (Orlaya granditlora)
Ténovka dvojlista (Maianthemum bifolium)
Trénik émelovity (Ophrys fuciflora)

Maitonoh trvaci (Lolium perenne)

Zihlava dvojdoma (Urtica dioica)

Chochlagka plna (Corydalis solida)

Kralik Zawadského (Chrysanthemum zawadskii)
Stiav kuGeravy (Rumex crispus)

Jarabina midpul’kova (Sorbus chamac-mespillus)
Zeru$nica Opizova (Cardamine opizii)
Natrznica moéiama (Comarum palustre)
Vemenni&ek zeleny (Coeloglossum viride)
Vika plotna (Vicia sepium)

Lomikamen pizmovy (Saxifraga moschata)
Peniaztek prerastenolisty (Thlaspi perfoliatum)
Lopuch mensi (Arctium minor)

Koctumik Mussiniov (Nepeta mussinii)
Plesnivéek lesny (Gnaphalium sylvaticum)
Sinokvet makky (Jurinea mollis)

Divozel Ghl'adny (Verbascum speciosum)
Tazobnik oby&ajny (Filipendula vulgaris)

prevodna tab. I/16



Laco Teren

Anton Cierny
Marek Kvetan
Stano Masar
Vladimir Popovié
Jana Kapelova
Ladislav Camny
Svatopluk Mikyta
Roman Ondak
Viktor FreSo
Dorota Sadovska
Eméke Vargova
Monogramista D. T.
Stano Filko

Eva Filova

Rudolf Sikora
Nora Ruzickova
Marianna Mlynaréikova
Vladimir Havrilla
Boris Ondreicka
Denisa Lehocka
Peter Kalmus
Andras Cséfalvay
Rast’o Podoba
Michal Murin
Jozef Jankovi¢
Anna Dauéikova
Ilona Németh
Michal Moravéik
Lucia Dovicakova
Jana Zelibska
Lucia Tkacova
Anetta Mona Chiga
Erik Binder
Veronika Sramatyova
Tomas Dzadon
Erik Sille

Ivan Csudai
Richard Fajnor
Otis Laubert
Paulina Fichta Cierna
Karol Pichler

Mira Gaberova

Vyr skalny (Bubo bubo)

Pétik kapcavy (Aegolius funereus)
Havran ¢iemy (Corvus frugilegus)
Oriesok obyéajny (Troglodytes troglodytes)

Hrdli¢ka zahradna (Streptopelia decaocto Frivaldszky)

Lastovicka obycéajna (Hirudo rustica)
Plamienka driemava (Tyto alba Scopoli)
Strako$ velky (Lanius excubitor)
Prhl'aviar €ervenkasty (Saxicola rubetra)
Bojovnik bahenny (Philomachus pugnax)
Kacica chrapacka (Anas quequedula)

Trsteniarik obyéajny (Aerocephalus palustrisBechst.)

Vrabec domovy (Passer domesticus)
Drop vel'ky (Otis tarda)

Pinka obyéajna (Fringila coelebs)
Budiak vel'ky (Botaurus stellaris)
Koérovnik dlhoprsty (Certhia familiaris)
Corik &ermny (Chlidonias nigra)

HyT oby¢ajny (Pyrrhula pyrrhula)
Kormoran vel'ky (Phalocrocorax carbo)
Kidelni¢ka luzna (Remis pendulinus)
Kukuéka oby¢ajna (Cuculus Canorus)
Volavka popolava (Ardea cinerea)
Orliak morsky (Haliaetus albicilla)
Hluchai obyéajy (Tetrao urogallus)
Datel’ maly (Dendrocopos minor)
Kana popolava (Circus pygargus)

Haja tmava (Milvus korschun)

Datel’ vel'ky (Dendrocopos major)
Cajka smejiva (Larus ridibundus)

ZIna zelena (Picus viridis)

Beloritka oby¢ajna (Delichon urbica)
Sojka obyéajna (Garrulus glandarius)
Bazant oby¢ajny (Phasianus colchicus)
Lyska ¢iema (Fulica atra)

Datel’ prostredny (Dendrocopos medius)
Mociarnica mekotava (Capella gallinago)
Dudok oby¢ajny (Upupa epops)

Dazd ovnik oby&ajny (Apus apus)
Kaluziak maly (Tringa hypoleucos)
Sliepo¢ka vodna (Gallinula chloropus)
Potapka chochlata (Podiceps cristatus)
Pipiska chochlata (Galerida cristata)

prevodna tab. II/16



Laco Teren

Anton Cierny
Marek Kvetan
Stano Masar
Vladimir Popovi¢
Jana Kapelova
Ladislav Camny
Svitopluk Mikyta
Roman Ondak
Viktor FreSo
Dorota Sadovska
Eméke Vargova
Monogramista D. T.
Stano Filko

Eva Filova

Rudolf Sikora
Nora Ruzickova
Marianna Mlynaréikova
Vladimir Havrilla
Boris Ondreicka
Denisa Lehocka
Peter Kalmus
Andras Cséfalvay
Rast'o Podoba
Michal Murin
Jozef Jankovid
Anna Daudikova
Ilona Németh
Michal Moravéik
Lucia Dovi¢akova
Jana Zelibsk4
Lucia Tkacova
Anetta Mona Chiga
Erik Binder
Veronika Sramatyova
Tomas DZadon
Erik Sille

Ivan Csudai
Richard Fajnor
Otis Laubert
Paulina Fichta Cierna
Karol Pichler

Mira Gaberova

Dyia &ervena (Citrullus vulgaris)

Pér zahradny (Allium porrum)

Mrkva obyéajna (Daucus carota)

Tekvica obyéajna — cuketa (Cucurbita pepo)
Kukurica siata (Zea mays)

Soja fazulova (Glycine max)

Repa Cervena (Beta vulgaris)

Kapusta repkova kvakova — kvaka (Brassica napus)
Salat hlavkovy (Lactuca sativa)

Tekvica plaziva — golias (Cucurbita maxima)
Red’kev siata (Raphanus sativus)

Rebarbora dlanita (Radix rhei)

Cibul'a kuchynska (Allium cepa)

Rajéiak jedly (Solanum lycopersicum)
Dumbier lekarsky (Zingiber officinale)
Kapusta hlavkova (Brassica oleracea)
Oskoruga domaca (Sorbus domestica)
Marakuja zlata (Passiflora edulis)

[ulok baklazan (Solanum melongena)

Oliva europska (Olea europea)

Li¢i ¢inske (Fuphoria litchi)

Durian cibetkovy (Durio zibethinus)
Granatové jablko (Punica granatum)

Spenit siaty (Spinacia oleracea)

Zeler voniavy (Apium graveolens)

LCuTok zemiakovy — zemiak (Solanum tuberosum)
Cesnak kuchynsky (Allium sativum)

Dula podlhovasta (Cydonia oblonga)
Petrzlen zahradny (Petroselinum hortense)
Broskynia oby¢ajna (Prunus persica)
Parména zlatd (Malus domesticus)

Fazula oby¢ajna (Phaseolus vulgaris)

Visina obyéajna (Cerasus vulgaris)

Kalerab biely (Brassica oleracea)

Kapusta oby¢ajna $parglova — brokolica (Brassica oleracea italica)
Fenikel obyéajny (Foeniculum vulgare)
Papaja melénova (Carica papaya)

Melon zlty (Cucumis melo)

Spargl'a biela (Asparagus officinalis)
Ebenovnik rajéiakovy — hurmi-kaki (Diospyros kaki)
Slivka domaca (Prunus domestica)

Arti¢oka zeleninova (Cynara Scolimus)
Jahoda oby&ajna (Fragaria vesca)

prevodna tab. III/16



Laco Teren Boris Filan
Anton Cierny Braiio Mojsej
Marek Kvetan Marianna Durianova
Stano Masar Jan Durovéik
Vladimir Popovi¢ Peter Stasak
Jana Kapelova Zuzana Fialova
Ladislav Carmny Marog Kramér
Svitopluk Mikyta Sisa Sklovska
Roman Ondak Dara Rolins
Viktor Fre§o Nora Mojsejova
Dorota Sadovska Iveta Malachovska
Eméke Vargova Katarina Brychtova
Monogramista D. T. Eva Mazikova
Stano Filko Alena Heribanova
Eva Filova Adela Banasova
Rudolf Sikora Juraj Kugnierik
Nora Ruzickova [vana Christova
Marianna Mlynaréikova Ibrahim Maiga
Vladimir Havrilla Adriana Sklenatikova
Boris Ondreicka Martin Pyco Rausch
Denisa Lehocka Adriana Kmotrikova
Peter Kalmus Justin Topol'sky
Andras Cséfalvay Patrik Rytmus Vrbovsky
Rasto Podoba Peter Kocis
Michal Murin Ema Tekelyova
Jozef Jankovi¢ Magda Pavelekova
Anna Daugikova Stefan Hrib
llona Németh Petra Polnisova
Michal Moravéik Jozef Vajda
Lucia Dovigakova Zuzana Belohorcova
Jana Zelibska Marcela Laiferova
Lucia Tkacova Lrika Barkolova
Anetta Mona Chigsa Slavka Halcakova
Erik Binder Vilo Rozboril
Veronika Sramatyova Fvita Urbanikova
Tomas Dzadoi Patrik Svajda
Erik Sille Erika Judinyova
[van Csudai Paviel Rochnyalk
Richard Fajnor Andrej Bican
Otis Laubert Ol'ga Feldekova
Paulina Fichta Ciema Soiia Miillerova
Karol Pichler Jarmila Hargasova
Mira Gaberova Jana Hospodarova

prevodna tab. IV/16



Laco Teren Papajo
Anton Cierny Tromba
Marek Kvetan Suchovej
Stano Masar Blizard
Vladimir Popovié¢ Vstok
Jana Kapelova Briza
Ladislav Camy Touriello
Svitopluk Mikyta Poliak
Roman Ondak Harmatan
Viktor Fre$o Burga
Dorota Sadovska Kosava
Eméke Vargova Zonda
Monogramista D. T. Leveche
Stano Filko Kryptoklima
Eva Filova Halava
Rudolf Sikora Scirocco
Noéra Ruzickova Garua
Marianna Mlynaréikova Monzin
Vladimir Havrilla Vardar
Boris Ondreiéka Cykléna
Denisa Lehocka Joran
Peter Kalmus Chamsin
Andras Cséfalvay Albedo
Rast'o Podoba Kalm
Michal Murin Pampero
Jozef Jankovié Mistral
Anna Dauéikova Chinook
llona Németh Norther
Michal Moravéik Tramontana
Lucia Dovi¢akova Samum
Jana Zelibska Sarma
Lucia Tkacova Tivano
Anetta Mona Chiga Breva
Erik Binder Baguio
Veronika Sramatyova Anticyklona
Tomas DZadoil Buran
Erik Sille Fén
Ivan Csudai Zrazkovy tieit
Richard Fajnor Jugo
Otis Laubert Willy-willy
Paulina Fichta Cierna Levante
Karol Pichler Pasat
Mira Gaberova Seistan

prevodna tab. V/16



Laco Teren
Anton Cierny
Marek Kvetan

Stano Masar
Vladimir Popovi¢

Jana Kapelova
Ladislav Carny
Svitopluk Mikyta
Roman Ondak

Viktor FreSo
Dorota Sadovska
Emdke Vargova
Monogramista D. T.
Stano Filko

Eva Filova

Rudolf Sikora

Nora Ruzickova
Marianna Mlynaréikova
Vladimir Havrilla
Boris Ondreicka
Denisa Lehocka
Peter Kalmus
Andras Cséfalvay
Rast'o Podoba
Michal Murin

Jozef Jankovic

Anna Daudikova
Ilona Németh
Michal Moravéik

Lucia Dovi¢akova
Jana Zelibska

Lucia Tkadova
Anetta Mona Chiga
Enk Binder

Veronika Sramatyova
Tomas DZadoii

Erik Sille

Ivan Csudai

Richard Fajnor
Otis Laubert

Paulina Fichta Cierna

Karol Pichler
Mira Gaberova

Personifikacia: ,,Sialend noc sedi na streche / a vypiskuje na deravom komine®
Penfraza: ,.krajina v srdci Eurdpy*

Pleonazmus: ,.Cesta k tspechu vedie jedine cez premyslent, zodpovednu,
serioznu pracu.”

Eufemizmus: ,,Stravili spolu noc.*

Anakolut: ,,Stodolistski verejni pomstitelia, ked vyjda zo skoly do predmajovej
noci, preleti nad nimi netopier.”

Eufénia: ,,Hori ohnik hori, na Kral'ovej holi”

Biblizmus: ,.Kristus, ten kry$tal ¢isty, Sistucky,”

Synekdocha (pars pro toto): ,,8o sa tie ruky napracovali®

Gnoma: ,,Laska je vedna ako Zivot — neda sa obsiahnut’ jednym objatim, ani
jednyim pohladom.*

Klimax: ,,Situacia vyZzaduje spoloénii mysel’, spoloény postup, spoloény boj.*
Hendiadys: ,.Strach a hréza, no ¢o vam budem hovorit’.*

Paronomazia: .,O popol popoludnia...*

Poetizmus: ,,Tak vidi§ basnik. Vsetky luny zajdu.™

Katachréza: ,,Pes bol zakopany v jeho pravej ruke*

Invezia: ,,Na vazy treba stupit’ zrady synom!*

Onomatopoja: .. Jozko ,bum-bum’ na radlici / trepe, busi,”

Kalambur: ,.A moje sudy nie si sudy. Nemaval som prazdne sudy ani sudy*
Elipsa: ,,My o vlku, vlk za humny.”

Epanastrofa: ,,nie to hiska, ale panna biela, / panna biela s Servenyma sty
Palindrom: ,,V elipse spi lev.”

Akumulacia: ,,Spali lesy, luky, polia.”

Svnekdocha (singularis pro plurali): ,,Nitra dala gol!™

Apostrofa: ,,Zostali po Vas, majstre, zvla§tne paméti.”

Apoziopéza: ,Dosial’ si ceni jej prednosti a hlavne schopnosti, lenZe...”
Hyperbola: ,,Nie som o ni¢ viaési neZ zrnko piesku.”

Epiteton constans: ,,Na vysokom strome sivy sokol sedi, / povedz mi sokolik,
povedz mi sokolik, kde m&) mily chodi.”

Oxymoron: ,,Viak, sudruh Galilei, / je taka mudrost’?!*

Sylepsa: ,,Vy starate sa o vase veci, my o nase.”

Historicky prézent: ,.Zostupyje do pivnic, vyhaia z nich hyeny, skima zaklady,
na ktorych stali kedysi rozl'ahlé budovy...”

Kakofemizmus: ,,dieta bolo dengl'avé a 'ud'om sa zdalo ogklivé.”

Litotes: ,,.NemoZno mi t'a nel'abit’.*

Paradox: ,,Mengj je viac.”

Chiazmus: ,.Jeme, aby sme Zili, neZijeme, aby sme jedli.”

Aliteracia: ,,buldogy bubnov proti rabom, / batol'a bubnov, teba kolembam,*
Kakotfénia: ,,Bif! Dazd ffka. Kazdy smrka, v krpcoch ¢vika, v bruchu Skvika.”
[rénia: ,, To sa ti ale podarilo!™

Asyndeton: ,, Ten §trngot, ten vyskot, ta hudba, ten I'ud Detvu celu poburil.”
Symbol: ,,Démon kys” skaredy, chvost vlecic po zemi, / ko mne sa priplazil, do
ucha Sepce mi...""

Rétorické zvolanie : A ty mor ho! — hoj mor ho! detvo mdjho rodu,”
Anafora: , Jedno, & nahli§ sa/ jedno, &i leZis chory / jedno, &i drvis skaly a
prenasa$ hory

Antiklimax: ,,Pri dlhych drevenych stoloch sedeli rozjareni T'udia, chlapi, Zeny aj
deti.”

Adynaton: ,,Skor prejde slon uchom ihly ako...”

Prirovnanie: ,,VSetko sa stihlo do stzvuku spojit. / Len ja sa — ako potok —
neviem upokojit’.”

pee
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Laco Teren

Anton Ciemny
Marek Kvetan
Stano Masar
Vladimir Popovié
Jana Kapelova
Ladislav Carny
Svatopluk Mikyta
Roman Ondak
Viktor Freso
Dorota Sadovska
Eméke Vargova
Monogramista D. T.
Stano Filko

Eva Filova

Rudolf Sikora
Nora Ruzickova
Marianna Mlynaréikova
Vladimir Havrilla
Boris Ondreicka
Denisa Lehocka
Peter Kalmus
Andras Cséfalvay
Rast'o Podoba
Michal Murin
Jozef Jankovié
Anna Daucikova
Ilona Németh
Michal Moravéik
Lucia Dovi¢akova
Jana Zelibska
Lucia Tkacova
Anetta Mona Chiga
Erik Binder
Veronika Sramatyova
Tomas Dzadoen
Erik Sille

Ivan Csudai
Richard Fajnor
Otis Laubert
Paulina Fichta Cierna
Karol Pichler

Mira Gaberova
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Laco Teren

Anton Cierny
Marek Kvetan
Stano Masar
Vladimir Popovi¢
Jana Kapelova
Ladislav Camy
Svitopluk Mikyta
Roman Ondak
Viktor Fre$o
Dorota Sadovska
Eméke Vargova
Monogramista D. T.
Stano Filko

Eva Filova

Rudolf Sikora
Nora RuZi¢kova
Marianna Mlynaréikova
Vladimir Havrilla
Boris Ondreicka
Denisa Lehocka
Peter Kalmus
Andras Cséfalvay
Rast'o Podoba
Michal Murin
Jozef Jankovié
Anna Dauéikova
Ilona Németh
Michal Moravéik
Lucia Dovi¢akova
Jana Zelibska
Lucia Tkacova
Anetta Mona Chiga
Erik Binder
Veronika Sramatyova
Tomas DZadon
Erik Sille

Ivan Csudai
Richard Fajnor
Otis Laubert
Paulina Fichta Cierna
Karol Pichler

Mira Gaberova

Slimak najvaési (Limax maximus)

Chrastavitost’ hlohyne (Venturia pyracanthae)
Alternariova Skvrmitost’ (Alternaria porr f. sp. solani)
Hrdza biela (Puccinia horiana)

Bylomor sedlovy (Haplodiplosis marginata)
Psota obilna (Sitotroga cerealella)

Mnigka zlatoritka (Euproctis chrysorrhoea)
Hrdlovec kapustovy (Oplidium brassicae)
Kohutik pestry (Lema melanopus)

Medvedik obycajny (Gryllotalpa gryllotalpa)
Ohiovec morugovy (Phellinus linteus)

Maikka hniloba muskatov (Pythium pelargonium)
Vrtivka $parglova (Platyparea poeciloptera)
Monilibdza broskyne (Sclerotinia fructigena)
Kukuri¢niar korefiovy (Diabrotica virgifera)
Hnedak Schweinitzov (Phaeolus schweinitzii)
Hnilobnik De Barryho (Pythium debaryanum)
Plazmopara viniéova (Plasmopara viticola)
Nadorovitost listov Azaliek (Exobasidium vaceinii)
Hneda hniloba koreiiov (Thielaviopsis basicola)
Hlivka ¢ervena (Nectria cinnabarina)

Korefiomor mnoziarensky (Rhisoctonia aderholdi)
Cierna $kvmitost’ ruzi (Diplocarpon rosae)
Puklica slivkova (Parthenolecanium comi)
Krytonos Sesulovy (Ceutorhynchus obstrictus)
Pleseii zemiakova (Phytophthora infestans)
Podkomik ovoeny (Scolytus rugulosus)

Strapka gladiolova (Taeniothrips simplex)
Kvetovka hruskova (Anthonomus piri)
Kud&eravitost’ broskyne (Taphrina deformans)
Meéra mrkvova (Trioza apicalis)

Vijaéka miéna (Ephestia kuehniella)

Molica sklenikova (Trialeurodes vaporariorum)
Grmanik broskyiiovy (Taphrina deformans)
Bodruska obilna (Cephus pygmaeus)

Atomaria repova (Atomaria linearis)

Muénatka ruzova (Podosphaera pannosa var. Rosae)
Chrastavitost jabloni (Venturia inaequalis)
Fuzavka cesnakova (Suillia lurida)

Cervec sanchozsky (Quadraspidiotus perniciosus)
Mora gama (Autographa gamma)

Fomova hniloba (Phoma lingam)

Voska krvava (Eriosoma lanigerum)
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Laco Teren

Anton Cierny
Marek Kvetan
Stano Masar
Vladimir Popovié
Jana Kapelova
Ladislav Camny
Svitopluk Mikyta
Roman Ondak
Viktor Frese
Dorota Sadovska
Eméke Vargova
Monogramista D. T.
Stano Filke

Eva Filova

Rudolf Sikora
Nora Ruzi¢kova
Marianna Mlynaréikova
Vladimir Havrilla
Boris Ondreicka
Denisa Lehocka
Peter Kalmus
Andras Cséfalvay
Rast’o Podoba
Michal Murin
Jozef Jankovid
Anna Daucikova
Ilona Németh
Michal Moravéik
Lucia Dovicakova
Jana Zelibska
Lucia Tkacova
Anetta Mona Chiga
Erik Binder
Veronika Sramatyova
Tomas Dzadon
Erik Sille

Ivan Csudai
Richard Fajnor
Otis Laubert
Paulina Fichta Cierna
Karol Pichler

Mira Gaberova

Varan komodsky (Varanus Komodoensis)
Chameledn obyéajny (Chameleo chameleo)
Kématec gila (Heloderma suspectum)
Slepuch lamavy (Anguis fragilis)

Obrackovee cervovity (Blanus cinereus)
Plutvondzka $tihla (Pygopus lepidopus)
Olkalik obojzivelny (Periophtalamus koelreuteri)
Bazilisk prilbaty (Basiliscus americanus)
Chalcides trojprsty (Chalcides chalcides)
Moloch (Moloch horridus)

Leguan zeleny (Ignana tuberculara)

Jasterica zelena (Lacerta viridis)

Maikkul'a novoguinejska (Carettochelys insculpta)
Hatéria bodkava (Sphenodon punctatus)
Uzovka stromova (Elaphe longissima)
Korytnacka slonia (Testudo elephantopus)
Salamandra $kvrnita (Salamandra salamandra)
Axolotl skvmity (Ambrystoma tigrinum)
Pamlok sibirsky (Hynobius keyserlingi)

Mlok pasavy (Triturus vittatus)

Rosniéka zelena (Hyla arborea)

Cert morsky (Lophius piscatorius)

Mlok ohnivobruchy (Triturus pyrrhogastrus)
Jagterica marova (Lacerta muralis muralis)
Anakonda vel'ka (Eunectes murinus)

Krovinar Zakaraka (ILachesis lanceolatus)
Koralovec pasavy (Elaps collalinus)

Krokodil nilsky (Crocadilus niloticus)

Hrana¢ okrasleny (Ostracion ornata)

Jasterica pavooka (Lacerta ocellata)
Korytnacka mociarna (Emys orbicularis)
Bi¢ovka zelena (Dryophis mycterizans)

Kobra indicka (Naja naja)

Rohacka itannia (Ceratophrys cormuta)
Hrabavka skvmita (Pelobates fuscus)

Skokan zeleny (Rana esculenta)

Pytén kral'ovsky (Python Regius)

Pipa americka (Pipa pipa)

SliZ obyéajny (Nemachilus barbatulus)

Jaster kratkochvosty (Trachydosaurus rugosus)

Sirokoné7ka Reinwardtova (Rhacophorus reinwardtii)

Platesa vel'ka (Platessa platessa)
Skokan rapotavy (Rana ridibunda)
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Laco Teren Maxipes I'ik
Anton Ciemy Fantomas
Marek Kvetan Rumburak
Stano Masar Macko Usko
Vladimir Popovi¢ Martin Pichanda
Jana Kapelova Winnetou
Ladislav Camy Derrick
Svitopluk Mikyta Sandokan
Roman Ondak Joffrey de Peyrac
Viktor Freo Jednoducho Maria
Dorota Sadovska Zena za pultom
Eméke Vargova Laura Palmer
Monogramista D. T. Pikachu
Stano Filko Perinbaba
Eva Filova Linda Veszprémi
Rudolf Sikora Rat’afak Plachta
Nora Ruzickova Fox Mulder
Marianna Mlynaréikova Moric Befiovsky
Vladimir Havrilla Skippy stepné kengura
Boris Ondreiéka Mach
Denisa Lehockéd Scbestova
Peter Kalmus Majster N
Andras Cséfalvay Aladar Miazga
Rasto Podoba Majka z Gurunu
Michal Murin Traja chrobaci
Jozef Jankovi¢ Dedo Jozef
Anna Daucikova Dr. House
Ilona Németh Pysna princezna
Michal Moravéik Kapitan Dabad
Lucia Doviéakova Angelika, markiza anjelov
Jana Zelibska Vila Amalka
Lucia Tkagova Iarriet Makepeacova
Anetta Mona Chigsa James Dempsey
Erik Binder Slniecko na rukavicke
Veronika Sramatyova Kalimero
Tomag DzZadoii Spartakus
Erik Sille Brandon Walsh
Ivan Csudai V¢iclka Maja
Richard Fajnor Krtek
Otis Laubert Colombo
Paulina Fichta Cierna Xena
Karol Pichler Komisar Moulin
Mira Gaberova Joey Tribbiani
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Laco Teren Combisystem maly kultivator. Na kyprenie a prevzdusiovanie pdy
Anton Ciemny Combisystem zahnuta zahradné pilka. Usetrite si nsmahu a pouite zahnuty list
Marek Kvetan Combisystem st'ahovaé vody. Stieranie vody z kamennych podlah a hladkych povrchov
Stano Masar Vretenova kosacka 300. Kosenie bez elektriny — zékladny model pre vag anglicky travnik
Vladimir Popovi¢ Pridavné kolieska. Pre Iahke vedenie pri praci
Jana Kapelova Vytrhava¢ buriny. Odstratiuje burinu bez ohybania chrbta
Ladislav Carny Rozpragovaci kuzel pre tlakové postrekovade 3 a 5 I. Priamy postrek
Svatopluk Mikyta Zmetak na terasy. Na upratovanie terds
Roman Ondak Obruba travnika (zelend). Pre &isté okraje travnika
Viktor Frefo Elektricky fuka¢ Acculet 18-Li. Lahky akumulatorovy fukaé s jednoduchou obsluhou
Dorota Sadovska Akumulatorové noznice na kriky ComfortCut 30.
Lahsie a praktickej$ie neZ noZnice na Zivy plot — ale extrémne vykonné
Eméke Vargova Rukavice na sadenie rastlin a pre pracu s podou 7/S.
Pre vietky prace s rastlinami a podou
Monogramista D. T. Elektrické moty&ka EH 600/36. Vysoko vikonny kultivator pre stredne velké plochy
Stano Filko Combisystem teleskopicka nasada. Dosah cca 5 metrov
Eva Filova Combisystem rezacie hrable. Na odstrafiovanic machu a trdvnej plsti
Rudolf Sikora Kefa na drhnutie. Na upratovanie v domacnosti
Nora RuZickova Combisystem Cistic medzier. Na odstrafiovanie travy, machu a buriny
Marianna Mlynargikova Cistic odkvapov. Na éistenic a uvolfiovanic odkvapovich 2labov
Vladimir Havrilla Combisystem rohovy zmetak. Cistenic aj tych najtesnejsich rohov
Boris Ondreicka Akumulatorovy turbotrimmer AccuCut 40011,
Bezéntrové kosenie zle pristupnych oblasti
Denisa Lehockd Kolik na sadenie kvetinovych cibuliek. Roztvaratelny, 7 akostnej ocele
Peter Kalmus Damsky ryl’ Terraline™. I’ahké ryTovanie pomocou déamskeho ryTa Terraline™
Andras Cséfalvay Teleskopicka strihacia kopija na stromy StarCut 410BL. Secialista na vysoké stromy
Rasto Podoba Ruény sypaé. PohodIny a vhodny pre rozptylovanie piesku, soli a drte
Michal Murin Zhriiova¢ snehu. Lahké odstraiovanie velkého mnoZstva snehu
Jozef Jankovi¢ Kompostové vidly Terraline™. Na kyprenie a prehadzovanie kompostu
Anna Dautikova Combisystem ryl’ na okraje travnika. PouZiva sa ako ryT na okraje travnika
[lona Németh Zmetak na ulice. Viactéclovy zmetik pre zihradu a domécnost’
Michal Moravéik Combisystem drevené nasady FSC® 100%.
Vysoko kvalitné drevo pre pracu s nizkymi vibraciami
Lucia Dovicakova Kvetinova lopatka. Na sadenie a presadzanie
Jana Zelibska Combisystem kultivator. Pre rozmelfiovanie stvrdnutej pody
Lucia Tkaova Vyryvad korienkov GARDENA. Vyrjvag korienkov na odstrafiovanie buriny
Anetta Mona Chisa Noznice na travnik Comfort, oto¢né. Noznice na travu - pohodlné a ergonomické
Erik Binder Zahradny vozik. Siroké pouzitie v domacnosti i zahrade
Veronika Sramatyovd Combisystem posypaci vozik. Pre rovnomerné sypanie hnojiva na travnik
Tomas Dzadon Postrekovad na chrbat 12 1 Comfort.
Ergonomicky postrekovad na chrbat pre velké zahrady, ovoené stromy a vinnu révu
Erik Sille Combisystem posuvné hrable z plastu. Na hrabanie listia a pokosenej travy
Ivan Csudai Combisystem cesacik na ovocie. Na pohodiné trhanie ovocia
Richard Fajnor PredlZovacia rirka pre tlakové postrekovade 3 a 5 1.
Pre pohodIné postrekovanie - na stromoch alebo na zemi
Otis Laubert Vesiak na naradie. Vsetko ma svoje miesto - a z upratovania sa stiva zébava
Paulina Fichta Ciema Cierna Skrabka 15. Na odstratiovanic Tadu a uilapanych negistot
Karol Pichler Noznice na konare 700 B.
Zamerané na techniku a design a urcené pre naro¢nych, naruzivych zahradnikov
Mira Gaberova Combisystem hlinikova nasada Alu 130. Padne dokonale do ruky
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Laco Teren

Anton Cierny
Marek Kvetan
Stano Masar
Vladimir Popovié¢
Jana Kapelova
Ladislav Camy
Svitopluk Mikyta
Roman Ondak
Viktor Fre$o
Dorota Sadovska
Eméke Vargova
Monogramista D. T.
Stano Filko

Eva Filova

Rudolf Sikora
Noéra Ruzickova
Marianna Mlynar¢ikova
Vladimir Havrilla
Boris Ondreicka
Denisa Lehocka
Peter Kalmus
Andras Cséfalvay
Rast’'o Podoba
Michal Murin
Jozef Jankovic
Anna Dauéikova
Ilena Németh
Michal Moravéik
Lucia Dovicakova
Jana Zelibska
Lucia Tkadova
Anetta Mona Chisa
Erik Binder
Veronika Sramatyova
Tomas DZzadon
Erik Sille

Ivan Csudai
Richard Fajnor
Otis Laubert
Paulina Fichta Cierna
Karol Pichler

Mira Gaberova
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Lazulit
Mastenec
Krystal
Silicit
[lovec
Akvamarin
Ruzenin
Mrazekit
Halit
Rumelka
Sira
Fluorit
Grafit
Achat
Zahneda
Ryolit
STuda
Olivin
Fosforit
Sadrovec
Chalcedon
Zlepenec
Opal
Farmakolit
Asfalt
Zula
Magnetit
Hematit
Travertin
Karmeol
Opalit
Striebro
Zlato

Pseudomalachit

Citrin

Cadi¢
Vapenec
Fosforit
Cesky granat
Ametyst
Jantar

Pyrit
Limonit



Laco Teren

Anton Ciemy
Marek Kvetan
Stano Masar
Vladimir Popovié
Jana Kapelova
Ladislay Camy
Svitopluk Mikyta
Roman Ondéak
Viktor Freso
Dorota Sadovska
Emdke Vargova
Monogramista D. T.
Stano Filko

Eva Filova

Rudolf Sikora
Noéra Ruzitkova
Marianna Mlynaréikova
Vladimir Havrilla
Boris Ondreicka
Denisa Lehocka
Peter Kalmus
Andrés Cséfalvay
Rast'o Podoba
Michal Murin
Jozef Jankovié
Anna Dauéikova
Ilona Németh
Michal Moravéik
Lucia Doviéakova
Jana Zelibska
Lucia Tkadova
Anetta Mona Chisa
Erik Binder
Veronika Sramatyova
Tomas Dzadon
Erik Sille

Ivan Csudai
Richard Fajnor
Otis Laubert
Paulina Fichta Cierna
Karol Pichler

Mira Gaberova

FARGKULLA
LIALOTTA
ANNBETH
ANGSFLY
LUDOVIKA
SMABORRE
ROSMARIE
BERTA RUTA
SOFIA
LYNDBY
GULLVI
MALIN VAG
IKEA PS 2012
SOLRUN
EMMIE RAND
TRADKLOVER
SUNRID
MINNA
STOCKHOLM
BJORNLOKA FIGUR
MALIN CIRKEL
HALLEKNOPP
EMMIE ROS
BOMULL LENDA
BERIT
NATFJARIL
BRITTEN NUMMER
TIDNY
VIPPMALLA
ALGORT
GURINE
BENZY RAND
LAPPLJUNG RANDIG
FREDRIKA
TERESIA
MALIN STEN
EVALENA
TASTRUP
AKERKULLA
EVALOTTA
MAJKEN
HILDIS
GULLDIS
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Laco Teren

Anton Ciemy
Marek Kvetan
Stano Masar
Vladimir Popovié
Jana Kapelova
Ladislav Camy
Svatopluk Mikyta
Roman Ondak
Viktor Fresoe
Dorota Sadovska
Emdke Vargova
Monogramista D. T.
Stano Filko

Eva Filova

Rudolf Sikora
Nora Ruzickova
Marianna Mlynaréikova
Vladimir Havrilla
Boris Ondreicka
Denisa Lehocka
Peter Kalmus
Andras Cséfalvay
Rast’oc Podoba
Michal Murin
Jozef Jankovié
Anna Daucikova
Ilona Németh
Michal Moravéik
Lucia Dovicakova
Jana Zelibska
Lucia Tkacova
Anetta Mona Chiga
Erik Binder
Veronika Sramatyova
Tomas Dzadon
Erik Sille

Ivan Csudai
Richard Fajnor
Otis Laubert
Paulina Fichta Cierna
Karol Pichler

Mira Gaberova

robustamente
alla marcia
secco
moderato
commodo
con spirito
animato
eroico
SET10S0
semplice
penetrante
delicamente
agile
maestoso
con brie
concitato
con umore
libero
misterioso
parlando
pianissimo
ridicolamente
grazioso
calmo
impetuoso
grave

ad libitum
mobile
giusto
leggiero
lirico
210c0s0
2iucoso
burlesco
simile
deciso
dolce
melismatico
erotice
gentile
deloroso
nobile

con desiderio
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Laco Teren

Anton Ciemny
Marek Kvetan
Stano Masar
Vladimir Popovié
Jana Kapelova
Ladislav Camy
Svitopluk Mikyta
Roman Ondak
Viktor Fresoe
Dorota Sadovska
Emdke Vargova
Monogramista D. 'T.
Stano Filko

Eva Filova

Rudolf Sikora
Nora Ruzi¢kova
Marianna Mlynaréikova
Vladimir Havrilla
Boris Ondreicka
Denisa Lehocka
Peter Kalmus
Andras Cséfalvay
Rast'o Podoba
Michal Murin
Jozef Jankovié
Anna Dauéikova
Ilona Németh
Michal Moravéik
Lucia Dovi¢akova
Jana Zelibska
Lucia Tkacova
Anetta Mona Chiga
Erik Binder
Veronika Sramatyova
Tomas DZadon
Erik Sille

Ivan Csudai
Richard Fajnor
Otis Laubert
Paulina Fichta Cierna
Karol Pichler

Mira Gaberova
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Laco Teren
Anton Cierny
Marek Kvetan
Stano Masar
Vladimir Popovic
Jana Kapelova
Ladislav Carny
Sviitopluk Mikyta

Roman Ondak
Viktor Freso
Dorota Sadovska
Emdéke Vargova

Monogramista D. T.
Stano Filko
Eva Filova

Rudolf Sikora
Nora Ruzickova

Marianna Mlynaréikova
Vladimir Havrilla

Boris Ondreicka
Denisa Lehocka

Peter Kalmus
Andras Cséfalvay
Rast’o Podoba
Michal Murin

Jozef Jankovid
Anna Dauéikova

Ilona Németh
Michal Moravéik
Lucia Dovic¢dkova
Jana Zelibska
Lucia Tkacova

Anetta Mona Chiga
Erik Binder

Veronika Sramatyové
Toma$ Dzadon

Erik Sille

Ivan Csudai

Richard Fajnor

Otis Laubert
Paulina Fichta Cierna

Karol Pichler

Mira Gaberova

VIVAT, CRESCAT, FLOREAT Nech zije, rastie a prekvita.

A FRUCTIBUS ARBOREM AESTIMA PodTa plodov ocenuyj strom.

EGO SUM QUI SUM Ja som, ktory som.

DEIECTA QUIVIS ARBORE LIGNALEGIT Kdekto vezme dreve zo spadnutého stromu.
CAELESTI SUMUS OMNES SEMINE ORIUNDI Vietci sme vzisli z bozského semena.
CITRUS VINCIT PATHOS Citrén vitazi nad chorobou.

ECCE EGO, MITTE ME Hl’a tu som, mna posli.

BEATUS ILLE, QUI PROCUL NEGOTIIS PATERNA RURA BOBUS EXERCET SUIS
BlaZeny je, kto d’aleko od ruchu na byckoch orie otcovské polia.

IN PATRIA NATUS NON EST PROPHETA VOCATUS Doma nie je nikto prorokom.
CACATUM NON EST PICTUM Naspinené nie je vymalovang.

LABOR VINCIT OMNIA Usilie vietko prekona.

GUTTA CAVAT LAPIDEM NON VI SED SAEPE CADENDO

Kvapka prehlbuje kamei nie silou, ale Sastym padanim.

OMNIA MEA MECUM PORTO Véetko svoje nosim so sebou.

EX ASTRIS, SCIENTIA Z hviezd (pochadza) miadrost’.

CANTABIT VACUUS CORAM LATRONE VIATOR

Putnik s prazdnym vreckom si pred lupi¢om bude spievat’.

CANTAT AVIS QUAEVIS, SICUT ROSTRUM SIBI CREVIT

Kazdy vtik spieva, ako mu narastol zobédk.

AMICUS PLATO, SED MAGIS AMICA MIHI VERITAS

Mam rad Platéna, ale viac milujem Pravdu.

LACTIS GALLINACEI HAUSTUM SPERARE Dufat’ v dasok slepacicho mlicka.
NEMO POTEST NUDO VESTIMENTA DETRAHERE Nikto neméze vyzliect nahého.
EX PEDE HERCULEM Podl’'a nohy poznas Herkula.

NIHIL EST IN INTELLECTU, QUOD NON PRIUS FUERIT IN SENSU

Ni€ nie je v rozume, o predtym nebolo v zmysloch.

NON VINI VI NO, SED VI NO AQUAE Plavam nie vd’aka vinu, ale vode.

MINIMO SONO LABUNTUR ALTA FLUMINA Potichu plyna hlboké rieky.

PER ANGUSTA AD AUGUSTA Cez tiesen k nadhere.

CANIS A CORIO NUMQUAM ABSTERREBITUR UNCTO

Psa od mastnej koze nikdy neodoZenies

HOMO SUM Som é&lovek.

BEATUS VIR QUI HABITAT CUM MULIERE SENSATA

Blazeny muz, ktory naZiva s rozumnou Zenou.

VENI, VIDI, VICI Prisiel som, videl som, zvitazil som.

NONDUM VENIT HORAMEA Este neprisla moja hodina.

IN VIRGINE FORMA DOTIS DIMIDIUM Kirasa dievéiny je polovica vena.
NATURALIANON SUNT TURPIA Co je prirodzend, nie je nemravné,

NON CUIVIS HOMINI CONTINGIT ADIRE CORINTHUM

Nie je kazdému ¢loveku dané navstivit Korint

TRES FEMINAE ET TRES ANSERES NUNDINAE SUNT Tri Zeny a tri husi tvoria trh.
TAM MALARES NULLA, QUIN SIT, QUOD PROSIT IN ILLA

Nijaka vec taka zla nie je, aby bola na zahodenie.

ETIAM CAPILLUS UNUS HABET UMBRAM SUAM  Aj jeden vlas ma svoj tieil.

A CANE NON MAGNO SAEPE TENETUR APER Casto aj nevelky pes udrzi diviaka.
FACILE EST DARE VELA SECUNDIS [Dahko je zverit’ plachty priaznivému vetru.
CLAUDI VICINUS CLAUDICAT IPSE BREVI

Sused krivajiceho zadne zakratko krivat’ sam.

LONGAMORA EST NOBIS OMNIS, QUAE GAUDIA DIFFERT

Kazda chvila odkladu, ktora odd’al'uje rozkos, je nam dlha.

AB OVO USQUE AD MALA Od vajca aZ po jablka.

ECCE AGNUS DEI, QUI TOLUT PECCATA MUNOI

Hra, baranok Bozi, ktory snima hriechy sveta.

ARDUARES EST REGI SIMUL CARUM ESSE ET GREGI

Je tazkeé pacit’ sa zaroven kral'ovi aj davu.

ABSQUE PUGNA NON DATUR VICTORIA Bez boja niet vitazstva.

prevodna tab. XVI/16



JULIUS FUJAK

Reakcla

* Ad Attila Tarnoki: Vyjst z klietky alebo 15 odsekov na margo Margonalii Juliusa Fujaka (Kloaka ¢. 2/2013, s. 2 - 6.)

Uz som sa zapovedal, Ze na recenzie svojich kniziek ¢i hudobnych titulov a hudobno-intermedialnych
projektov Ziadne reakcie pisat nebudem. Stalo sa tak dosial azda len trikrat, no vzdy to vyvolalo
posmesny udiv Ci pohorsenie, akoby produktivna polemika u nas uz nemohla byt sucastou verejného
diskurzu. Na zaklade opakovanej vyzvy vedenia redakcie Kloaky, aby som zareagoval na recenziu
mojej knizky eseji, ¢lankov a fejtonov Margonalie z pera Attila Tarnokiho v predchadzajucom &isle,
urobim do istej miery vynimku — nepdjde o argumentacne vyzbrojenu obranu mojich stanovisk v neja-
kom dlhsom texte, ale len o zopar poznamok na margo jeho ¢lanku:

1. Stojim si za tym, Ze konflikt pseudokultury a kultury (ktord vobec nevnimam ,neposkvrnene”, ale,
naopak, vnutorne rozporuplne) je redlny a nie akademicky ¢i ,konferencny”. S principom ,pseudo”,
resp. ,kamuflovanim” a robenim veci ,len na oko” so zjavne ziStnym alebo skrytym ,mocibaznym”
ucelom sa stretdvam vSade, umeleckou scénou pocnuc a jej vedeckou reflexiou konc¢iac. Niektorym
vyhradam A. Tarnokiho na tomto mieste sice rozumiem, no preco v suvislosti so spominanou knihou
J. Dubuffeta Dusiva kultura obchadza jeho popisy situacie, ktoré sa bezpochyby prizna¢né vztahuju aj
na to, o sa deje aktualne u nas, zostava pre mrfa zahadou.

2. Kritérium umeleckej a kulturnej nezavislosti odvodzovat od miery finanénej podpory zo strany
Statnych institucii je prinajmensom podivné — podla autora recenzie nezavislym umelcom moéze byt
len ten, kto neziada a neprijme ani cent z Ministerstva kultury SR — CiZze podla neho tak ,neprostituuje”
— a tvori svoj tzv. ,outsider art” na periférii. Zaroven vSak uvadza ako priklad intelektualne nezavislého
a nekonvenéného umenia Michelangela v centre renesan¢ného diania, ktory, ako je zname, mal vtom
¢ase najvplyvnejsich vladnych ,sponzorov” vratane papeza. Nie je to trochu schizofrenické? Na druhej
strane suhlasim s jeho nazorom, ze na Slovensku dochadza niekedy k nechutnému ,splyvaniu oficial-
neho s mensinovym®”. Ale ak vzapati piSe, Ze tu nie su ,ziadne hierarchie, Ziadne vyhranené hranice,
ziadne kontrasty, ziadne vyprofilované opozicie”, potom mam pocit, akoby Zil v inej krajine. Naopak,
prave vyhranovanie a hierarchizovanie (v kladnom i zapornom zmysle) je vlastné aj ndSmu kulturnemu
geopriestoru...

Na druhej strane je pravda, ze problém meniaceho sa obsahu pojmov nezavisla kultura a nezavislé
umenie a ich transformadcii v sucasnosti by sa u nds mal stat predmetom diskusie a odborného vys-
kumu, ktory by mohol nadviazat na to, ¢o uz bolo dosial publikované.

3. Tarnoki na priklade méjho textu o Frantiskovi Mikovi piSe, ze o zene a zen-buddhizme mozno
hovorit a pisat iba v ramci ich u€enia a ich pouzivanie mimo neho ¢o i len ako modelového primeru
je nepripustné. V tom tiez nebudeme zajedno (podla mria myslenie v analégiach a paralelach za pod-
mienky vyhybania sa povrchnym simplifikdciam je produktivne) a to je normalne. Ak sa mi vSak vytyka,
ze z F. Mika robim zenového ucitela, hoci na str. 30 explicitne tvrdim pravy opak, potom sa mi zda,

Ze recenzent (napokon nielen na tomto mieste) rozvija i zaroven riesi skor svoje témy a problémy —

s ktorymi sa aj touto cestou vyrovnava — niekedy takmer bez ohladu na text, ktory hodnoti.

4. To ma privadza aj k otazke, pre€o autor vo svojej recenzii uplne opomenul iné principidlne taziskové
¢lanky napisané na margo v nasich humanitno-vedeckych suradniciach vyznamnych, v istom zmysle
prelomovych prac V. Godara, K. Benyovszkého (ktory sa, mimochodom, priamo a inak nez ,zenovo”
tyka prave vyskumu F. Mika) a B. Hudeca alebo napriklad radikalne svojbytného pristupu konceptual-
neho tandemu Lengow & Heyermears.

Ale napokon, ako povedal svojho ¢asu Peter Mil¢ak, kazdy ma pravo pisat si, ¢o chce. Ci uz na margo
Margonalii alebo ¢ohokolvek iného.
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Privela ucenosti' kriesi pochybnosti?. Pochybnosti rodia
mena3. Mend zas mend mien. Potom pride pridelovanie.
Bude tesno®. Kto prideluje? Pravidla® prideluju®. Prideluju
mena, prideluju ich veciam, no najma dalsim menam’.
Nie kazdé pravidlo ma meno. Také pravidla sa zakradaju.
Zaclonou hybe opatrny prievan. Dychaju prilis dévercivo,
teld, v noci. Svitne der a pochybnosti za¢nu pridelovat.

Pravidla odsuvaju. Vytesnuju a presuvaju. Nasledujuce

pravidla. Urad pre odsun odpadkov uvadza na svojej stranke

celé priehrstie pravidiel. Ak ide o stavebny odpad, ob¢an je

povinny kontaktovat prislusny urad®. Ak hmotnost stavebného odpadu
nepresahuje 300 kilogramov, odsun bude bezplatny, ale len

raz do mesiaca. Rozmery odpadu nesmu presahovat 150 cm

x 50 cm x 50 cm. Ak presahuju, obcan je povinny® velkost

stavebného odpadu zmensit podla nizsie uvedenych pravidiel°.

Niz3ie uvedené pravidla ob&ana instruuju, ako ma nadrozmerny
odpad upravit a zabalit do lahko odsunutelnych balikov.

Mnoho obc&anov pod ruskom tmy nepovolene vynasa ku
kontejnerom nepovolene rozmerny odpad. Napriklad: sporaky,
chladnicky, gauce, police, stolicky, kusy drevenej terasy, koberce.
Ak vylozi svoj odpad jeden, zakratko sa pridaju aj dalsi. V okoli
kontajnerov tak vznikaju nepovolené skladky odpadu. Kazdy si
mysli, Ze prislusny urad kontaktoval ten, kto svoj odpad vylozil
na ulicu ako prvy. Smetiari prichadzaju denne, ale nechcené
rozmerné predmety, moknuce v dazdi a mrznuce v mraze,
jednoducho ignoruju. Ani im nenapadne, ze Urad pre odsun
nadrozmernych odpadkov, pod ktory patria aj oni, by mohli
kontaktovat aj oni. By aj oni mohli kontaktovat. Varovat.

Nikto nechce telefonovat, nikto nechce vyplnat dalsie formulare,
nikto nechce platit, nikto sa nechce priznat k svojmu odpadu.

K znalosti pravidiel odsunu. K neznalosti pravidiel. Nikto sa

nechce priznat k sebe. Priznanie presuva na druhych. Nikto si
nechce pridelit pravidla. Urad pre démyselny odsun
neakceptovatelne velkého odpadu ma na svojej stranke rubriku,
pomocou ktorej agilny obéan mdze nahlasovat nepovolené skladky
odpadu. Nemébze to viak urobit anonymne, narast nelegalnych
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skladok sa vymyka vytuzenej kontrole. Pravidla tvorivych uradnikov
sotva nie€o riesia, situaciu len zhorsuju, dalej zamotavaju. Musime
vSak priznat, Zze aspon poskytuju tvorivy (verejny) priestor pre
tvorivost v kancelariach. Aspor vytvaraju tvorivy priestor

vo verejnej sluzbe. V kancelariach. Aspon verejne vytvaraju.

Tvorivu atmosféru pre priestor.

1 Akd ucenost sa tu ma na mysli? Akademicka? Empiricka? Necakanad, spontdnna? Zrychlend? Matematicka?

A o koho (¢iu) u¢enost tu ide? V kom kriesi u¢enost pochybnosti? Plati tento (az bezocivo axiomaticky znejuci vyrok)
pre kazdého rovnako? V texte (¢i v zakulisi textu) by sa chcelo, aby to tak bolo.

2 Pochybnost — iné slovo pre skalopevné presvedcenie. Skaly zvetravaju bez toho, aby si toho boli vedomé. Toho,
toho a toho. Co by sme si bez tohto slovka pocali? Najma v slovenc&ine? Skalopevne verim, ze skala ma vedomie.
Vyjadrujem tych pochybnost o presvedceni, ze skala vedomie nema. Pohybujeme sa na lyrickom trasovisku.

¥ Mnohovyznamové slova, ktoré na prvy pohlad maju len jeden vyznam. Ten jeden vyznam je uz taky pevny (taky
dohodnuty a dohodeny), taky jednoznacny a ustaleny, ze vietkym, ¢o stoja okolo, sa trasu nohy.

4 Samozrejme, ze bude tesno. Pretoze meno ma v sebe zakddované viakovakeé roviny: biblické, kabalistické, nu-
merologické, astrologické, ritualne, fatalne, reklamneé, profetickeé.

°> Spravaju sa ako osoby?

6 Spravaju. Vidime, ze vedia samostatne konat.

7 Otazka, ¢i si vieme predstavit meno, ktorému prave bolo pridelené dalsie meno. Pomerne temna Cast diela. Zrejme
ide o odkaz na danteovské nejasnosti.

& Nevymyslame si. Takyto urad aj s pravidlami skutoc¢ne existuje. O ucinnosti pravidiel, ako uvidime nizsie, by sa dalo
polemizovat. Aj vasnivo.

° Urad je povinny presuvat kompetencie na ob&ana napriek tomu, ze ob&an plati mestsku i odpadkovu dan.

0 Ani uradnikovi neslobodno vziat tvorivy rozmach.
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(navrh pre moznu anketu do mesacnika pre stcasne umenie)

1. Co by ste uprednostnili — navitevu predajne IKEA alebo prehliadku vystavy?!

2. Chceli by ste sa niekedy pomilovat s vlastnym klonom??

3. Naozaj ¢itame, ked ¢itame, alebo ¢itame aj vtedy, ked necitame?3 Alebo: Kedy
¢itame naozaj — ¢&i necitame ddkladnejsie vtedy, ked' ¢itame len jednym okom? Alebo
ked sa pozerame na zavretu knihu? Alebo ked sa iba chystame ¢itat? Alebo ked sa
vzdavame citania?

4. Keby ste boli zena, chceli by ste spoznavat pamatihodnosti Rima v spolo¢nosti
vasich stebotavych rovesni¢ok?*

5. Do akej miery zasahuje mariansky kult otazka: Maria radia pracu policie?®

6. Je verejny priestor uréeny na to, aby ho vyplial hluk?¢

7. Viete si predstavit Zivot v spolo¢nosti, v ktorej sa uz nebudu posielat pohladnice?”
8. Chceli by ste sa stat nesmrtelnym aj v pripade, Ze by ste vedeli, Ze dalSie
pokolenia budu spominat len na vase menej pritazlivé stranky?®

! Tato otazka nepochadza odo mna. Prvykrat ju vyslovil holandsky umelec Wim Kamphuis a ja som sa o nej dozvedel
od Petra Macsovszkého, ktory sa s Kamphuisom isty ¢as schadzal.

2 Takisto ani tuto otazku som nevymyslel ja. Vyslovil ju mnohostranny zabavac, ¢asnik, filantrop, spisovatel, hudobnik
a redaktor Casopisu HAYZED, Niels Rodenburg, s ktorym sa Peter Macsovszky isty ¢as schadzal.

3 Otazka inspirovana Mauriceom Blanchotom.

4 Tato otdzka by mozno mohla zniet takto: Keby ste boli skutoc¢ne Zzena, chceli by ste spoznavat?

*> Pravdepodobne ide o davny novinovy titulok.

6 Inak povedané, chyba nam vedomie verejného priestoru. Inak povedané, neuvedomujeme si, ze tam, kde zacina
sloboda toho druhého, konéi moja sloboda. So Sartreom povedané: ,Peklo je ten druhy.” Z verejného priestoru sa
stava peklo pekiel, ked sa v fiom jednotlivci zaénu spravat ako vo svojej obyvacke. Clovek sa véak chce za kazdych
okolnosti citit pohodlne, v zaujme pohodla a zabavy je ochotny ficat aj naprie¢ mrtvolami.

7 Kazdy sa uz dovtipil, ze sme sa uz ocitli na prahu takej spolo¢nosti. Mozete si kupit pohladnicu, ale znamky sa
preddvaju v predajni tabaku alebo na poste. Najtazsie je najst postu. O malicko lahsie je najst tabak. Najlahsie je najst
predajiiu s pohladnicami.

8 Tento problém nastoluje aj Kunderov roman Nesmrtelnost. Nejeden (slovensky) spisovatel, ked jedovato a najma
verejne — ¢i uz v riadnom polemickom ¢&lanku alebo v akejsi poviedkovej, lahko identifikovatelnej alegorii — utoci

na kritika, nemysli na to, ¢o po nom zostane. Zostane spomienka na zI¢, neurdzu, hystériu a paranoju. Na malost.
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KRAJINA JE PRE TEBA VELKA TEMA. JE TO KRAJINA KONTEMPLATIVNA, KRAJINA BEZ DRASTIC-
KYCH CIVILIZACNYCH ZASAHOV, KRAJINA AKO DRAMATICKA SCENA, AKOBY BOLA V OCAKAVANI
NIECOHO. POPRITOM DAVAS DO SVOJICH DIEL EXTREMNU CITLIVOST, VYHROCUJES KONTRAST,
PRACUJES S KUMULOVANIM NAPATIA. KED OVPLYVNUJES REFERENCNY RAMEC KRAJINNEHO
PRIESTORU, NECHAVAS PRACOVAT ILUMINACIU SVETLOM NA HRANE VIDITELNOSTI. SUCASNE
ZACHOVAVAS VO SVOJICH FOTOGRAFIACH RESPEKT K VECNOSTI, OPISUJES A ZDORAZNUJES
POVRCH ZIVYCH VECI. CO ZNAMENA PRE TEBA PRAVDA FOTOGRAFICKEHO REALIZMU? O AKU
PRAVDU USILUJES?

Pravda fotografického realizmu je pre mna zaujimava prave pre pritomnost referencie na skuto¢nost
a obmedzenie, ktoré tato pritomnost nevyhnutne obsahuje, pre mria zvySuje hodnotu obrazu.

Tato referencia v sebe tiez nevyhnutne nesie pritomnost autora na danom mieste v danom case

a vietko, ¢o predchadzalo hladaniu miesta a svetelnych podmienok s velkoformatovym fotoapara-
tom. Obmedzenie skuto¢nostou, jej geograficko-svetelnymi moznostami a mojimi moznostami
premiestnovat sa v priestore s vybavenim, ktoré potrebujem, pre mna tiez tvori délezitu ¢ast diela,
je to akysi “ boj” s realitou a, povedzme, pravdou, pretoze sa stava naraz mojim spolupracovnikom

aj nepriatelom. Tento proces ma preto aj dalsi vnutorny rozmer, hladanie potencialu v tomto svete

a hladanie vlastného miesta uprostred neho. V pripadoch, ked je potrebné z3jst hlbsie do lesov,
dolin, ked' sa ocitam sama uprostred potencialne nebezpecného prostredia, kde socialno-politicka
skutoc¢nost ustupuje do pozadia az Uplnej nepodstatnosti, nabera proces iné kvality, uz nejde len

o spracovanie obrazu, proces vzniku zac¢ina naberat na dolezitosti. Obraz v sebe nesie zapecatené
vSetky tieto prvky, nie je len stlacenim spuste vo vhodny moment.

PRI POHLADE NA TVOJE FOTOGRAFIE JE ZREJME, ZE DAVAS VELKY DORAZ NA FORMALNU
STRANKU. NAPRIKLAD V CYKLE FOTOGRAFIi TA KRAJINA I.-11l. KOMPOZICIA CASTO VEDIE OKO DI-
VAKA PO TAKMER PLASTICKOM POVRCHU SMEROM K HORIZONTU. TVOJA TVORBA NAZNACUJE,
ZE MOZNOSTI CIERNOBIELEJ ANALOGOVEJ FOTOGRAFIE ZDALEKA NIE SU VYCERPANE. VNIMAS

V NEJ SIROKY PRIESTOR PRE VLASTNU REALIZACIU? AKO SI SA DOSTALA K UPLATNOVANIU POD-
EXPOZICIE?

Formalna stranka je pre mna doélezita, pretoze sa stdva spojnicou na komunikaciu vsetkych prvkov

a moznostou, aby obraz skuto¢nosti presahoval svoj referenény rozmer. S ¢iernobielou fotografiou
som zacala pracovat, ked som mala bali¢ek filmov po expiracii a nevedela, ako ich pouzit — tato naho-
da ma primala skusit s nou pracovat a odvtedy ju pouzivam. Redukcia farieb na monochrémnu $kalu
¢iernej mi umoznuje posuvat obraz krajiny viac k abstrakcii, zachovavajuc jej skuto¢nost. Priestor

na realizaciu je podla méjho nazoru vo vietkych médiach, ide o to, na ¢o sa ¢lovek zameria a ¢o ho
taha. S ohladom na video, ktoré pracuje s krajinou a skuto¢nostou naopak v plnej farebnosti a detaile,
by som skér povedala, ze v praci s krajinou a moznostami interakcii s nou vidim velky potencial pre
vlastnu realizaciu.

Princip podexpozicie som pravdepodobne zacala podvedome pouzivat vdaka zazitkom z dospievania,
ked som travila vela ¢asu v no¢nej krajine. Chodievala som vela do krajiny, hér, niekedy aj na nonstop
prechody pohori, ked' sa iSlo celu noc po hrebeni, lese. V krajine som spavala len v spacaku, takze

som prostredie mohla citit bezprostrednejSie. Vnimanie skutocnosti, krajiny, ale aj bezprostrednych
vztahov je vtedy iné. S podexpoziciou som predtym uz pracovala v instalacii lightboxov ,Chcela by
som sa do teba zalubit", v ktorej su tmavé, takmer nesvietiace lightboxy vystavené v zatemnenej mi-
estnosti — obraz sa vynara pomaly, spolu s divakovym okom privykajucim na tmu. Na svetle je lightbox
len Ciernym objektom, obraz je necitatelny.

ZAUJIMALO BY MA TIEZ, AKO PRACUJES V KRAJINE A AKO SI VYBERAS MOTIVY PRE SVOJE DIELA.
VRACIAS SA STALE NA ROVNAKE MIESTA (CYKLUS TA KRAJINA)? PRIPUSTAS, ZE ZA FOTOGRAFIOU
KRAJINY MOZE STAT VYJADRENIE TVOJEJ SUBJEKTIVNEJ EMOCIE €I LATENTNE UKRYTY PRIBEH
(NARAZAM NA NAZOV CYKLU ZALUBENY JAN)?
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Pracujem sp&ésobom, ze podla mapy si vyberiem miesta s potencidlom na najdenie podmienok, ktoré
by sa dali pouzit na posun obrazu, na vyjadrenie vyznamu, principu. Do tychto miest sa vyberiem

a hladam, podla svetla a tvaru krajiny, miesta, ktoré by mohli ohrani¢enim, vyrezanim zo svojho miesta
a Casu, vytvorit akusi samostatne fungujucu entitu, schopnu komunikovat nie¢o s divakom. Na miesta
sa potom vraciam, ¢akam na spravny moment, ked nastane svetelna situacia, ktoru potrebujem.
Popritom sa snazim hladat iné moznosti, ktoré som si predtym nevsimla. Krajina je mojim spolupra-
covnikom, spolutvorcom na zaklade moznosti, ktoré poskytuje.

Kazda praca urcite odraza emocionalny svet tvorcu, pretoze sa zameriava na Specifické situacie a spra-
covanie. V. mojom pripade je ale vysledok natolko ovplyvneny moznostami krajiny a jej vlastnymi ,emo-
ciami”, ze v tomto smere nechdavam na krajinu, aky ,statement” sama poskytne. Nazov cyklu méze
fotografie scelit alebo nechat samostatnejsimi a samozrejme im dodat podkontext alebo navod na ¢i-
tanie. V pripade cyklu ,Zalubeny Jan” mi iSlo prave o scelenie a tiez ma zaujimalo, ako takyto priamy,
mozno az zbagatelizovany nazov méze ovplyvnit Citanie krajiny a, naopak, krajina nazov samotny.

Z CELKU TVOJEJ TVORBY POSLEDNYCH DVOCH ROKOV (2011 — 2012) SA ZDA, AKOBY TI
NEZALEZALO NA SUCASNYCH SPOLOCENSKYCH KONTEXTOCH, OVPLYVNUJUCICH RAZ KRAJINY,
TREBARS U NAS, ALE AJ V CELOSVETOVOM MERADLE. MAM NA MYSLI HLAVNE TO, AKO SA KRAJINA
MENI POD VPLYVOM GLOBALNEHO KAPITALIZMU A CIVILIZACNEHO VANDALIZMU NA MONUMEN-
TALITE PRIRODY, ALE NAOPAK, HLADAS V NEJ NIECO NADCASOVE, SUSTREDUJES SA NA SUBJEK-
TIVNE PREZIVANIE KRAJINY... NA DRUHEJ STRANE, V TVOJICH KRAJINACH JE COSI APOKALYP-
TICKE... CO SI O TOMTO , CIiTANI" MYSLIS?

Krajina ma zivot sama osebe, nezavisly od nas, ma svoj systém, principy, s akymi pristupuje k zasahom
do nej a pod. Na druhej strane, lesy na Slovensku nie su pralesmi, su kontrolované, umelo vysadené

a klcované. Na viacerych fotografidch pracujem prave s tymito zasahmi ako s vytvarnymi prvkami,
nejde mi ale o komunikaciu informacie, aké su necitlivé a pod., beriem ich ako akysi zasah, ktory
nesudim, ale preberam a pouzivam na svoje Uéely. Ano, hladam skér nadéasové hodnoty obsiah-
nuté v kratkom momente a skutocnosti tohto sveta. Mojim zamerom je, aby sa obrazy mohli natolko
projektovat do sveta divaka a naopak, Ze by ich skusenost mohol preberat.

Apokalypticky pocit som, pravdupovediac, z mojich prac nikdy nemala, ale samozrejme, pocit
priestoru stracajuceho sa v tme, akoby zanikal, tento pocit méze vyvolat. Pre mna je ale tento praz-
dny, nezrekonstruovatelny priestor skor potencialom pre tvorbu, nie¢im €o sa straca, aby sa to mohlo
naplnit subjektivnou projekciou divaka. Ako v malbe geometrickej abstrakcie. Priestor sa tak stava
nie¢im neprebadanym a tym vyzyva don vykrocit a preskumat ho. A za horizontom je naznaceny dalsi
priestor, ktory je tym v obraze tiez pritomny.

MICHELANGELO ANTONIONI RAZ NAPISAL, ZE FILM, KTORY MOZES VYJADRIT SLOVAMI, NIE JE
SKUTOCNYM FILMOM. TVOJ CYKLUS TROJKANALOVYCH VIDEO FILMOV KRIK L.-11I. JE ZDANLIVO
NENARATIVNY. POVEDAL BY SOM, ZE JE SCENICKY. POHYB KAMERY, SYNCHRONIZACIA TROCH
OBRAZOV A ZVUKOVA STOPA KONCENTRUJU DIVAKA NA EMOCIU A ATMOSFERU ZIVEHO OBJEK-
TU SITUOVANEHO DO KRAJINNEHO PRIESTORU.

To je dovod, preco sa snazim pracovat so skuto¢nostou a jej obrazom-¢asom-zvukom. Skuto€nost
je velmi determinujuci a vy€erpavajuci material na pracu, zaroven je ale aj velmi aktivnym v procese
tvorby. Vela veci sa rozvinie alebo zmeni smer pocas realizacie a toto sa da pouzivat a rozvijat. Casto
to pride do stavu ,tak toto uz nejdem nikdy robit”, ale nakoniec sa k tomu vratim. To, ¢o napisal Anto-
nioni, si myslim aj ja, ze cez spracovanie skuto¢nosti sa daju vyjadrit veci, ktoré sa nedaju slovami, ze
divak méze byt privedeny k velmi komplexnému zazitku priamo spojenému so skutocnostou, ktory
mébze mat redlny dopad na jeho dalSie prezivanie a stat sa jeho vlastnou adoptivnou skusenostou.

V praci Krik I.-11l." som pracovala s jednotlivymi scénami, kde som velmi zakladné pojmy, zivé objekty
stavala do prirodného prostredia, oddelené od socialneho, politického kontextu. Tri postavy, kén,
muz, zena su ale rovnako oddelené od prirodzeného prostredia, odohrava sa v nich proces, ktory
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moze divak Citat iba na zaklade ich skuto€nej pritomnosti v priestore. Dej sa odohrava abstraktne,
iba spracovanim zvuku a obrazu — kompoziciou, kamerou, detailmi nesucimi vyznam a isty kontext
a interakciou troch obrazov.

PRIPOMENULI MI TIEZ PRIRODNE SCENY FILMOV LARSA VON TRIERA. PRIZNAVAS VPLYV KLASICK-
EHO FILMU, PRACUJES VEDOME S FILMOVYM JAZYKOM?

Vplyvu klasického filmu sa dnes asi uz ani neda vyhnut, ako ani vplyvu vsetkého, ¢o nas obklopuje, vyt-
varného, hudobného... S filmovym jazykom pracujem vedome, pretoze umoznuje zdéraznit vytrhnutie
obrazu zo skuto€nosti, ktory potom vidime inak, odcudzeny svojej skusenosti s videnim reality, a tym
otvara priestor na jej novu interpretaciu v o€iach divaka. Zaroverr umoziuje iné prezivanie ¢asu, ¢o

je pre sprostredkovanie komplexnejSieho zazitku velmi délezité. Zvuk je nastrojom formujucim cely
priestor scény.

KONKRETNE V TVOJOM PRIPADE BY MA ZAUJIMALO, CI V ZOBRAZOVANI KRAJINY CITIS, V PRi-
PADE FILMOV DOKONCA INSCENUJES, ZENSKE A MUZSKE PRVKY, TELA, KTORE SA POHYBUJU,
DYCHAJU, VNIMAJU. CELKOVO TVOJE STVARNENIE PRIRODY MI EVOKUJE TELESNOST... SLEDUJES
TYM NEJAKY ZAMER?

Snazim sa o istu formu objektivity, ktora ma tendenciu ukazovat veci také, aké su a ako su zasadené
v skutoc¢nosti. Snazim sa tym o oprostenie od vnimania veci skrze pojmy, jazyk, naucené definicie,
socialne $truktury, podvedomé vyznamové skratky. Clovek ma tendenciu véetko kategorizovat do
Struktur, vytvara si databazu vyznamov, ktoré priraduje k pojmom, a realitu sa potom snazi auto-
maticky priradovat k tymto pojmom, pricom vsak casto straca vnimavost k skuto¢nej povahe veci

a objektov, ktoré ho obklopuju. Tuto tendenciu sa snazim obmedzit, videalnom pripade uplne
vytesnit, a prave preto pracujem aj s telesnostou.

Tento pristup, "“odcudzenie (ostranenie)”, obhajovali uz ruski formalisti, pouziva sa v réznych for-
mach v umeni a uz skutoc¢nost videna cez fotoaparat ho latentne obsahuje. Praca s telesnostou je
jedna z foriem, ako sa da tento pristup pouzit v obraze skuto¢nosti. Pozornost je upreta na povrchy,
Struktury, detaily, zivot krajiny a objektu, je to opacny pristup ako symbolizmus, ktory kumuluje vyz-
namy a historie objektu, posuva ho do intelektudlnej, pojmovej sféry, namiesto aby sa zameral na ten
konkrétny objekt v redlnom Case a priestore.

V TVOJICH VIDEO FILMOCH NECHAVAS ZNACNY PRIESTOR PRE PRIRODZENE ZVUKY, SUMY A
POHYBY. AKU DOLEZITOST MA PRE TEBA ZVUK V KOMBINACII S OBRAZOM? SUVISi TO NEJAKO

S TVOJiM ZAUIMOM O KLASICKU HUDBU?

Zvuk v kinematografii dodava povahu tomu, ¢o sa nachadza v obraze a tiez vykresluje vSetko, ¢o sa
ma nachadzat mimo obraz. Ur€uje prostredie, naladu, pocasie, teplotu, tvori treti rozmer k dvojro-
zmernému obrazu. Je teda velmi délezitym nastrojom, lebo vedie divaka ¢asom a priestorom obrazu
mozno este viac ako obraz sam. Nahravanie zvuku mi pri praci s videom zabralo omnoho viac namahy
a Casu ako obraz. Za obyc¢ajnymi krokmi v makkej trave som musela ist dost daleko do hér, aby v po-
zadi neboli ziadne iné rusivé zvuky. Chcela som mat autenticky zvuk. Najst makku travu, ktora je na
mieste bez civiliza¢nych hlukov, nie je také jednoduché. Preto sa, samozrejme, takmer vietky zvuky
k filmom robia umelo a postprodukéne a vznika tak databanka zvukov, ktoré sa opakuju, aj ked'si to
asi neuvedomujeme. Preto ma aj filmovy svet v niecom akoby podobnu povahu, znie podobne. Ked
sa niekde zrazu objavi autenticky zvuk, znie to ¢udne alebo inak. Samozrejme nie vietky zvuky sa mi
podarilo nahrat autenticky — napriklad nahrat spravne vietor je tazké a vyzaduje to Specialne vybave-
nie. Takze som pouzila vietor z databanky a potom mi priatelka vravela — ten vietor poznam, aj ja ho
pouzivam...

Zvuk a priestor, ktory vykresluje, ma pre mna muzikalny vyznam, v buducnosti s nim tak aj planujem
pracovat. Chcem sa snazit narabat s prirodzenym zvukom cielene ako so skladbou. S mojim zauj-
mom o klasicku hudbu to iste suvisi, pretoze je v nej epickost, ktora sa da podobne komponovat aj
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prirodzenym zvukom scén, aj ked' by epickost chybala obrazu. Povaha pohybu, predmetu, prostredia
moze byt popisnou a dejotvornou.

TO MI ZNIE AKO PANTEISTICKA PREDSTAVA, ZE KAZDY KAMEN MOZE POHNUT VESMIROM...
SPOLOCNE S TVOJiM PRIATELOM SOCHAROM STEFANOM PAPCOM SA AKTIVNE VENUJETE LEZE-
NIU. ASI SA NEMYLIM, KED PREDPOKLADAM VZTAH MEDZI TVOJiM ZAUJIMOM O SKALNE BRALA

A SPOSOBOM, AKO PRACUJES S VIDEOM Cl FOTOGRAFIOU?

Ak mame zachadzat do nabozenske;j filozofie, skor by som to prirovnala k citatu zo Starého zakona

— .Ked na druhy den vychadzala ranna zora, rozkazal Boh ¢erviku a on zranil ricinus, takze vyschol.”
(Jon 4,7).

Vztah medzi skalnym lezenim a mojou pracou s krajinou a spésobom, akym s riou chcem pracovat,
tam urcite je. Skalné lezenie je Cista interakcia medzi ¢lovekom a krajinou vo svojej prirodzenej forme.
Na zaklade tejto v podstate umelo vyvolanej interakcie — nie je podmienena nevyhnutnostou pre
prezitie alebo zachovanie Zivota, prave naopak, skér akoby Sla proti prirodzenému zakonu existen-
cie ¢loveka v priestore krajiny — vznika moznost réznorodych zazitkov, ktoré formuju ¢loveka inym
spésobom ako pri sucasnych prirodzenych interakciach s krajinou vo vyspelom svete. Nejde len o
Sport, pohyb alebo dosahovanie vykonov. Je to tvorivy proces pohybu v krajine, pretoze kazdy pohyb
sa musi prisposobit tvaru, priestoru skaly — krajiny, inak by nebol mozny pohyb nahor. Tvorivy preto,
lebo ¢asto sa napriklad lezci radia, ako prekonat kluc¢ové miesto — treba to “vymysliet”, radia si presny
postup, akym treba chytat skalné nerovnosti, ako vyvazovat rovnovahu. Casto je to, samozrejme, o
cviku a skusenosti a fyziologickych predpokladoch. V réznych typoch skalnych ciest su rézne a velmi
$pecifické tazkosti uréené typom krajiny. Dalsou neodmyslitelnou &astou je rozmer nebezpeéenstva
a strachu — rézne typy ciest maju rozli¢né stupne obtiaznosti a nebezpecnosti, velmi dolezitym je
rozmer zlyhania — ak nezvladnem vyriesit problém, hrozi redlne nebezpecenstvo a nasledky mézu
byt od minimalnych az po fatalne. Tento typ interakcie s krajinou poskytuje psychicku formaciu, ktora
méze byt velmi prinosna v beznom zivote — spdsob, akym je ¢lovek schopny riesit problémy, zvladat
kritické situacie a pod. Zaroven poukazuje na nekonec¢nost obsiahnutu v krajine — neexistuju dve
rovnaké cesty. Kazda vyzaduje inu zostavu pohybu.

/I IVI17777777774

* Na stranach 31 - 37 sa nachadzaju fotografie Lucie Papcovej.
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Rozhovor s americkym basnikom Johnom M. Bennettom

™™
John M. Bennett (*1942) je ame-
ricky experimentalny basnik. Zao-
bera sa vizualnou a zvukovou poé-
ziou a videopoéziou. Publikoval
\ vyse 400 knih poézie a inych mate-
% ridlov (drobné tlace, ,bulletiny” atd),
) ' Bol redaktorom a vydavatelom \
. magazinu LOST & FOUND TIMES S .
\‘p_- ‘a‘ (1975 - 2005), je kuratorom ,Avant S8R
XA ;;* Writing Collection”, ,The William
- % S.Burroughs Collection” a ,The \
; Cervantes Collection” na Ohio
State University. Jeho prace, publi-
- kacie a dokumenty su zhromazdo-
vané v Muzeu moderného umenia
v New Yorku a v dalSich vyznam-
nych knizniciach a instituciach.
Ma titul PhD. z latinskoamerickej
literatury.
http://www.johnmbennett.net/
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AKO TO VSETKO ZACALO? SPOMINAS SI NA PRVOTNE IMPULZY, RESP. MOTIVY, KTORE TA PRIVIEDLI
K POEZII AKO TAKEJ? OD ZACIATKU SI INKLINOVAL K VIZUALNEJ A EXPERIMENTALNEJ POEZI|
ALEBO SI VO SVOJEJ TVORBE PRESIEL AJ FAZOU ,TRADICNE” VNIMANEJ POETIKY?

Zacal som s pisanim a kreslenim, ked som bol velmi mlady, robil som si kratke poznamky a tieto veci
som pri navrate z Japonska koncom 40-tych rokov hodil do Tichého oceanu. Nemal som potuchy

o ,poézii’, ale citil som, ze je na tom pisani nie€o magické, Ze pisanie zanechdava nieco trvalé, ¢o meni
okolity svet. Pokracoval som v tvorbe textov a kresieb po dobu niekolkych rokov, potom som si uve-
domil, ze by sa to dalo nazvat ,poéziou”. Svoju tvorbu mézem od zaciatku klasifikovat ako ,experi-
mentalnu” v tom zmysle, ze som sa vzdy snazil hladat a nachadzat r6zne spésoby, ako efektivnejsie
zmenit svet a pochopit, ako som ho menil cez moje pisanie/kreslenie/atd. Nikdy som nemal zaujem

o tvorbu tradi¢ne chapanej poézie, iSlo mi hlavne o vyuzivanie jazyka ako prostriedku na ceste

za dosahovanim ,dalsich” cielov/koncov. Tento proces pokracuje do dnesnych dni.

VENUJES SA EXPERIMENTALNEJ A VIZUALNEJ POEZII, VIDEOPOEZII, TYPOGRAFII, REALIZACII
ROZNYCH PERFORMANCE... EXISTUJE PRE TEBA MEDZI TYMITO VYJADROVACIMI FORMAMI NEJA-
KA HIERARCHIA ALEBO ICH POVAZUJES ZA ROVNOCENNE? VYUZiVAS SPECIFICKE VYRAZOVE
FORMY PRI SPRACOVANI URCITYCH KONKRETNYCH PODNETOV ALEBO JE VYBER FORMY/METO-
DY NAHODNY? AKE ,DALSIE” CIELE MAS NA MYSLI?

Nemam hierarchiu — Ziadna z vyjadrovacich foriem nie je nadradena inej, vSetko je to poézia alebo
¢okolvek — ale myslim si, Ze moja praca s textom je najviac rozvinuta a prepracovana, pretoze je to
oblast, na ktoru som sa vzdy zameriaval najintenzivnejsie. Tdto moja praca zahrna textové prvky,
rovnako ako vizualne, zvukové, konceptualne, metafyzické a performaéné aspekty.

Ciele, v ktorych dosiahnutie dufam, je zmenit svojou tvorbou svet a pochopit zmysel svojej existencie
v hom. Samozrejme — tieto ciele nikdy nedosiahnem.

€O MYSLIS TYM ,ZMENIT SVET“? MAS NEJAKU KONKRETNU ViZIU, NEJAKU ,UCELENU KOMPAK-
TNU UTOPIU“? AKY JE TVOJ NAZOR NA STAV SUCASNEJ SPOLOCNOSTI, CO BY SI CHCEL ZMENIT
A PRECO?

Viem, je to celkom arogantné uz len vyslovit to spojenie ,zmenit svet”, ale to, v ¢o realne dufam, ze
dokazem, je zmenit spésob, akym je jazyk pouzivany a chapany, prinajmensom v poézii, ktora zmeni
sposob, akym ludia myslia, rozsiri hranice ich myslenia a nazerania na svet. Bohuzial, nemam konkrét-
nu utopicku viziu. Nechcem sa vyjadrovat k su¢asnému stavu spolo¢nosti, s vynimkou nasledovného:
existuje velmi redlna pravdepodobnost, ze ludstvo sa zni¢i samo — z toho som skuto¢ne smutny.

DA SA POVEDAT, ZE SI SUCASTOU AKEHOSI ,SEMIOTICKEHO PARTIZANSKEHO BOJA*. SUHLASIM
S TYM, ZE JEDINOU MOZNOSTOU, AKO MOZE LUDSTVO PREZIT, JE ZMENIT SPOSOB MYSLENIA...
UZ SI NIEKEDY V ZIVOTE MAL MOZNOST ZAZNAMENAT POZITiIVNY VPLYV SVOJEJ TVORBY

NA KONKRETNEHO CLOVEKA?

Ano. Niekolko rokov som pracoval s dusevne chorymi pacientmi, pisal som s nimi poéziu s vyuzitim
niektorej z mojich technik a bolo niekolko pripadov, ked bolo evidentné, ze tieto aktivity mali pozitiv-
ny vplyv na ich chorobu. Boli medzi nimi aj po¢etné pripady prevazne mladych basnikov, na ktorych
moja praca podsobila oslobodzujuco, pootvorila im ich myslenie, ukdzala nové moznosti.

S OHLADOM NA TVOJU ODPOVED MI NEDA NESPOMENUT KATEGORIU ART BRUT. V TVOJICH
PRACACH, KTORE SOM MAL DOTERAZ MOZNOST VIDIET, JE SILNE CITELNA PRITOMNOST TOHTO
SEGMENTU UMENIA. €O MYSLIS?

Celd moja praca je nieco ako art brut — uz len v tom, Ze vo svojej tvorbe nenasledujem Ziadnu
konkrétnu zavedenu ,umelecku skolu”.

AKO JE TO UVEDENE NA TVOJEJ WEBOVEJ STRANKE, PUBLIKOVAL SI VIAC AKO 300 KNiH, BULLE-
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TINOV POEZIE A INYCH MATERIALOV... PODLA TEJTO SUMY TO VYZERA AKO ,PLYNULY TOK TVO-
RIVOSTI” — BOLO BY ASI ZBYTOCNE SA PYTAT NA NIECO TAKE AKO TVORIVE KRIZY... ALEBO NIE?
Pocet publikacii je teraz viac ako 400 knih a bulletinov.

Myslim, ze cely moj zivot je jednou ,tvorivou krizou”.

SPOMINAS SI NA SVOJU PRVU PUBLIKOVANU KNIHU?

Skutocne sa presne nepamatam. Svoju prvu ,knihu” som vytvoril eSte ako dieta. Bolo obdobie asi
10 rokov — priblizne niekde medzi rokmi 1975 a 1985 —, ked som nemohol najst nikoho, kto by bol
ochotny moje knihy publikovat, tak som si na to musel zarobit peniaze a urobit to sam. Knihy som
vSak pisal neustale. Niektoré z nich su eSte do dneSného dria nepublikované.

V SUCASNOM UMENI JE KONCEPTUALIZMUS VELMI POPULARNYM POJMOM. MAS POCIT, ZE TVO-
JA PRACA JE URCITYM PRIRODZENE PLYNUCIM INTUITIVNYM TOKOM ALEBO SU V TVOJEJ TVOR-
BE PRITOMNE DLHODOBE KONCEPTUALNE TENDENCIE?

Ano, samozrejme, ale nerad by som o nich diskutoval a rozoberal ich, pretoze hoci¢o, o by som
povedal, by bolo vzdy len malou ¢astou pribehu. Niekto by si vSak mohol mysliet, Ze to je cely pribeh
a tym by, myslim, mohla byt moja praca ukratena o urcité rozmery.

JE PROCES TVOJEJ UMELECKEJ CINNOSTI NEJAKYM SPOSOBOM RITUALIZOVANY, NAPR. KEDY

& AKO & CO ROBIS, ALEBO SA ZAKLADA NA ABSOLUTNEJ SPONTANNOSTI?

Proces vlastnej tvorby je aj pre mna samotného urcitym spdsobom istym druhom mystéria.

V sucasnosti najéastejsie tvorim v dopoludnajsich hodinach. Niekedy v3ak aj v noci. Pisanie je istym
spésobom porovnatelné s ucenim sa, hre na nejaky hudobny nastroj: &¢im viac cvici$, tym je to lepSsie.
V procese pisania sa mi ¢astokrat stava, Zze vytvoreny fragment takmer vzdy posobi hrozne, az ,kliSoid-
ne”. Osvedcilo sa mi jednoducho ignorovat tento pocit, pretoze takmer vzdy sa ukaze byt nespravny.

TRADICIA EXPERIMENTALNEJ A VIZUALNEJ POEZIE JE TIEZ SILNA AJ V NASICH ZEMEPISNYCH
SIRKACH, V CASOCH BYVALEHO CESKOSLOVENSKA VZNIKLA SILNA GENERACIA AUTOROV ,TOHTO
TYPU". STRETOL SI SA NIEKEDY S TVORBOU NIEKTORYCH Z NICH? (NAPR. MILAN ADAMCIAK, JU-
LIUS KOLLER, DEZIDER TOTH, JIRI VALOCH, JIRi KOLAR, EDUARD OVCACEK, MILOS URBASEK...)
Poznam nieco z tvorby Jifiho Valocha. Mal som moznost vidiet prierez tvorbou 20. storocia umelcov
z Ceskoslovenska, ktori tvorili v duchu vizualnej poézie, futurizmu a dadaizmu, ale, bohuzial, nemam
pamat na mena. Cestina a slovenéina nie su jazyky, ktoré by som ovladal a nevelmi oblubujem prekla-
dy... Preto som sa naucil po francuzsky, Spanielsky, ostatné romanske jazyky a trochu jazyk Nahuatl,
takze mdézem ¢itat ich literaturu ako original. Sam vela piSem v Spanielcine, trochu francuzsky a tiez
trochu v jazyku Nahuatl.

MOZES MI POVEDAT, AKO SI SA DOSTAL K JAZYKU NAHUALT? IDE O INSPIRACIU STREDOAMERICK-
OU A AZTECKOU KULTUROU A ICH ZNAKOVYM PiSMOM ALEBO V COM SPOCIVA KONTEXT JEHO
ZAKOMPONOVANIA DO TVOJHO PORTFOLIA?

Dlhodobo som sa zaujimal o mexicku literaturu, kulturu a histériu. To zahfha domorodé kultury, ich
jazyk, pismo a literaturu. Tieto veci su sucastou toho, kto som, a ¢o piSem, pochadza z celej mojej
bytosti — s celou jej histériou, kulturou, pamatou, jazykmi, vztahmi — proste so vSetkym, ¢o moju
osobnost vytvara. Pokial ide o dévod, pre¢o som sa zameral prave na Mexiko, vSetko, €¢o mbézem
povedat, je, Ze su na tomto svete veci, ktoré ku mne prehovaraju a ktoré vo mne rezonuju, a to sp6-
sobmi, ktoré vyrazne obohatili a stale obohacuju méj zivot.

MA UMENIE POTENCIAL OVPLYVNOVAT VYVOJ LUDSKEJ EXISTENCIE V TAKOM ZMYSLE, AKO
HOVORIS$, AK PRIMARNYM ,HYBATELOM" EVOLUCIE SAMOTNEJ V PRIEBEHU CELEJ HISTORIE
LUDSTVA SU PREDOVSETKYM SUBJEKTIVNE EGOISTICKE ZAUIMY JEDNOTLIVCOV — ZAMERANE
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PREDOVSETKYM NA MATERIALNE VECI, SNAHU OVLADAT, RIADIT, VLASTNIT — S CIELOM
DOSIAHNUT USPECH, KTORY JE VNIMANY PROSTREDNICTVOM UZNANIA OD OSTATNYCH
CLENOV SPOLOCNOSTI?

Nesuhlasim s tvojim predpokladom o primarnom hybatelovi ludskej evolucie. Ludia su tiez len ,so-
cialne” zvierata: ego a s nim suvisiace konanie su uzko spaté, a pokial ide o ,uspech”, ak ide o umel-
cov, samozrejme, urcité mnozstvo ,sebectva” je nevyhnutné, rovnako ako tuzba nie¢o povedat ostat-
nym. Nevidim ni¢ zlé na Ziadnej z tychto veci.

€O SI MYSLiS, MOHLO BY BYT ,ANONYMNE UMENIE” NEZATAZENE EVIDENTNOSTOU AUTORA
A JEHO PREDISPOZICIAMI VIAC ,POUZITELNYM” PRE LUDSKU SPOLOCNOST?
Nemyslim si, Ze je dolezité, Ci je alebo nie je umenie anonymné.

SUHLASIM S TEBOU. LEN SOM UVAZOVAL, Cl DIELO VOPRED ZATAZENE AUTOROVYM INDIVIDUOM
NIEKEDY NEOCHUDOBNUJE PERCIPIENTA A MOZNOST DOKONALEJSEJ REZONANCIE, INTEN-
ZIVNEJSIEHO PREZITKU Z DIELA SAMOTNEHO?

Myslis to, ze niekedy vediet, kto je autor, znemoznuje ,Cisté” vnimanie samotnej prace? Ak ano, mys-
lim, ze taka vec méze mat vplyv na niektoré typy Citatelov. Ale na druhej strane — neexistuje ziadna
.Cista” poézia. Basen je ponorena v kontexte dejin a kultury, rovnako ako v biografii autora. Moja
vlastna skusenost je taka, ze ¢im viac viem o tychto veciach, tym viac vo mne dana praca rezonuje.

MOHOL BY SI NACRTNUT NIEKTORE METODY A TECHNIKY, KTORE POUZIVAS VO SVOJEJ TVORBE?
Och, tak toto je téma rozsahovo minimalne na dizertaénu pracu, inymi slovami, odpoved by urcite
zabrala celu jednu knihu.

Aspon jeden priklad metddy, ktoru pouzivam: hovorim jej ,transdukcia”, ide o tzv. ,falosny” preklad.
Pouzivam pri nom slova, ktoré su (réznym spdésobom) odrazom inych slov. ,Pévodné” slovo alebo
slova nie su v texte pritomné. Metddu pouzivam pri praci s dvomi jazykmi alebo aj v ramci slovnej
zasoby jedného jazyka. Tato technika je zavisla od myslienky, ze vietky slova vo vietkych jazykoch
su vzajomne prepojené a ze vSetky ostatné slova rezonuju v uré¢itom konkrétnom slove. Zna¢na ¢ast
mdjho pisania sa pohybuje prave v tejto ,rezonanc¢nej zéne".

Existuje vSak velké mnoho dalSich technik, ktoré pouzivam, a mnozstvo novych, ktoré sa snazim
objavovat.

GREGORY VINCENT ST. THOMASINO SA VO SVOJEJ STUDII READING JOHN M. BENNETT: AKO
CIiTAT A PREMYSLAT O POEZII JOHNA M. BENNETTA (PUBLIKOVANEJ V CASOPISE PUDDING: IN-
TERNATIONAL JOURNAL OF APPLIED POETRY €. 29 V ROKU 1996) VYJADRIL, ZE TY AKO AUTOR
+APLIKOVANEJ POEZIE* DEMONSTRUJES, ZE POETICKY POSTUP/PROCEDURA JE SAM O SEBE
SPOSOB ZIVOTA A ZE EXISTUJE CELY VESMIR ,NOVYCH STRATEGI{“, CAKAJUCICH NA SVOJE OBJA-
VENIE. PODLA TVOJICH PREDCHADZAJUCICH ODPOVEDI JE POEZIA SKUTOCNE REALITA, KTORU
ZI1JES. MYSLIS, ZE PRE KAZDEHO EXISTUJE NEJAKA KONKRETNA STRATEGIA, KTORA JEDNOTLIV-
coVI MOZE POMOCT ROZLUSTIT ,PODSTATU VECI*?

Nie.

...PREDSA LEN ESTE TROCHU O STRATEGIACH... STAVA SA TI, ZE DOSPEJES DO BODU, V KTOROM
SA URCITA STRATEGIA JAVI BYT/JE VYCERPANA?

Ano, samozrejme, nasledne potom pokra¢ujem v nejakej inej stratégii/metdde. Su basnici, ktori stravia
celu svoju tvorivu kariéru pracou s jednou stratégiou alebo témou, a taki, ktori ich neustale menia. Ja
patrim k tej druhej skupine.

ZVYKNES SA NIEKEDY VRACAT K STARSIM METODAM/STRATEGIAM, KTORE SI UZ V MINULOSTI
POVAZOVAL ZA VYCERPANE, ALEBO POVAZUJES ZA PRIORITU OBJAVOVANIE & ODKRYVANIE
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NOVYCH TECHNIK A PROCEDUR?

Ano, niekedy sa stratégie/témy vynaraju v zmesi s novymi, zvy&ajne v trochu pozmenenej podobe.
To znamena, Ze tvorba sa vyvija, stava sa komplexnejSou a obsiahlejSou. Niekedy aj jednoduchSou
a zrozumitelnejSou.

CASTO VO SVOJEJ TVORBE KOOPERUJES S INYMI UMELCAMI. MOHOL BY SI NACRTNUT, AKO TAKA
SPOLUPRACA VYZERA? MYSLIS SI, ZE EMPATIA JE NEVYHNUTNOU PODMIENKOU TOHTO PROCESU
ALEBO TO MOZE FUNGOVAT AJ BEZ NEJ?

Pri kazdej osobe je proces spolocnej tvorby jedine¢ny: mdézeme pracovat spolo¢ne v jednej miestnos-
ti, ale aj prostrednictvom klasickej posty alebo e-mailom, nachadzajuc sa na ré6znych kontinentoch.
MézZeme presuvat dielo tam a spat alebo urobit celu vec za par minut. Niektoré veci putuju tam a spat
a postupne nadobudaju kone¢nu formu, niektoré vznikaju transformaciou uz existujucich prac spolu-
autorov, ¢o dohromady dava moznost vzniknut nie€Comu uplne novému... a, prirodzene, akakolvek
kombinacia tychto procesov.

Ano, samozrejme, empatia na rézne spdsoby je neoddelitelnou sucastou tejto spoluprace.

AKO SI NAPISAL V UVODE K PUBLIKACII VISUAL POETRY IN THE AVANT WRITING COLLECTION

- ,CELA POEZIA JE VIZUALNOU POEZIOU"” — NAPR. FESTIVALY POEZIE VSEOBECNE PONUKAJU
POEZIU V SLOVNEJ FORME (SAMOZREJME, POKIAL NEJDE O PREZENTACIU VIZUALNE POEZIE).
UCHOPENIE VYZNAMU MOZE BYT NIEKEDY PRE POSLUCHACOV POMERNE NAROCNE V POROVNA-
Ni S TYM, KED SI PERCIPIENT PRECITA TEXT V TLACENEJ FORME. NA DRUHEJ STRANE FESTIVAL
PREDSTAVUJE VDAKA PRITOMNOSTI AUTORA TEXTU A JEHO VLASTNEJ INTERPRETACII DALSIU
SEMANTICKU UROVEN TEXTU SAMOTNEHO... MYSLIS$ SI, ZE VEREJINE CITANIE POEZIE JE NEODDE-
LITELNOU SUCASTOU ZIVOTA TEXTU ALEBO NIEKTORE TEXTY MOZU (NAPR. S OHLADOM NA ICH
SEMANTICKU ,LABYRINTALNOST") ZIT/EXISTOVAT EFEKTIVNEJSIE V TLACENEJ/VIZUALNEJ FORME?
Vsetky formy priblizujuce alebo spristupnujuce text su uzito¢né: ¢itanie, po¢uvanie, predvadzanie,
pozeranie atd. — kazdy zo spomenutych pristupov ma svoju vlastnu jedine¢nu hodnotu.

OD ROKU 1975 SI VYDAVAL CASOPIS LOST & FOUND TIMES (LAFT) PO DOBU 30 ROKOV. CASOPIS
SA STAL KULTOVYM PERIODIKOM S TEMATIKOU POEZIE A BOL TIEZ VYSOKO HODNOTENY MEDZI
KRITIKMI. AKO SI SPOMINAS NA JEHO ZACIATKY A NA OCAKAVANIA, KTORE SI MAL, A AKO ICH
HODNOTIS TERAZ S ODSTUPOM CASU?

V Casopise LAFT pocas tridsiatich rokov jeho existencie vySlo mnozstvo skvelého materialu. Od za-
¢iatku iSlo o to publikovat kvalitné veci, ktoré by nikto iny nepublikoval, materialy, ktoré som povazo-
val za dobré a dblezité. Toto usilie, ako ukazuje Cas, sa, myslim, vyplatilo.

S| KURATOROM VIACERYCH ZBIEROK — AVANT WRITING COLLECTION, THE CERVANTES COLLEC-
TION AT THE OHIO STATE UNIVERSITY LIBRARIES A THE WILLIAM S. BURROUGHS COLLECTION.
PRVA SPOMENUTA JE ZBIERKOU EXPERIMENTALNEJ VIZUALNE POEZIE, CO JE S OHLADOM

NA TVOJU TVORBU POCHOPITELNE. AKA JE SPOJITOST SO ZVYSNYMI DVOMI KOLEKCIAMI?

Mam doktorat z latinskoamerickej a hispanskej literatury a istu dobu som v tejto oblasti vyucoval.
Cervantes je skvely spisovatel, ktory vzdy pre mna znamenal vela, rovnako ako ini klasicki hispanski
spisovatelia, ktorych je prili$ vela, aby som ich tu menoval. Burroughs na mna zapdsobil, eSte ked som
bol mlady, a bolo pre mna velkym Stastim, ked som dostal Sancu pracovat s rozsiahlymi Burroughso-
vymi materialmi, ktoré mame k dispozicii v kniznici na Ohio State University. Avant Writing Collection
obsahuje aj ¢ast mojich vlastnych prac a prac mnohych mojich priatelov a kolegov.

DAKUJEM ZA ROZHOVOR.

* Na stranach 43 - 51 sa nachadza vizudlna poézia a na stranach 52 - 57 basne Johna M. Benneta.
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lavidaesunrio...

sure loose ,temple g

ate mouth the sandwich
spews falling teeth

on the tongue’s saché
rue de la castration
rituelle ,c’est vrai

,the lunge and swallow
,crept intact ,doubly
shadowed in the single
light ,ropes in the

wind whipping ~~~~~~~

))dog pile ,ghosts of flies
,something burning over

the hill (((

a river of fish dying
writhes toward the sea

~Nry o~ o~ ~ ~ ~
TR R = I~ = =

Q

Le sperme coule a flots...
- Antonin Artaud

lavidaesunrio...

iste voI'né ,chrdmové v

rata v Ustach sendvi¢
vypllva padajtce zuby

na saché jazyka

rue de la castration

rituelle ,c’est vrai

,podanie a zhltnutie
,neporusené plazenie ,dvojity
tien vrhaju v jednom

svetle ,land vo

vetre plieskaju ~ ~~~~~~

))psia kopka ,duchy mich
,nieco hori nad

kopcom(((

rieka umierajucich ryb
sa zvija k moru

TR R = =~ = =~ =



Le sperme coule a flots...
- Antonin Artaud

Pozn. prekl.:

la vida es un rio... (8p.) — Zivot je rieka...

saché — vyvysend dlazdena cesta majskej civilizécie

rue de la castration // rituelle ,c’est vrai (fr.) — ulica kastracie // ritualne , je to pravda
Le sperme coule & flots... (fr.) — Sperma te¢ie potokmi...

Prelozil Matus Benkovi¢.

the chair

roof detamination and ,p
antsless ,behind the dump
ster ,slime and gnats

,the doubted clouds re
gather in your eye’s
repellant ,or whine of
heated steel ,writ ,like

yr shirt’s ,with’s end
condition ,time redacted
,in the outer air where

yr never’s skirts ,ch

offing the mildewed b

un replied ,the ghost of
sausage in its pleats

and folds ,your textual
hat in the sky once s

ailed ,falling on your back

Porte sourde! - Fenétre aveugle!
- Théophile Gautier

stoli¢ka

streSna detaminécia a ,bez
gati',za odpad

kovym koSom ,sliz a komare
,pochybné mraky sa znova
zoskupuju v repelente
tvojho oka ,alebo v kvileni
rozhorucenej ocele ,prikaz ,ako
tjho tricka ,s jeho kone¢nym
stavom ,c¢as zredigovany

,vo vonkajsom vzduchu kde
tje nikdajSie sukne ,p
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rekarajuc? plesnivé b

uchty odpovedali3,duch
parka vo svojich riasach

a zadhyboch ,tvoj textualny
klobuk na oblohe raz p
laval* ,padajlc na tvoj chrbat

Porte sourde! - Fenétre aveugle!
- Théophile Gautier

Pozn. prekl.:
Porte sourde! - Fenétre aveugle! (fr.) — Hluché dvere! - Slepé okna!

Vyrazy rozdelené na koniec riadka a na zafiatok nasledujliceho riadka tymto rozdelenim nadobldaju
d’alSie vyznamy. Pri tejto basni ich uvadzame v poznamkach pod ¢iarou.

PreloZili Mat(s Benkovi¢ a Kristina Pavlovi¢ova.

1bez mravcov
2za dverami
3ne-odpovedali
<bolavy

the sign

the clod suit spores the”” “
<" *aimed air withdrawn wh
at’s stymied fingery in

yr uh sausage wallet SSs dr
oned corn syrup dripping
from yr sleeves yr muddy
pants and drifting ,dots of
light 22YYY ,a wheel cloud ,mu
te sores named beneath

yr hair ...)was born was
gripping was lingered in the
rabbit hole(( ...sweaty
door ...nul vestige

de meubles

...une petit musique circonflexe...
- Jacques Prévert

znak



oblek hrudy vytrasi”

«*” *zamerany vzduch zmiznuty ¢
0 je zmareny prstovity v

tjej oh parkovej penazenke SSs o
hucany kukuriény sirup kvapkajuci
z tjich rukavov tjich zablatenych
gati a unasany ,bodky

svetla 72YYY kolieskovy mrak ,ti
ché bolesti pomenované popod
tje vlasy ...)narodil sa

hundral otalal v

zajacej nore(( ...spotené

dvére ...nul vestige

de meubles

...une petit musique circonflexe...
- Jacques Prévert

Pozn. prekl.:
nul vestige de meubles (fr.) — Ziaden zvySok nébytku
...une petit musique circonflexe... (fr.) — ...malé stupava hudba...

Prelozila Kristina Pavlovi¢ova.

the stain s

hi s shoul der s and wich
steams hisch ain

lub frication whi stly

d ream too L with

dry balon ey and a L
ist’s filled with yappy
dog ,rice writhing in’s
coffee with the f

allen hair

you ate the storm laundry
where the last lint convected
,lost ,means wha ,what rubbed
the back of’s neck where

the thought’s run down

| was close ,but
dropped away

Vaciar tu cabellera sobre el mundo
- Vicente Huidobro
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Skvrny

jeh oramen & adedin

ské timy j eho re taz

lub frikéacia pis kavy

sentiezLs

oby ¢aj nymi taranin ami a L

isty naplnené usStekanym malym
psom ,ryZa zvijajuca sa v jeho
kavesp
adnutymviasom
zjedol si nepremokavu bielizern
ktorej posledné konvekéné vliakno
,Stratené ,znamena to ,to,co sa trelo
s jeho tylom kade

prebehla myslienka

Bol som blizko ,ale
odpadol som

Vaciar tu cabellera sobre el mundo
- Vicente Huidobro

Pozn. prekl.:
Vaciar tu cabellera sobre el mundo (3p.) — Rozsypat’ vlasy po celom svete.

Prelozila Kristina Pavlovi¢ova.

venus

shhoe in the ffog ttturning
ppage ssalt my ststicky
sppine yr lloop nivernois
}in the charred mask clcl
oset{ - beach out there
mmurmmuring - si jolie de
loin...fort affreuse de pres -
the eye’s night sky yr

sock injection fold yr

foot in space’s bread

,meat ,on horizon ,or a fe
feathered snsnake ~ ~ ~
)))my ffull skkull ssss



lowly learning on a sttake

Quel monde est-ce 1a?
- Bernard le Bovier de Fontenelle

venusa

ttopanka v hhmle oootacanie
sstrany ssol’ moju lelepkavu
chrrbticu tja sslucka nivernois

}v spalenej maske sksk

rina{ - plaz tam

mmummlajlca - si jolie de
loin...fort affreuse de pres -

o¢na noc¢na obloha tja

ponozka injekcia poskladaj sju
nohu vo vesmirnom chlebe

,maso ,na horizonte ,alebo op
opereny hahad ~ ~ ~

)))moja pplnaa leebka pppp
omaly/okorne sa uéi na kole

Quel monde est-ce 1a?
- Bernard le Bovier de Fontenelle

Pozn. prekl.:

nivernois (fr.) — slovna hra. Nivernais je oblast’ vo Francuzsku.

si jolie de loin...fort affreuse de pres (fr.) — taka krasna z dialky...hrézostrasna zblizka
Quel monde est-ce 1a? (fr.) — Aky svet je tam?

PreloZila Kristina Pavlovi¢ova.



ERIK SIMSIK
Davaj pozor
na obliCky



Teleféonna budka. V budke napis: Davaj pozor na obli¢ky! Strhol som sa a moja ruka zamierila pod koselu.

Ruka ohmatava dolnu polovicu chrbta a hlada jazvy.

V prednych vreckdch mam pouzité papierové vreckovky. V zadnom gucu bankoviek.

Pohlad mi preblikuje zo strany na stranu. Nezazivam, iba existujem — na pozadi pribehu, planéty, vesmiru,
dimenzie. Oprasujem poziciu, patram.

Planéta mi lezi na krizoch preplnenych gravitaciou. Na oplatku mi neposkytuje Zziadne spolahlivé ukotve-
nie v zmysle domceka ohranic¢eného malymi ponikmi.

Sedim na lavicke.

Vchadzam na toalety a zatvaram sa na dlhé minuty do jednotlivych kabinok.

Utrpenie je precizne konStruované. Prichadzaju stroje, vykopu, vybetdnuju jamu, postavia konstrukciu,
pripevnia panelové bloky, vytahy, okna. Poukladané, obyvané. Kabinky obloZzené obrazmi, skrinkami, postelami,
vymalované. Budovanie. Predvidatelné az po rozpad na nepouzitelnu prasinu.

Naklanam sa k stenam, prechadzam rukou hladky povrch. V niektorych kabinkach vnimam intenzivnejsie
ako v inych. Citim funk&nost, funkénost vsetkych zrkadiel na stene zachoda. Prevazuje funkénost steny
nad funkénostou zrkadiel.

Vysiel som zo zachodov. Vysliapal som schody, oprel sa o zabradlie. Porozhliadat sa.

*

Oble¢enu mdm modru koselu a bledé bavlnené nohavice. Méj uces vidim na fotke v kadernictve.

Neviem, kam inam zamierit.

Nasledujem Sipky na plastovych tabulkach, umiestnené povedla zelene;j siluety vylakaného panaka.

.Mohli by ste sa ma nieco spytat?” zastavujem okoloiduceho chlapa.

.Co také?” pyta sa.

Odisiel som. On tam este stale stoji a hladi za mnou.

Zamiesal som sa do davu, strhol ma. Ponahlam sa o nie¢o menej ako ostatni. Chrbty sa im chveju
od horucavy. Citit pazuchy. Pot vsakuje hlboko do Struktur latky — poloautomaticka vysivka.

Vymanil som sa zo zovretia tiel. Rozviazana Snurka na hnedej kozenej topanke, sklonil som sa.

Vzpriamenie.

Hladim na hlucik. Niekoho ¢akaju, na tabulkach maju napisané mena.

Jedného si vyberam. Spicaty nos, seriézny vyzor. Vykrocil som k nemu.

.Pan Rak?” spytal sa.

.Ano,” odvetil som bez mihnutia oka.

.Vasa batozina?”

,Ziadnu nemam."

MI&ky ho nasledujem.

Chcem mat nejaku identitu. Zaélenit sa do Zivota inych, hoci aj klamstvom.

Muz so $picatym nosom ma zaviedol k mercedesu. Mercedes je Cierny, Sofér je Cierny, interiér auta je
Cierny, skla su Cierne a cely svet je Cierny, je noc.

Mierime k hotelu. Chvilami mam nutkanie skontrolovat tep mojho spolo¢nika, nepohol sa uz niekolko
minut.

Pouli¢né osvetlenie lemuje cestu, zasahuje do pritmia auta, udrzuje ma v bdelom stave, ostrazitého.
Dovoluje vnimat budovy, ludi postavajucich pred no€nymi podnikmi.

Cierny mercedes sa ponahla. Prezradzaju to dopravné znacky s prikdzanou rychlostou. Prekrac¢ujeme ju
v jednom useku o dvadsat, v dalsom o tridsat kilometrov za hodinu.

Auto zastavilo pred stredne velkym hotelom so stredne pompéznou vstupnou halou a stredne peknou
recepcnou. Muz so Spicatym nosom hovori s recep&nou.
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.Vasa izba je pripravena. Mam vas odprevadit?” spytal sa.

.To nebude nutné, dakujem.”

,Oddychnite si. Zajtra vas ¢aka narocny den. Dovidenia.”

Kyvol som mu hlavou a zamieril k vytahom, nasledujuc pikolika.

Otvoril mi dvere, zlozil kufor a podal kluc¢.

.Budete si este nie¢o priat?”

.Nie, dakujem.”

Zabuchol som dvere. Skér nez by zacal vyzadovat nedo¢kavym pohladom prepitné. Ruka by mi zabludila
do vrecka, nenasla Ziadne peniaze. Podozrievavo by na mna vzhliadol, nechapavo by pokrutil hlavou.

Naniesol som pastu na zubnu kefku, drhnem smerom od dasien k vrcholkom zubov. Snazim sa odstranit
vietky necistoty prilepené k sklovine.

*

Rano ma budi recepéna telefonatom. Muz so Spicatym nosom €aka v hale.

Necitim sa Rakom ani o trochu viac ako v¢era. Nadej, Ze by sa to mohlo zmenit, vySumela. Skér nez o zu-
falstve sa da hovorit o sklamani. Tazi ma zaludok, akoby som vybagroval namestie a prehltol véetky macacie hlavy.
Z premarnenej identity.

Objednal som si rafiajky do izby.

Zviezol som sa vytahom do haly a pripojil k muzovi so Spicatym nosom.

Kracame k mercedesu, Sofér vzpriamene ¢aka pri dverach. Kazdy jeho pohyb prezradza profesionala.
Usadza nas na zadné sedadla.

.Doktori vdm spravia testy, ak bude vietko v poriadku, eSte dnes prebehne odber obli¢iek,” obréatil sa na
mna muz so Spicatym nosom.

Nepokoj osciluje po najvyssej vrstevnici na temene, v kontrakciach sa ruti do pluc, srdca, kolien. Odber!

.Druhu polovicu penazi vam prevedieme na konto tesne pred operaciou, ako sme sa dohodli. Viete, bolo
velmi tazké najst darcu pre méjho klienta. Specifickd kombinacia antigénov a extrémne rychly progres choroby
nam neumoznili Cakat na mrtveho darcu. Museli sme skusit vSetky alternativne cesty. Popravde som si vas pred-
stavoval inak. M6zem sa vas nieco spytat?”

Prikyvol som.

.Preco chcete,” zarazil sa, ,zomriet?" V pauze zrejme prebehol zdpas zvedavosti s profesionalom, ktory
by ma mal podporit v mojom odhodlani.

Preco by Rak chcel zomriet? Desiatky dévodov, od skaredosti az po zbabrany zivot. Presvedciva odpoved
zavazi viac ako dohady.

.Nemam zaujem o zivot, nema pre mna zmysel. Peniazmi zabezpecim rodinu,” odvetil som.

Obratil som pozornost na mihotajucu krajinu a dufal, Ze aj on povazuje rozhovor za ukonceny.

+~Rozumiem.”

Ako vykiznut z neprijemnej situacie? Najradsej by som si nasadil helmu, rozbil hlavou okno a preskogil na
cvalajuceho jednorozca. Pravda mi pripada nevhodna.

.Sme tu, mézeme?”

Vchadzame do nendpadnej budovy, sterilni ludia nas zdravia jemnym pohybom ust. Odvratené oci vietko
vidia, vietci vedia. Presvied¢a ma skratkovitost ich pohybov, dusena chut Sepkat, ukdzat na mna a mozno sa spytat,
pre€o som sa rozhodol nie€¢o podobné podstupit.

Chodby, schody. Chlapik z recepcie nas sprevadza.

.Potrebujem ist na zdchod,” ukazujem na dvere oznac¢ené napisom WC.

Dverami k umyvadlu. Miestnost zlava lemuju pisoare, sprava kabinky, oproti mne je okno.

Moc¢&im do pisoara, mimovolne si odpluvam, sliny vytvaraju lepkavu gucu.

Pri prvych testoch zistia, Ze nie som Rak. Som presvedcéeny, ze ma za moju loz zabiju. V tejto chvili zom-
rel jeden ¢lovek z tisica, tisic z milidna a milién z miliardy. Po¢ty ma nedokazu upokojit, aspon nie natolko, aby som
vySiel von, povedal im pravdu, oni by sa zatvarili nechapavo K zdesene K rozzurene. Potom by som zaplatil zivotom
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za zivot velkého, chorého 3éfa.

Sledujem so zaujatim malé okno. Pristupil som blizSie, snazim sa pozriet cez mliecne sklo na druhu
stranu. Nevidiet ni¢. Na otvorenie pouzijem vsetku silu a musim sa ponahlat.

Dopadol som na chrbat. Z ruky mi tecie krv. Mam problém hybat ramenom.

BeZim po streche k druhej ¢asti budovy. Skusam okna. Pouzit choré rameno na rozbitie skla?
Vytrhnut a zahnat sa ako kyjakom, vybit sklo.

VSimol som si kachli¢ky na stene. Niekolko som odlupol a tu najobjemnejsiu hddzem do okna. Pcham
do diery ruku, klu¢kou otvaram.

Zakruty, som ostrazity. V tmavom kute vyckavam.

Zadny vychod. Zamknuté dvere. Skusam ich vyrazit, tichucko.

V3etky okna su zamrezované.

Vymeral som si patnastmetrovu drahu na rozbeh. Na dolnu prie¢ku vozika som nalozil malu chladnicku.

Tla¢im vozik vpred a celou silou vrdZam do dveri. Rameno zasiahla umrtvujuca bolest. Chvilu sa neviem
nadychnut.
Dvere sa rozleteli, stret prahu dveri s prednymi kolieskami ma prehodil lezmo na vozik, rutim sa dolu po naklonenej
rampe. Revem od strachu.

Zrazka odvrhla telo do pletiva. Pomaly sa zviecham, vkladam ruky do ociek plota a snazim sa vytiahnut
hore, krvacam, priemerne.

Reflexivne som vytiahol ruku z diery pred tlamou obrovského psa. Intenzivny Stekot ako klepot kastaniet,
podobne vyrazny, podobne rytmicky. Su tu! Poculi ma, vypustili psov.

Zatial ziadne komando ani vrtulnik za chrbtom, obzeram sa ¢asto. Pomaly stracam dych, telo zacina
ochabovat, v bode medzi ¢revami a najnizsim rebrom sa Siri paralyzujuce bodanie.
Zastavka elektriciek.

AZ mimo tej strasSnej budovy mam &as si uvedomit, Ze vydavanim za Raka som spésobil smrt.
AZ mimo tej strasnej budovy mam &as si uvedomit, ze vydavanim za Raka som mu zachranil Zivot.
Kto mal, ten prezil. Iba olovené hlavy Ziju vecne a tlsté hlavy zomieraju pomalsie.

*

.Co vas niekto nahana? Vyzerate otrasne,” poznamenal star§i muz. V priesvitnej igelitke ma kapustu.

.Na salat?” precedil som pomedzi nadychy.

,Dali by ste si?”

.Nahana.”
Psie vytie. Otazka ¢asu. Otazka minut. Sekund. Pritisnu usi k chodnikom, betdn sa ozyva preryvanym dychom,
zrychlenym tepom. Indianski stopari ich dovedu.

.Co z toho budem mat, ak vdm pomozem?”

.Podla toho, aka bude vasa pomoc.”

.Nenajdu vas. Nebudem sa pytat. Rdno vam pomézem dostat sa z mesta.”

Guca penazi vo vrecku. Rychlo som ich zratal.

.Dvesto teraz a dvesto potom. To je vSetko, ¢o mam.”

.Prave sme sa dohodli.”

.Kam ideme?”

.Ku mne domov. U mna vas nikto hladat nebude.”

Podal som mu bankovky.

Krac¢ame tienistou ulicou, on meter predo mnou, obcas sa otoci, ¢i som este za nim. Kapusta sa mu presuva
po chrbte sprava dolava, pripomina pohyblivy hrb, najradsej by som do nej kopol, zistil jeho reakciu, mozno by
zvrieskol — hrby bolia.

.Sme na mieste,” oslovil ma.
LU vas?”
.Kde inde?” ukazuje smerom ku kope odpadkov, ktorym troni stard, otl¢ena skrina.
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.Vy Zijete v odpadkoch?”

LV skrini.”

.Ako som hovoril, u mna vas nikto hladat nebude.”

Uznanlivo som prikyvol. Clovek sa hlada v jaskyni, v hoteli, na ceste, na strome. Da sa hladat pod maskou,
pod parochnou a faloSnymi fuzmi. Rypat sa v skrini obklopenej odpadkami musi byt bizarna zapalenost pre snore-
nie.

Som spokojny s utajenostou, ktoru skrina poskytuje. Obchadzam ju dookola a predstavujem si, ako
zhrbene sedim so starcovymi nohami vpletenymi do mojich, neskdr sa odlozim na vyhradenu poli¢ku, nespim,
trpim.

Vstupil som za nim.

.Celkom velka skrifia,” povedal som po tom, ¢o sme presli halou a kuchynou do obyvacky.

.Ako to myslite?”

.Je to tu vacsie nez skrine obvykle byvaju.”

.Nikdy som v Ziadnej skrini nebol. A vy?”

.Ja tiez nie,” odvetil som rozhodnejsie nez mi pamat dovoluje.

.Tak vidite. Oddychnite si, zatial pripravim jedlo.” Ukazal na tasku s kapustou a usmial sa.

Uz sa na ni¢ nepytam, on sa nepyta, je korektné sa nepytat.

*

Vystupil z lietadla. Rozhliada sa. Zo¢i-vo¢i colnikom. Pri pase s batozinami. Stoji. 10, 20, 30 minut.
V dusnej kancelarii strat a nalezov.

Uradnik hladi do monitora. ,Vasa batozina k ndm neprisla.”

.Kde je?”

.To zatial neviem,” ukazuje smerom k monitoru.

.Mbzete vypisat tento formular.”

Rak si sada za stol, vypisuje formular. Uradnik ho podpise. Rak ho podpise. Rak stoji v priletovej hale.
Caka. Caka 10, 20, 30 minut. Mali ho tu vyzdvihnut. Pred priletovou halou si vezme taxik.

.Kam to bude?”

.Do hotela.”

.Ktorého?”

Rak vaha. Nevie. Telefénne ¢islo nema. S kym? Nevie. Ponuku nebral vazne, pokym mu neprisla na uc¢et
prva splatka. Potom sa uz nepytal. Bolo mu to jedno.

.Necham to na vas.”

Taxikar sa znechutene obzrie, vyrazia.

Let bol dlhy. Vyspi sa, rano napise mail, Ze uz dorazil, a dohodne si nové stretnutie. Iste si myslia, ze
neprisiel.

Rak je pan nikto$. Najslavnejsi moment jeho Zivota je darovanie obliciek. Kvéli tomu prisiel, kvéli tomu
letel 8 hodin lietadlom.

Ma Specialne obli¢ky, uistili ho. Kto ho uistil, nevie, ale ten niekto mu povedal: mdj klient potrebuje vase
obli¢ky. Mozno bohaty klient, mozno slavny.

Mozno taky bohaty a slavny, ze bezvyznamny Rak neméze vediet jeho meno. Co ak by ho vyzradil?

Daroval by organy aj zadarmo, ale nechcel vzbudit podozrenie. Nechciet peniaze je podozrivé.

Taxikar zastavil oproti hotelu. Je stredne velky, so stredne pompéznou vstupnou halou. Pred hotelom
stoji Cierny mercedes. Nastupuje don muz s neprimerane velkym nosom. V hoteli stoji stredne pekna recepéna,
usmieva sa.

.Prajete si?”

,Poprosim izbu.”

.Bohuzial, sme plne obsadeni.”

Nezucastneny pohlad recepéne;j.
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Rak vychadza von. Taxik uz odisiel.

Kraca.

Vsetky hotely vyzeraju rovnako, pomysli si, vstupi dnu a objedna si izbu. Spi. Spi nepokojne, nedo¢kavo.

Rano o deviatej mu zazvoni budik.

V hotelovej hale si sadne k pocitacu, ktory je k dispozicii hostom. Pise mail.

Stlac¢a ikonu ,refresh”. Stlaca ikonu ,refresh”. Stlac¢a ikonu ,refresh”. Stlaca ikonu ,refresh”. Stla¢a ikonu
Jrefresh”. Stlaca ikonu ,refresh”. Stlaca ikonu ,refresh”.

Prichadza muz s vyrazne Spicatym nosom. Rak ho uz videl. V€era v noci, pred prvym hotelom. Aka Skoda,
ze som nevedel, pomysli si.

.Pan Rak?”

JAno.”

.Ste si tym isty?”

.No som,” odveti zmateny Rak.

.Podte.”

Sadaju do ¢ierneho mercedesu. Sofér porusuje predpisant rychlost v priemere o 70 km/h. Mysi¢kuje
medzi autami.

.Vy sa ale ponahlate,” zlah¢uje Rak situaciu.

.Je na tom kriticky. Kazda sekunda méze rozhodnut.”

.Keby ste ma véera pockali, uz to mohlo byt hotové.”

.Niekto iny sa za vas vydaval.”

.Coze?"

.Zobrali sme miesto vas niekoho iného.”

.Preco by sa za mna niekto vydaval?”

.Neviem,"” zachmuri sa.

.Poznate ho?” ukazuje Rakovi fotky z bezpe¢nostnej kamery.

.V zivote som ho nevidel.”

Auto zastavi pri klinike. Vojdu.

.Idete neskoro,” hovori doktor.

*

Vchadzam do kupelne. Skrina pésobi ako prizrak, vyplod unavenej mysle. Zvnutra ju pripomina ak tak
absencia okien. Zaklopem na vytapetovanu stenu, ozyva sa zvuk drevenych dosiek.

Namac¢am ruky do prudu studenej vody, hlavu. Osetrujem si zranenia, dezinfekcia Stipe, najrad$ej by som
odhodil zranené Casti tela do kosa.

Otvaram dvierka skrinky, vplazim sa dnu. Fialova izba zaplavena ostrym svetlom. Za stolom sedi matka
s detmi. Sadam si za vrch stola. Vietci ma uprene sleduju. Naberam si jedlo, vkladam do ust obrovské kusy masa,
za nimi celé zemiaky. Prezuvam naraz porciu pre dvoch ludi.

Beriem taniere spred deti a sypem si do uUst aj ich porcie. Ostré svetlo ma oslepuje. Tvar a brucho sa mi
naduvaju, tlstnu umerne s chudnutim deti. Najmensie dieta sa rozplace, citi ako mizne hladom.

.Co stéle zgravi§? Uz si sa nadzgal predtym,” kri¢i nanho rozzurena zena.

Plac¢em aj ja, nafuknuté udy bolia, koza praska do nepravidelnej mozaiky, ¢oskoro sa z nej vylejem.

.Aj ty? Ked'si namrzeny, chod sa vystat,” obracia pozornost ku mne. Zdrapne ma za golier kosele a
odvadza do kupelne. Nie som o nic¢ starsi od ostatnych deti v pribytku, omnoho tlstejsi.
Vylu¢ovanim sa zmens$uju prsty, usi. Stojim nad zachodom, sledujem plavajuce vykaly. Pocit, Ze by som sa mal
vratit k tej Zenskej, je neznesitelny. Nazriem do pohara, v ktorom odpocivaju kefky na zuby, vhupnem dnu.

Vynaram sa z bazéna. Na uteraku lezi Zena v plavkach. Usmieva sa. Je mlada, bez vrasok, bez zlostného
tiku v kutikoch ust. Nuka mi duzinu kokosového orecha.

.Ako bolo?”

.Sranie?”
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Vyzera zaskoc€ena.
Voda."
Okolo mna preplava hovno. Taham sa von, svaly su napnuté. Na kokos nemam chut.
.Ako sa povie hovno spisovne?” pytam sa jej.
.Stolica. Pre¢o?”
Kracam do prezliekacej kabinky. Menim plavky za suché oblecenie.
Vonku ¢aka taxik, sadam si dozadu. Za volantom sedi zena v starej karovanej koseli. V ustach ma cigaretu,
privreté oci pred dymom.
.Kam to bude?”
,Do skrine.”
.Ako dlho jazdite taxikom?" spytal som sa po niekolkych chvilach ticha.
LAsi desat minut.”
LA toto je bezné?” pozeram na muza, hladi na mna cez okno dalekohladom.
.Neviem, pracujem tu kratko.”
Prilozil si dalekohlad druhou stranou.
Stiahol som okienko. ,Co robite?”
.Zmensujem vas.”
.Naco?”
.Aby ste sa zmestili do skrine.”
.Sme tu,” ozvala sa. Auto prudko zabrzdilo pred kopou odpadkov, za ktorymi som vytusil skriru.
.To bolo rychle. Neviem, ako to povedat, ale nemam peniaze.” Rypem prstom v malej dierke na sedacke.
.Neda sa ni¢ robit, tato jazda je na mna. Dovidenia,” povedala s usmevom.
Otvoril som dvere do skrine.
Na stole je prestreté pre dvoch.
.Prave som vas chcel ist zobudit. Pospali ste si?” pyta sa starec z komory.
JAsi ano.”
Starcovi nembézem verit.
Polozil predo mna plny tanier.
Bez rozpakov som sa pustil do jedla.
Chvilami som spokojny, pocitujem viny neidentifikovatelnej ulavy. Pripisujem to sytemu zaludku, sedeniu
s jednou nohou vyloZenou na okraji stolicky.
Mysel ochabuje, je zradnd — znehybnie vzdy, ked ma vyvinut zvySenu aktivitu. Starec je ¢im dalej, tym
nesumernejsi, nejasnejsi. Posmesok mu pohlcuje tvar.
Zacal ma prehladavat. Nedokazem mu v tom zabranit.
.A Ze viac nemas,” zakvikal blahom, v ruke tri stovky. ,Je mi [Uto, Ze som musel porusit nasu dohodu, ale
si prili§ nebezpecny. Na prvy pohlad je jasné, ze prinasas len samé problémy.”
Vydal som zo seba len niekolko nezmyselnych zvukov.
.Neboj sa. Budes v poriadku, len to potrva nejaky ¢as. Odvediem ta dost daleko, aby si ma uz nenasiel.
Mozno aj za mesto, aby som dodrzal aspon ¢ast dohody. Uz ta nikdy nechcem vidiet, rozumie$?”
Zozadu som pocitil naraz, pozrel som dolu, hrud mi vy€nieva, rozlieza sa. Trhnutim ju starec vratil spat,
trhnutim predizil nohy, stoja v pozore, telo sedi vo vozi¢ku pre postihnutych.
Zabéram sa do kresla, hlbsie. Po¢ujem prehitanie. Starcov zrychleny dych.
Citim rieku, je velka. Je obrovska. Ob¢as sa do mna vlieva a naplifia ma.

Prekra¢ujem most. Presiakol som cez.
Strana parku je tmava. Strana parku je obity banan. Posiaty zZltymi a hnedymi $kvrnami.
V parku nie som séam. Je naplneny dierou. V diere nikdy nie si sam. Diera zaplfia park.

.Mbézem ti nejako pomdct?” pristavil ma.
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Ukazuje mi fotku. ,MbzeS$ ju mat, keby si chcel.”

.Nechcel by si hodinky? Znackové.” Dobieha ma. ,Za dvadsat.”

Kracam.

.Tak za desat. Nie? Kolko mas? Daj aspon pat.”

Kracam.

.A znackovu vonavku?”

Poletuje okolo mria v kruhoch. Nie je mozné ho rozmliazdit ako otravnu muchu, je obrovsky.

Zastavim pred podiom.

Na podstavci stoji mroz. Brucho sa mu nadvihuje a straca v kyslikovom dlhu. Re¢ni.

.Prileteli sme v Sputniku XXXVIII. Floskulami masakrujeme remeselnikov.

V oblasti podbrusia sme pozorovatelmi. Pripominame sviatky Stastia a pokoja. PreleZzime sa. Predostrieme
udy. Pripevnujeme stenu na poli¢ku. Zrkadlo na lampu.

Prezliekame figury a krajame plechy, vkladame ich medzi hornu a dolnu polovicu bagety. Dotahujeme sa
o poslednu skyvu mesta, plnenu malym psom, o nie¢o chutnejsim ako kosti.

Dorastame do obtiahnutych moletiek. Tvarujeme cecky na dojace nastroje. Chceme svet, chceme byt
podojeni, a to hned teraz. Nie sme zvyknuti ¢akat. Ckanie je marne, aj tak si nikto nespomenie.”

Lapa po dychu. Brucho mu nadskakuje, obcas si odbehne, naje sa, nadycha. Pribehne spat, zacina
odznova.

.Kyvame rukami, kyvame zubmi zo strany na stranu. Pohadzujeme hlavami. Rozhadzujeme odpadky.
Kupujeme si za ne pritmie a priestrannost.

Vyskrabom pootvoreného medu lyZicou lutujeme byty nakazené mravcami. Mazeme si ich na tvar —
okolo ust — pohyb okien.

Prebiehame pomedzi ludi, chodniky, aby sme boli v bezpedci. Pri korzovani lesom lietame, sme triesky.
Oberame plytciny zufankami. Lepime syntetické stopy umelych zvierat — dokoran otvorené dvere.

Varime proteinové uniformy, navliekame do nich mladé dievcata. Betonujeme, sadrokartéonujeme
predavacky za pokladnami, natierame ich tretim rozmerom, nepozdavaju sa nam. Blizime sa k nepodarenej gri-
mase, najebeme jej na tvar, na, ty pica!

Varime nepreplachnutu ryZu spolu s aziatmi, jeme ich pali¢kami. Gastronomicky zufame, Skvrkaju nam
¢reva, chodime na klystir, s kriedou do pola, s triedou do kosa.

Kychame, utierame si nosy krevetami, zadkom rysujeme pasiky. Vieme byt pritazlivi.”

Lapa po dychu. V rukach Zelatina. Brunatna tvar. Vlasy mu padaju do Cela.

.Prestréime hlavy cez $kary. Sme nadoby. Plni, prazdni, preliati.

Sme pétoprsti, mame pravo na predizené paty o péat prstov. Myslime si, ze ked vratime topanky, prestanu
nas tlacit nohy.

Struhame poklony vlddcom Pluta. Miesto klitorisu nam rastie postovy vlacik.

Vyvinuli sme sa zo stvorenia k darwinizmu. Iba to je nasa skutocna revolucia.

Sme pritiahnuti za vlasy komplexmi. My, my, my! Ultrabubliny. Sklbeme rozpa¢itymi ustami.

Blacime.

Smiali sme sa z hrbatych, sami sme hrbati. Zdegenerované somatotypy.

Predbiehame koldny bali¢ov. Balia nakupy, po nociach transsexudlnych kamaratov. Sme nabytok.
Upadame do apatie. Do drevenej dehydratacie. Odstavaju nam usi.

V sklenenej vitrine vystavujeme vnutornosti vpletené do pocitov. Davno sme ich nevideli, zabudli sme,
kde su divadla.

Smrt sme zbagatelizovali, napriek tomu permanentne zomierame od strachu.

Antikonzervativna grafika, extravagantné riesenia, Specializacia na vynimocnost nam nepriniesli
ocakavanu rozmanitost. Technici zlyhali. Vynimo¢&nost vidime iba po nastriekani peroxidu vodika do oci.

Poucit sa z krizového vyvoja nie je mozné. Ak je nieCo oCakadvané, znamena to, Zze nie€o iné ocakavané
nie je. Nebolo planované, aby sme zvladli nasu existenciu.”

Dusi sa, je stary, mudry, mftvy. Dva mladSie mroze ho odnasaju.

.Co tu tak skromne sedi$? Spravas sa ako nejaky luteran,” oslovil ma.
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Priblizuje sa ku mne pomaranc.

.Je nieco zlé na luterdnoch?”

Vébec ni¢, ale sedi$ ako luteran.”

.Skutoéne by som sa mal zamysliet, ako lepSie sediet,” obzeram si skrivenu chrbticu.

.Pod so mnou.”

Kam?”

Viem, ¢o hladas.”

.Co?"

LTy to vies tiez."

.Nie.”

,Tak pod za mnou.”

Miesto o¢i ma mrkvy. Neviem, kam mu mam pozerat, je mi neprijemné, Ze je hendikepovany. ZvySok
cesty sme mlcali.

Uprene sledujem gorilku sediacu na gaudi.

.To je len Petko, nevsimaj si ho, je nesikovny.” Petko mlcky pozera, ja pozeram tiez, je tazké si ho
nevsimat.

Pohlad mi prepne k podlahe. Nadrozmerny uterak, miesto usi ma ruky. Prebija sa z podzemia v miestach
priemyselného arealu, uprostred stanu rozraza zem palcatom. Ostnata gula sa trha z retaze a nebezpecne kotula
k tovarenskym budovam. Chemicka katastrofa = nestastné pohlady.

Sadol som si ku gorilke a zapalil ponukanu cigaretu. Gorilka je zjavne neskodna, eSte nepohla ani brvou.
Ignoruje katastrofu, skanzen mrtvych ludi, podobne ako ja. Chvilami mi je sympaticky. Je tlstu¢ky, nemotorny,
gorilka.

Dym sa rozlieza stanom, vraza do nosnych dierok. Stipy rotuju v smere hodinovych ruci¢iek, koleso ro-
tuje v protismere. Zivot je viac mechanicky ako nadprirodzeny.

.Nech ta opicia krv sprevadza. Uz je Cas ist,” po prvykrat prehovoril Petko.

.Hej! Ved ste mi neporadili,” zakri¢al som.

Rychly pohyb, vzpriamenie, zmena tlaku, vypata situacia, zahmlilo sa mi pred ocami.

Erik Simsik (1987) vystudoval
socioldgiu, ziskal druhé miesto
v Poviedke 2010 a v roku 2013
debutoval zbierkou poézie

Monorezen & Stereozemiaky
(Vlna/Drewo a srd). Publikovany
uryvok je z pripravovanej knihy
Hegemonia, ktora by mala vyjst
na jesen 2014.
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V nedavnom Case sa v slovenskej literature objavilo niekolko basnickych debutov, ktoré spaja priklon
k experimentovaniu. Ich autorky (Zuzana Husarova, Daniela Olejnikov) a autor (Erik Simsik) pochadza-
ju z generacie narodenej v 80. rokoch minulého storocia a v rozli¢nej miere nadvazuju na rozmanité
domace a zahrani¢né impulzy v oblasti vizualnej, zvukovej, elektronickej, konceptualnej alebo inym
spbésobom nekonvencnej literatury. Takyto kumulovany nastup experimentujucich debutantov nie je
v slovenskej literature obvykly a navonok pripomina vstup autorov experimentalnej linie do literatury,
ktory sa udial pred dvadsiatimi rokmi (Kamil Zbruz, Peter Macsovszky a Peter Sulej). Ponuka sa otazka,
¢im sa tieto nové literarne vykony vyznacuju a €o prinasaju do sucasnej slovenskej literatury.

Zuzana Husarova: liminal

Prvou debutujucou autorkou je Zuzana Husarova (1983), ktora sa ako vysokoskolska pedagogicka

a vedkyna venuje skumaniu rozmanitych poddb experimentalnej, predovsetkym elektronickej litera-
tury. Svoj teoreticky vyskum doplha aj umeleckou praxou, ktorad ma intermedialny charakter. Svoje
literarne texty publikovala vo viacerych domacich a zahrani¢nych €asopisoch, jej prirodzenym pu-
blika¢nym priestorom je aj internet. Jej knizny debut liminal (anglicka verzia vysla v roku 2012, slo-
venska, o ktoru sa bude opierat tento text, v roku 2013) je sucastou SirSie koncipovaného transmedial-
neho projektu, ktory zahffia samu knihu, zvukovu poéziu a zivé performancie. liminal vznikol v spolu-
praci s grafickou a vizualnou a hudobnou umelkyrniou Amaliou Roxanou Filip, ktora je autorkou vizual-
neho konceptu a participuje aj na Husarovej performanciach. Medzi¢asom vysla Zuzane Husarovej aj
druha zbierka poézie s nazvom lucent (2013).

Nazov zbierky liminal autorka vysvetluje v zavere¢nych poznamkach knihy, pricom sa opiera o vyz-
namy uvedené v Alpha Dictionary a v knihe Victora Turnera Priebeh ritualu. Pre zbierku sa ako
najpriliehavejsia javi definicia, ktord pochadza z kultirnej antropoldgie a znamena ,prechodny;

v ¢ase ludského Zivota, ked sa ¢lovek meni, postiva z jedného stadia/stavu (cez prah) do iného”.
Zbierka sa sklada z piatich casti reprezentujucich jednotlivé casti dria (Rano, Poludnie, Popoludnie,
Vecer, Noc), pricom kazda z nich obsahuje $est basni. Tato struktura spolu s titulom knihy vzbudzuje
ocakavania, ze zbierka bude zachytavat reflexie a premeny subjektu pocas jednotlivych faz dna.

Kniha ma teda zretelné koncepcné podlozie, ktoré zvyrazriuje aj grafické spracovanie knihy (kazdému
cyklu prisluchajucemu konkrétnej ¢asti dna je priradena ina farba). Nejde teda o tradi¢ny subor zo-
zbieranych textov, ale demonstruje sa tu ambicia ponuknut textovo-vizualny koncizny celok. Zial,
jednotlivé texty pdsobia velmi rozpacito. V Husarovej debute sa totiz strieda pomerne konvenc¢na re-
flexivna lyrika s unavnymi a insitnymi verbalnymi hrami. To, ¢o este relativne obstojne funguje v podo-
be performancie, sa vo vylu¢ne textovej podobe stava neunosné.

Zbierka sa otvara basnou Ktosi, pricom jej prva Cast bola vytvorena online generatorom poézie z au-
torkinej biografie. Text pdsobi trochu trividlne, rovnako ako druha &ast basne, ktoru tvori 30 slov v po-
dobe ikon reprezentujucich rozlicné (bezné, konvencéné a banalne) veci a ¢innosti spojené s travenim
dna od jeho zaciatku az po koniec (svetlo, kava, jedlo, Saty, ch6dza, metro atd.). Druha baseri Ranné
stroje uz reprezentuje pomerne typicku autorkinu poetiku. Proces tazivého zobudzania, ktoré spre-
vadza vedomie navzdy strateného vcerajska, sa tu evokuje prostrednictvom insitnych verbalnych
exhibicii: ,Mur v€erajska bez zazmurenia / dlazbu ran bez konarenia // Vykorenené rana: / nes-
tranné nastrahy prestrojeni strojov”.

Dalsia basen Strojasféra opat pomerne rozpacitymi slovnymi hrami kriticky reflektuje niektoré
spolocenské problémy, ako su strata stikromia, medialna manipulécia a konzum. Stvrty text ma titul
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S istotou a zachytdva pulzovanie mestského priestoru, ktoré sa v druhej ¢asti basne premieta do re-
flexie nestalosti vedomia a identity. Pomerne konvencna je basen s kostrbatym nazvom Pr.str(i)dia,
ktora kumuluje kliséovité obrazy spojené s privatnym a mestskym priestorom: ,voha ranného svetla
/ cez stiahnuté rolety / véiia mikkosti perin”. Aj posledna basen cyklu s nazvom Nufiu sa vyznaéuje
prazdnymi verbalistickymi cvi¢eniami: ,Zato narekom tvrdis, Ze mas narok na rokovanie o rokoch
chramov”.

V3etky basne z ¢asti Poludnie vznikli apropriaciou cudzich textovych produktov. Prvych pat basni
vzniklo na zaklade textov, ktoré autorka videla pocas chdédze ulicami medzi stanicami metra, uvedeny-
mi v ndzvoch basni. Basne sa skladaju z rozmanitych textovych fragmentov, ktoré sa daju Citat ako
analyza verejného priestoru, najma ako reflexia rozmanitych reklamnych atakov. Objavuju sa tu vSak

aj texty inej proveniencie, ktorych ucelom je sebavyjadrenie rozli€nych aktérov verejného priestoru.
Zvolena metdda v intenciach konceptualneho pisania je sice celkom slubna, ale akoby sa tu negativne
prejavovala nerozhodnost medzi zamernym selektovanim a konceptualizovanim najdeného materialu
a jeho ponechanim v ,surovom” stave.

Niektoré fragmenty, ako napr. ten z basne Metro. Davis — Kendall/MIT. Soldrna by sa uplatnili aj ako
samostatna basen: ,— Rozvijam zemetrasenia, hystériu, katarziu a elektricki hypnézu. / — 1zolujem
stroje na geneticky material pre radiokomunikaciu” (nasleduju podobné nonsensy z oblasti vedy

a technoldgii). V basni sa vSak tento vzacny objav medzi ostatnymi textovymi objektmi trochu straca.

Zaverecna basen cyklu s nazvom a (v z letu) bola vyprodukovana z textu na online letenke z Bostonu
do Viedne. Selekciou urcitych ¢asti a vymazanim inych vznika celkom zaujimava takmer az meta-
fyzicka sprava o subjekte a jeho ceste v SirSom vyzname (,Cesta zahria ciel / Vo vaésine pripadov.
/ Alebo stratu, poskodenie, zranenie, obmedzenia, rady a smrt”), hoci predposledny vers, ktory sa
sklada vylu¢ne z predloziek, spojok a Castic, pdsobi nadbyto¢ne a nefunkéne. Nepochybne viak ide
o jednu z vydarenejsich autorkinych basni.

Cast Popoludnie opat prinasa rozli¢né nezaujimavé verbalne hry. Relativne inipirativna je azda len
basen Ta, ktora spritomnuje obraz vojny cez trhanie a tatie. Ide o jeden z mala pripadov, ked textotvorna
stratégia celkom uspesne funguje a koexistuje so sémantickou strankou. Zavere¢na basen Ti prinasa aj
prvoplanové nonsensy typu ,Vtipny iti pritiahol motivaciu”. Zial, viac ako o humor ide o trapnost.

Nasledujuci cyklus Vecer otvara basen O, ktora nevdojak pripomenie hviezdoslavovské aliteracie:
~Smer smoklivého smotanového smiechu / Spev splynutia splinov spletitych / Strach stresov
stredobodnych striel”. Husarovej tiesnivy text sa kon¢i verSsami ,,O samych, o sebe, osamelych”, ¢im
sa explicitne, redundantne a dopovedajuco tematizuje osamelost.

Basen Zabrezie je postavena na pomerne mechanickom napade zameny zaciato¢nych pismen dvoch
slov vo versi: ,Lialka dodkou / detrom vosiahnuta / razdé kano”. Pod touto zneprehladriujucou
stratégiou sa ukryva konvencny a sentimentalny text o prechadzke po nabrezi, po ktorej subjekt vidi
veci inak a nanovo. Basen Signal zaujme bilingvalnou hravostou a asociativnymi spojeniami. Urozpra-
vana basen s oxymorickym nazvom Trocha nastalo tematizuje nemoznost dosiahnut vnutornu ce-
listvost a roztopasny text €ili je aj napriek viacerym prvoplanovym napadom aspon v sulade s divo-
kou vec¢ernou naladou.

Zaverecny cyklus Noc otvara basen Polievka postavena na lacnej alegérii, v ktorej sa jedenie polievky
usuvztaznuje so sexualnym aktom. Matematicka baseri Zlomky sice vychadza zo zaujimavého napa-
du, v ktorom sa vyznamy vytvaraju kombinaciou matematickych znaciek pre urcité operacie a slov,
avsak realizacii chyba vyraznejSia myslienka a vtip. Text s nazvom Hadaj je plny nefunkénych Skolac-
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kych slovnych hraciek typu: prid tah Zivost, predst(3t)avy, v(z)zdychanie, VIP h(y)NUTIE atd. Basen Aj je
zase transparentnym gyc¢om: ,Poéuavam, ¢o mi hovori$ a nerozoznavam slova / Ja / Vnimam zvuky
tvojich pier a nedostavam zmysel / Ja / Pre neschopnost ta pornat sa zo mna stracas”. Zaverec¢na
basen celej zbierky s titulom Po-sled-na je postavena na vyuzivani epanastrofy, ¢ize na opakovani po-
sledného slova vo versi na zaciatku nasledujuceho versa, a zavrSuje prechod subjektu do dal3ej urovne
poznania. Badatelny je tu patos spojeny s reflexiou kulturnych a ideologickych nanosov formujucich
ludsku identitu: ,Nie, nie si jedina / Jedina, ktora sa naucila plavat / Plavat vo vire prestrojeni

za masinérie / Masinérie humanizmu”.

Celkovo mozno v Husarovej basnach zaznamenat deziluziu, neistoty a pochybnosti spojené s pri-
vatnym, ale aj verejnym zivotom. Svet sa tu odkryva vo svojej tazivosti, problematickosti a nejedno-
znacnosti. Koncept jednotlivych faz dna sa uplatriuje pomerne volne, texty nim nie su prili$ uzko
zviazané a limitované.

Nadbytoéne a otravne pdsobia rozmanité paratexty, ktoré su sucastou knihy. Ci uz ide o niektoré
zbytocné dovysvetlenia v zavere¢nych Poznamkach, ako napr. ,VSetky nazvy basni v ¢asti POLUD-
NIE spolu tvoria vyraz: Ne/Napoprehita ti” (okrem toho vysvetlenie nesedi, kedZe dany vyraz vznikol
z prvych slabik ndzvov basni, nie z celych nazvov), alebo o rozpacito poetizované Podakovanie
(,Dakujem Ane (Amalii Roxane Filip) za jej magické vizualne myslenie, ktorym iluminovala basne”
atd.). Akoby obavy z moznosti nejednoznacného prijatia knihy kritikou a ¢itatelmi signalizuje nako-
penie reklamno-hodnotiacich textov na zadnej strane obalky (ich autormi su Derek Rebro a Nick
Montfort), ako aj v ivode knihy (text Amaranth Borsuk). Zaradenie tolkych kladnych hodnoteni priamo
do knihy vyvolava dojem nedostatku sebareflexie a kritického odstupu.

Debutova zbierka Zuzany Husarovej slubovala hravost a naznak myslienkového konceptu, avsak
hravosti chyba vtip a koncept je pomerne trividlny. Zvacsa sa tu nachadzaju znacne vycerpané slovné
experimenty alebo sentimentalne reflexie. Pri vSetkych sympatiach a reSpekte k projektom Zuzany
Husarovej, najma k jej uzito¢nym (ba priekopnickym) aktivitdm v oblasti rozvijania tedrie i praxe ele-
ktronickej literatury, liminal mal zostat v éteri alebo na podiu, kde sa nedostatky textu mézu lahsie
stratit, kedZze su jednou z viacerych zloziek SirSieho diela. Knizny vystup, zial, neobstoji.

Erik Simsik: Monorezen & Stereozemiaky

Druhym debutantom je Erik Simsik (1987), ktory vy$tudoval sociolégiu na Filozofickej fakulte Uni-
verzity Komenského v Bratislave. Venuje sa tvorbe poézie aj prozy, svoje texty uverejnil vo viacerych
¢asopisoch a ziskal druhé miesto v literarnej sutazi Poviedka 2010. V roku 2013 debutoval zbierkou
Monorezen & Stereozemiaky, ktora prezentuje rozmanité podoby jeho tvorby.

Kniha sa sklada z troch ¢&asti. Prva s ndzvom Monorezen obsahuje 11 netradi¢nych basni, ktoré sa
dominantne opieraju o textové stvarnenie, druha, najrozsiahlejsia ¢ast nesie titul Stereozemiaky

a zahfra diela postavené na kombinacii vizualnej a textovej zlozky. V zaverecnej ¢asti s nazvom Di-
chotémie sa nachadzaju dva prozaické texty. Véetky Casti prepaja $pecificka Simsikova poetika, ktora
stavia na absurdite a nonsense a vyznacuje sa evokovanim bizarnosti az trapnosti. Z hladiska hodnote-
nia autorovej tvorby tak vyvstava fundamentalna otazka, kde su hranice medzi samoucelnostou, prip.
prvoplanovou schvalnostou, a funkénym a zmysluplnym uplatriovanim tychto kategorii.

Uz sam nazov zbierky navodzuje dojem bizarnosti. Vo vztahu ku konceptu knihy sa ,mono” da
interpretovat ako oznacenie pre diela vytvorené v jednom médiu (text) a ,stereo” moze odkazovat
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na kombindaciu viacerych zloziek (text a obraz). Motivy z oblasti stravovania (rezen a zemiaky) zase
patria do komplexu autorom znacne vytazovanej ,potravinovej” motiviky (Zerucha, Smalec, ¢inska
kapusta, cesnak, cibula, prasacina, mandarinky, ustrica atd.). Jej vyuzivanie zrejme suvisi s tym,

ze jedlo reprezentuje ¢osi primarne, profanne, trividlne a nizke, a teda sa da vnimat ako manifestacia
odporu k vzne$enému a vysokému. Cize uz nazov zbierky signalizuje, Zze Simsikova tvorba péjde proti
literarnym konvenciam a ponukne rozmanité absurdné a neocakavané spojenia. To nakoniec potvrd-
zuje aj emblémovy nazov tvodnej basne Cudesnost.

Basne z prvej Casti knihy predstavuju disparatnu zmes textov, v ktorych sa uplatfuju rozli¢né nara-
tivne stratégie. Text Kauza ,zerucha” je koncipovany do podoby ¢asového zaznamu, iné basne maju
charakter pasma alebo montaze (Pasmo 1., Pasmo 2. a Plasmo), Smalec = $malec je jednoduchou
enumeraciou. Text Projekt gate zase tvori Strukturovany celok, ktory odkazuje k odbornému, ve-
deckému diskurzu. K nemu ma blizko aj vecny jazyk a vyuzivanie odbornej terminologie ¢i zaluba vo
formulovani rozmanitych definicii. V Simsikovych textoch z tejto ¢asti sa nezriedka objavuju paradoxy,
logické cvicenia, repeticie, variacie, permutacie a slovné hry (Zerucha - Feficha, gate — gaté — gate),
¢&im sa jednou z tém Simsikovych basni stava aj sam jazyk.

Napriek zna¢nej rozdielnosti textov sa predsa len daju vystopovat niektoré ich zakladné vyznamy

a témy. V ¢Casti z nich sa artikuluje patologia a deficitnost najma vo vztahu k medziludskym vztahom

a komunikacii. V uvodnej basni sa konstatuje, ze ,pohlady su ¢udesnost” (s. 10), text s ndazvom A
prostrednictvom inscenovania vzajomnych pohybovych interakcii muzského a zenského subjektu
vyobrazuje naruseny vztah (,pretoze spolu nechcu byt”, s. 15), ¢im pripomina poetiku pohybového
alebo absurdného divadla. Posledna basen Uz nevolajte ma charakter absurdného telefonického roz-
hovoru. Esenciadlnym vyjadrenim naklonnosti k patolégii by mohli byt verSe z basne Pasmo 2.: ,bat sa
treba tych normalnych” (s. 17).

K spominanej vyznamovej vrstve sa pripdja dalSia, ktora spociva v reflektovani vlastnej nevedomosti

a absencie jednoznac¢nych odpovedi (,Nemam ni¢, sam mam malo zaverov”, s. 19, ,pravdou je, Ze
skutoéne neviem”, s. 23). Tato gnozeologicka deficitnost akoby zaroven predstavovala navod na ci-
tanie Simsikovych textov: ,pointou je absencia pointy?” (s. 23). V tychto intenciach sa daju chapat aj
vyznamovo menej transparentné basne, ktoré svojou absurdnostou a samoucelnostou demonstruju
nesposobilost a neadekvatnost jazyka vypovedat o skuto¢nosti, rezignaciu na jednoznacny zmysel

a vyznam. V Siméikovom poetickom geste teda mozno badat skepsu a odpor k zvyznamrujicemu
basneniu.

Treba kriticky poznamenat, ze basne su kvalitativne nevyvazené, niektoré pdsobia az prili§ nasilne
(Kauza ,Zerucha”) ¢i samoucelne (Smalec = $malec, Cerven). Zaujmu najma texty, kde sa jazykova
zivelnost spaja so sofistikovanejsim planom, ako napriklad Projekt gate ¢i Uz nevolajte. Vyhrady
mozno mat aj k tomu, Ze tato rozsahom nevelka ¢ast zbierky pésobi roztrieStene a nekompaktne. Jej
samostatné vyclenenie sa javi ako zbytoc€né, po vyradeni slabsich diel sa zvySné basne mohli vhodne
zakomponovat medzi vizualnu poéziu obsiahnutu v druhej Casti.

Prekazaju aj chyby spdsobené slabou jazykovou redakciou, ktoru zabezpecovala Lucia Szalayova

(«bez jazykovej korektury spriemernujuceho”, ,uplne pochopenie uprostred ulic”, ,Smalec ako
lizatko” atd.). Toto konstatovanie vSak plati pre celu zbierku, v druhej €asti knihy sa dotyka dokonca
aj takych citlivych kategérii, akymi st ndzov basne (Vyzeram tak, ako som vyzeral ked' som odisiel,

s. 53) &i autorovo priezvisko (.Clovek nie je Simsikova ustrica”, s. 65).

Simsikova vizualna poézia obsiahnuta v druhej ¢asti zbierky stavia predovéetkym na kombinacii roz-
licnych prevzatych (ready-made) obrazkov (objektov, schém atd.) a textu, ktory ich komentuje a sé-
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manticky dotvara. Obrazky nie su vizualne pritazlivé, prioritou je skér myslienka, hoci sa da uvazovat aj
o Specifickej estetike schém, nakresov, ¢i dokonca gyca (koriozena), ¢im sa atakuje kategoria ,do-
brého vkusu”. Najdu sa tu v3ak aj diela, ktoré odkazuju na vizualnu poéziu 60. rokov (s. 36) ¢i ASCII art
(s. 37). Svojim stvarnenim a sémantikou Simsikova vizualna poézia odkazuje k dadaistickej persiflazi.

Cyklus vizualnej poézie otvara baseri Geném, ktord ma akoby charakter manifestu. Vzyva sa tu non-
sens (,obsah je prazdny — plny, malokedy zmysluplny”), text ako nastroj vyrusovania (,cielom je
zneuzitie textu ako rusivého prvku®), prekra¢ovanie hranic literatury (,cielom je vykuknutie z liter-
atury”) ¢&i sofistikovana hravost (,cielom su €oraz zlozitejsSie hry”). Vsetky tieto aspekty sa v rozli¢nej
miere uplatriuju v zaradenych dielach. Napriklad radikalne prekro€enie hranic literatury charakterizuje
interaktivnu basen na s. 61, ktoru tvori jednoduchy Stvorec a vyzva ,,Do Stvorca poloz lubovolne
prekrizené prsty”, ¢i basen na s. 62, ktord ma podobu kruhu doplneného textom ,, Ak blika svetlo /
text je mimo prevadzky”.

V druhej Casti zbierky sa naplno prejavuju tendencie, ktoré boli v prvej ¢asti obsiahnuté len Ciastkovo.
Popri rozmanitych absurdnych, €asto prvoplanovych a nezaujimavych hrackach sa tu objavuju viaceré
diela, ktoré celkom vtipne paroduju odborny Styl alebo vedecky diskurz. Nezriedka sa to dosahuje
kontrastom medzi vecnym nakresom a ,neadekvatnym” textom (napriklad basen Vyzeram tak, ako
som vyzeral ked som odisiel) ¢i volbou motivu, na ktory sa aplikuje odborna metodolégia a jazyk
(napriklad baseri KOHUT — matna, plechova dutinka;). V basni Mandarin sa zase vecna odbornost
zosmiesnuje prostrednictvom zakomponovania absurdnych motivov: ,Vyskumy ukazali, Ze proces
metastazovania organov do schematickych mandariniek zrychluju vitalne bokombrady, bzucanie
miich, v neposlednom rade mizniice zorni¢ky” (s. 58). Neraz sa uplatiiuje absurdna logika (,Clovek
nie je Simsikova ustrica, / teda je ustricou niekoho iného”, s. 65) az paradox (,pretoze subjekt
zacina byt ludskym subjektom nie vdaka vyuzivaniu nastrojov ani pisaniu €i ¢itaniu symbolov, ale
ich pochopenim, pripadne nepochopenim, aj to je ludské”, s. 67).

Zaujem o ¢loveka, jeho existencidlnu uzkost a nezmyselnost, ako ho naznacovali niektoré texty z prvej
¢asti knihy, sa na tomto mieste vyjadruje vo viacerych basnach, ktorych centrom a subjektom je prave
¢lovek. Ci uz ide o nonsensy, ako napriklad Dévodom pre cesnak je élovek, Pakuj sa do &izmy!,
Uvazovat o svete ako o ustrici, alebo o sofistikovanejsie diela, ako text na s. 67, ¢i koncept s naz-
vom Variant alebo invariant?, z ktorého pochadzaju nasledujuce vety: ,Predierame sa az k ludskej
tendencii k autodestrukcii. Autodestrukcii, ktora sa stava jednym z najvyraznejsSich vyrazovych
prvkov (post?)moderného ¢loveka” (s. 69).

Tak ako v prvej Casti, aj tu sa nachadzaju viaceré slabsie diela. Naj¢astejsie ide o prvoplanové absurdity
(Tvoja stvrta noha, KofoZena, Kladivo 2.0, Kuracie, rybia sa ryby, Pakuj sa do ¢izmy!, Pod zemou),
prip. diela, v ktorych vysledkom spojenia vizudlnej a textovej zlozky nie je Ziaden pozoruhodnejsi
vyznam alebo tieto zlozky len banalne ilustruju jedna druhu. Kliséovito posobi aj typogram, ktory tvori
opakujuca sa veta ,V pointe je diera, v texte je diera, vo vyzname je diera, diera definuje dieru

i text”, zoradena do tvaru Stvorca. Uprostred tohto objektu sa vynechanim slov vytvara stvorcova
biela plocha — diera. Prvoplanové a ilustrativne su aj E.piStole tvorené dvomi pistolami vytvorenymi
znackou ,@" v intenciach ASCII artu. Naopak, zaujmu premyslenejsie kompozicie (KOHUT — matna,
plechova dutinka;, Kontinuum, Variant alebo invariant?, basne na s. 51, 63 a 67).

Zaverecny samostatny blok dvoch textov (Dichotémia 1 a Dichotémia 3) ¢iasto¢ne nadvazuje

na predchadzajuce ¢asti (najméa uplathiovanim absurdity, nonsensu a bizarnosti). Objavuje sa tu vsak aj
novy rozmer, ktorym je vulgarnost, obscénnost, zvratenost, gesto primitivizmu, negativizmu a nega-
cie. Texty maju implicitnu dialogicku formu, ktord ma charakter prudu bez jasného odliSenia subjek-
tov. Zvacsa citame sled verbalnych atakov, ponizovania, zosmieSfnovania a bizarnych obrazov. Tato
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¢ast Simsikovej zbierky dovadza do extrému uz predtym stvarfiovany Gtok na normalnost, objek-
tivitu, vecnost, ale aj moralku a vkus. Robi to spésobom, pre ktory autor v zavere zbierky nachadza
sebaironické, ale zaroven priliehavé pomenovanie: ,pseudointelektualne filozohovnové reci” (s. 84).

Debutova zbierka Erika Simsika prinasa predovéetkym apotedzu absurdity, nonsensu, samoudéelnosti
a primitivizmu, €o ju zblizuje s dadaizmom, a vymedzuje sa proti konvenciam a rozumu. V najlepsich
textoch si toto gesto zachovava istu sviezost a nekompromisnost, v nezanedbatelnej Casti vSak
pbsobi rozpacito. Zbierka by si preto zasluzila déslednejSiu redakénu, ale aj jazykovu upravu. Ak by
Simsik v dalsej svojej tvorbe nezostal pri prvoplanovych provokaciach a nadviazal na niektoré svoje
dédmyselnejsie kompozicie, mohla by jeho tvorba vyrazne osviezit slovensku literaturu.

Daniela Olejnikov: KUR#Z praktickej poézie pre pokrocilych

NajcerstvejSou experimentalnou debutantkou je Daniela Olejnikov (1984), ktora je absolventkou filo-
zofie na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave. Svoje basne publikovala v niekolkych
periodikach a je finalistkou sutaze Basne 2012. Jej debutovu zbierku KUR#Z praktickej poézie pre
pokroéilych (2013) vydalo obcianske zdruzenie Literis v edicii Kloaka a do jej vzniku som bol s¢asti
zainteresovany (suhlasil som s publikovanim zbierky v tejto edicii). Nasledujuce poznamky preto moz-
no vnimat aj ako zdévodnenie, preco si tato kniha zasluzila vyjst, o mi vS8ak nebude branit ani v jej
kritike — nakoniec, vysla bez akychkolvek editorskych zasahov (s vynimkou jazykovych).

Nazov zbierky odkazuje na zndmu magicku knihu Jozefa Kariku Kurz praktickej magie pre zacia-
to¢nikov alebo sc€asti aj na knihu Josefa Veselého Magie pro pokrocilé. To potvrdzuju viac alebo menej
zretelné odkazy na oboch autorov, ktoré sa nachadzaju v niektorych textoch obsiahnutych v knihe.
Meno Josefa Veselého sa objavuje ako sucast logicko-lingvistickych kreacii v cykle #4 (,Jozef (J)

je vesely (V)“), na Karikovu knihu sa implicitne odkazuje v texte #17, ktory tvoria prepisy diskusnych
prispevkov o tejto knihe na stranke internetového kniZného obchodu Martinus.

Zo samého textu sa vSak vazba na Karikovu knihu neda identifikovat, kedze explicitné odkazy na au-
tora a jeho publikaciu su vynechané. Zaujimavé vsak je, Ze vyexcerpované hodnotiace vyjadrenia
¢itatelov Karikovej knihy, ktoré spaja fakt, ze upozornuju na to, ze (Karikova) kniha je plagiat, sa pre-
zentuju ako ,Hodnotenia Citatelov pévodného Kurzu”. Tym sa akoby priznava nadvaznost Olejni-
kovej knihy na Karikov Kurz.

Tieto intertextualne odkazy signalizuju jedno z viacerych motivicko-tematickych podlozi Olejnikovej
knihy, ktorym je magia a kult. Silnu indpiraciu magiou prezradza aj emblémovy symbol zbierky, ktorym je
dvanaste pismeno hebrejskej abecedy lamed, ktoré zaroven znamena ,ucit sa”, ¢o konvenuje s nazvom
a koncepciou knihy. Mimochodom, ¢&islo #12 ma aj titulna basen zbierky Kurz praktickej poézie (pre
pokrocilych), ¢o indikuje, Ze v knihe sa uplatriuje aj ¢iselna symbolika (prejavujuca sa napriklad poc¢tom
Casti knihy, ktorych je 21, ¢o je pocet ocislovanych kariet Velkej arkany, ktora je sucastou tarotu).

V intenciach nazvu je Olejnikovej kniha do znaénej miery komponovana ako priru¢ka pre adeptov
poézie. Sklada sa z 21 Casti alebo cyklov a zavere¢ného bloku s nazvom Porovnavacia spotrebna
kritika vybranych literarnych produktov [KURZOVY LiSTOK/exotické menyl. Tematicko-motivicky
rozptyl Olejnikovej zbierky je vSak pomerne Siroky. Okrem spomenutej magie a poézie ako takej ide
najma o filozofiu, logiku, psycholégiu a ekondmiu. Nachadzaju sa tu vSak aj motivy z oblasti digital-
nych technoldgii, popkultury, marketingu a sexu. Vysledkom je pozoruhodné a znepokojivé viacvrst-
vové dielo, ktoré v sebe prepaja kurz tvorby poézie, magicku prirucku, filozoficky manual, u¢ebnicu
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logiky, psychologicku poradnu, kataldg produktov atd. S tym suvisi aj to, ze texty maju rozmanitu
zanrovu, Stylovu a tvarovu podobu.

V sulade s koncipovanim zbierky ako kurzu sa v nej tematizuju roly a vztahy ucitela a Ziaka, autority/
majstra a adepta. Tym sa jednym z klucovych problémov zbierky stava otazka moci a nezavislosti/slo-
body jednotlivca. Rozvija sa tu téma hladania autondmie subjektu a oslobodenia sa od vplyvu autorit:
~nechapte autora ako majstra alebo vodcu. postavilo by vas na okraj, len po bok ustredného
majstra. (...) berte autora len ako asistenta. vy ste v centre. aj nasledky svojho pocinania pone-
siete predovsetkym vy. autor tejto knihy sa o nich (v lepSom pripade) ani nedozvie. autor je len
asistent, ktory s vami komunikuje z bezpecia svojej izby cez €asopriestorovy tunel tejto knihy”
(#11), ,Jednym zo znakov adepta disponujuceho silou ist je, Ze pre svoj dalsi rozvoj uz nutne ne-
potrebuje ucitela i instruktora, ale dokaze ho riadit a usmerriovat sam” (#12).

Zbierka sa teda dotyka takej komplexnej témy, akou je premena subjektu a konstituovanie vlastnej
identity a sebaponatia. Osvojovanie si novych pravidiel pisania poézie sa tak spaja najma so zmenou
psychickej konstitucie adepta, ako sa to artikuluje hned'v prvom cykle, kde sa zarover analyzuju mech-
anizmy premeny identity v prospech kultu: ,poet & basnicka prebera novt identitu a novu poéziu;
viera vo vietky iné poetické institticie je ukoncena; konvertit & konvertitka patria #kultu”.

Podliehanie autoritdm a mechanizmy manipulacie maju rozmanité podoby a prejavuju sa v réznych
sférach a rozlicnymi sposobmi. Zbierka odkryva najma mocenské techniky suvisiace s literaturou/
umenim, magiou, reklamou, socialnymi sietami, médiami, ekonomikou (konzumom), partnerskymi
alebo sexudlnymi vztahmi atd. Tieto stratégie sa neraz uchopuju prostrednictvom reflexie rozmanitych
patologickych a krajnych javov a skusenosti v oblasti telesného a psychického prezivania: ,01. len
neviem, z ktorého konca zac¢at samozrejme, dotyény ked'si precital tento exotizmus nemohol
neodolat pokuseniu. v koneénom dosledku sa ukazalo, Zze ma slabost na krv tzv. menofiliu a abor-
tion fetis — €o je uplne ok, ale ked mi zacal posielat videa, v kt. sa spieva o tom, ako ma chce zabit,
rozsekat, znicit, dojebat do krvi, a potom eSte nejaké incesty, pretoze sa nedokazal zmierit s fak-
tom, Zze ho nepokladam za dostatocne atraktivneho!” (#20). V tychto aspektoch je Olejnikovej kniha
podobna nateraz poslednej zbierke Michala Habaja s nazvom Michal Habaj (2012).

Olejnikovej zbierka ma navonok v niektorych aspektoch blizko aj ku kniznym projektom Zuzany
Husarovej. Ide najma o déraz na grafické spracovanie knihy, ktoré dodava textu dalSie vyznamové
vrstvy a zabezpecuje jeho celistvost a kompaktnost (v Olejnikovej pripade si navyse zasluzi respekt
skutoc¢nost, Ze realizatorkou pomerne pdsobivého vizualneho spracovania zbierky je sama autorka).
Obe diela spaja aj prepojenie na elektronicku literaturu, sucastou Olejnikovej projektu je totiz zaroven
internetova stranka pop-up-show.tumblr.com, ktora prinasa spojenie obrazu a textu a uplatriuju sa tu
aj principy interaktivity. Zatial ¢o Husarova uviazla v language poetry a v rozli¢nych slovnych hrach,
Olejnikov vyraznejsie Cerpa z konceptualneho pisania.

V sulade s nim su jej basne ¢asto postavené na privlastriovani cudzich textov, nezriedka najdenych

na internete. Ide najma o rozmanité diskusné prispevky a komentare, avSak autorka s nimi naraba
ovela koncepénejsie a funkénejsie ako trojica ¢eskych autorov M. Sanda, J. Sofar a P. Stengl v zbierke
diskusnych basni 3,14¢0!, ktori sa obmedzili len na ich selekciu, prepis a pomerne trividlnu upravu.
Zda sa, ze autorka nepracuje len s verejnymi zdrojmi, ale Cerpa aj z privatnych textovych (pévodne
neliterarnych) produktov (e-maily, esemesky). Autorka tieto materialy rozlicnym spésobom upravuje
(napriklad mena, ktoré by identifikovali konkrétne subjekty alebo odkazovali na pévodny kontext, ¢im
by mohli limitovat vyznam, nahradza pismenom ,z" v zatvorke) a komponuje. Surovost tychto textov
dodava basriam rozmer bezprostrednosti a dokumentarneho zachytenia realnej komunikacie.
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Zaverecna Cast knihy s nazvom Porovnavacia spotrebna kritika vybranych literarnych produktov
[KURZOVY LiSTOK/exotické meny] obsahuje styri grafy reprezentujtice rozmanité indexy (kult osob-
nosti, Sum, zoznamy, dichotémia), podla ktorych sa hodnotia diela 6smich autorov, vaésinou z oblasti
experimentalnej tvorby (P. Sulej: Porno, Kult, Pop, M. Habaj: 80-967760-4-5, K. Zbruz: Energy, M.
Adamciak: Expo, ale napriklad aj spominana debutantka Z. Husarova atd.). Reflektuje sa tu fetis ro-
zmanitych ekonomickych indexov a prenasa sa do oblasti hodnotenia literatury, C¢oho vysledkom je
vtipné a provokativne napatie. Pri konstituovani indexov sa navyse odrazaju typické tematické akcenty
Olejnikovej zbierky, ¢o vidno najma na indexe kultu osobnosti.

Knihe by sa dala vycitat priliSna difuznost a rozplyvavost. Jednotlivé basne samostatne prili§ nefungu-
ju, netvoria samostatné a koncentrované textové utvary, ale maju charakter akoby uzlov globalnejsej
textovej siete. Pésobivost a funkénost im doddava az ich zakomponovanie do celku a zaujimavé
grafické spracovanie. Viaceré texty tak posobia pomerne prazdno. Nevyhodou je aj prilisna motivicka
a tematicka rozmanitost, o mdze stazovat orientaciu v texte. Nadbyto¢ne sa mi javia najma pomerne
odtazité logicko-lingvistické ,poetické analyzy”. Iritujuco pdsobi aj infantilné nahradenie terminu
poetka slovom basnicka.

Odvazna, nekompromisna a radikalna kniha Daniely Olejnikov vSak nepochybne predstavuje osviezenie
slovenske;j literatury. Suverénne €erpa z domacich a zahrani¢nych zdrojov nekonvencnej a subverziv-
nej poézie. Vo svojej rozmanitosti, komplexnosti a zloZitosti sa sice moze javit naro¢ne a Citatelsky
nepristupne, avsak prienik do jej rozmanitych vrstiev odhali jej humor, hravost a sofistikovanost.

Zaver

Hladat tesnejsie spojenia medzi jednotlivymi debutmi by mohlo byt pomerne naro¢né. Kazdy z nich
totiz Cerpa z mierne odliSnych vychodisk a kladie akcenty na iné témy a techniky. Zuzana Husarova
¢erpa najma z language poetry a sound poetry, Erik Sim$ik nachadza inspiraciu vo vizudlnej poézii

a v poetike nonsensu a absurdity a Daniela Olejnikov v elektronickej, konceptualnej a s¢asti aj vizual-
nej poézii. Okrem vSeobecne konstatovanej (a v principe bezobsaznej) nekonvenénosti ich spaja azda
len zaujem o vizualitu, Husarova a Olejnikova nachadzaju spolo¢ny prienik aj v elektronickej a s¢asti aj
konceptualnej literature.

NajkritickejSie hodnotim debut Z. Husarovej. V jej knihe sa uplatfuju pomerne trivialne techniky

a texty pésobia znacne zaciatocnicky. O €osi presvedcivejSie vyznievaju iné jej projekty najma z oblasti
elektronickej literatury a azda aj jej druha kniha lucent. E. Sim$ik zaujme najmé destruktivnou odva-
hou, podla dostupnych informdcii sa v8ak zda, Ze jeho dalsia literarna kariéra bude smerovat k proze.
Najprogresivnejsia je podla mojej mienky zbierka Daniely Olejnikov. Ak sa vymani z pasce priliSnej
rozbiehavosti a dekoncentrovanosti a zlepsi pointovanie jednotlivych textov, jej dalSia kniha by mohla
byt eSte pdsobivejsia.

V aktualnej situacii mozno vyjadrit radost z toho, Ze mladé slovenské poetky a basnici sa neboja expe-
rimentovat, pricom do svojej tvorby zakomponuvaju aj rozmanité zahrani¢né impulzy. Bude zaujimavé
sledovat, ¢i si spominané debutantky a debutant vo svojej dalsej tvorbe zachovaju pociato¢nu odvahu
a radikdlnost a ¢i ich budu nasledovat dalsi zaujimavi autori a autorky. Ak vo svojom usili vytrvaju

a preukazu sposobilost svoju tvorbu nadalej posuvat a vylepsovat, ich nastup sa méze s odstupom
¢asu hodnotit ako vyrazny impulz vo vyvine slovenskej poézie. Zatial su akékolvek globalne hodnote-
nia predcasné.

75



DETONACIE
TICHA




& s “ .
B\ AP IS
._-‘ &Y $

acia C.

~
»

- deton

e e s bt SRR ey

e S i A g
L
o=
e




¥ o
detonacia ¢. Il |




detonacia &. V

detonacia €. VI

b




detonacia ¢. VI

N .-. 3 J\-ﬂ-;_l'b;z_i,%l-uﬁ : ‘15-

34 )










: $45m 1" A
A “Q E‘;”qr‘



- hmyz vydavajuci trenim kridel zvuky podobné slabike svr, cvr, zool. Gryllus.

Hladné cvréky dokazu znicit urodu, ale vyhryzu diery aj do oble¢enia. Samec samolubo cvrlika a ,rusi”
nocny pokoj, samic¢ka zasa nakladie az 300 vaji¢ok. Znamy cvrlikavy zvuk vydavaju iba samce. Otieraju
o seba kridla, ktoré zvieraju asi 45 ° uhol a vyuzivaju pri tom cvréivy ustroj — na kazdom kridle je drsna
ploska (hrebienok) a stvrdnuté miesto (rebro). Prave vdaka treniu tychto ustrojov saméekovia cvrlikaju.
Cim je teplota vyssia, tym je cvréanie rychlejsie. Niektoré cvréky su dokonca také citlivé na teplotu, ze
sa pri troSke skusenosti da podla frekvencie cvrlikania odhadnut, aka je vysoka. Funguje to aj naopak —
podla teploty sa da predpokladat pocet zacvrcani, ktoré samcek vyda za minutu.

Usilie ziskat priazen cvrékov sa objavuje vo versoch D. Pastiréaka:

idem pomaly
aby som sa pacil cvrékom

D. Pastir¢ak: V

_ dlhy cervenkavy Cerv Zijuci v pdde, zool. Lumbricus.

Na svete existuje okolo dvetisic druhov dazdoviek, najvacsie ziju v Juznej Amerike a Australii. U nas
je najznamejsia dazdovka zemna. Niekedy sa oznaéuje aj ako dazdovka obyéajna. Dorasta do dizky
15 cm. Jej telo sa sklada zo 110 az 180 ¢lankov, na zacgiatku ma Ustny otvor, potom traviacu raru

a kon¢i sa analnym otvorom. Telo mé svetloruzovu farbu, na chrbte s pozd(znym hnedo&ervenym
pruhom a splostenou zadnou Castou. Délezitou Castou tela je napadna zdurenina, opasok. Jeho tvar,
poloha a velkost su délezitymi znakmi pri ur€ovani jednotlivych druhov.

Kazda dazdovka ma samicie aj samcie pohlavné organy, ale nie je schopna samooplodnenia. Po pareni
vyluci slizovity kokdn obsahujuci az 28 vaji¢ok, z ktorych sa asi o tri tyzdne vyliahnu malé dazdovky.
Pre mnohé Zivocichy je daZzdovka zakladom &i doplnkom jedalneho listka.

S dazdovkami sa v prostredi spiritualnej a reflexivnej lyriky spajaju najma zasadné vedecké a metafy-
zické otazky, ako dokazuje tvorba R. Juroleka a L. Bendzaka:

A ako sa asi dorozumievaju dazdovky?

R. Jurolek: Putovanie Jakuba z Rana

ako vyzera nebo pristupenej dazdovky
¢i rozmliazdeného slimaka?
L. Bendzak: TroSku o reinkarnacii (zb. Vytrvalost sivej)

_ kto je postihnuty dyslexiou.

Povedali by ste, ze Thomas Edison bol prihlupy na skolu? Alebo ze Walt Disney, Nelson Rockefeller ¢i
Agatha Christie boli prostacikovia? Ich ucitelia si to mysleli — hoci histéria ukazala, ze nemali pravdu.
Dyslexia — porucha Eitania — teda nemusi byt prekazkou v dosiahnuti skvelej kariéry.

Niekedy to méze byt prave dyslexia, ktora da talentu vyniknut: americky spisovatel Richard Ford (autor
romanu Den nezavislosti, za ktory dostal Pulitzerovu cenu) povedal, ze prave pomalost pri ¢itani ho
naucila vnimat vety ako hudbu. Jeho literarny Styl je poeticky, slova plynu ako melddia.

Patologické verbalne prejavy dyslektika vnimané ako osobitad forma poézie mozno najst v basni

J. Palas€aka:

Maly Majko je hlupacik,
dyslektik, ¢o slova pouziva ako zvolania.
Znie to ako poézia.
J. Palas¢ak: Maly Majko (zb. Teloi)
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_ vylucok, vykal, najma nestravené zvysky potravy zivoCichov, stolica, moc.
Na Slovensku sa ro¢ne vyprodukuje priblizne 9 167 tis. ton ¢erstvého mastalného hnoja, na ktorom sa
85,6 % podiela hovadzi dobytok, 5,4 % oSipané, 4,6 % ovce a kozy a 4,4 % hydina. Okrem toho z pod-
stielanych systémov ustajnenia odtecie 2 037 tis. ton mocovky.

V ustajneniach bez podstielania sa produkuje ro¢ne 3 010 tis. ton hnojovice s podielom 70,5 % od oSi-
panych, 19,2 % od dobytka a 10,3 % od hydiny. Priamo na lukach a pasienkoch produkuje dobytok,
ovce a kozy priblizne 1 309 tis. ton exkrementov.

Ak by sa mali zohladnit vietky ekologické poziadavky, ktoré sa reSpektuju v krajinach Eurdpy, tak po-
tom i napriek poklesu stavov hospodarskych zvierat je zna¢ny deficit skladovacich kapacit na exkre-
menty. Na splnenie uvedenych kritérii by bolo potrebné vybudovat priblizne 3 352 tis. m3 hnojisk pre
pevny mastalny hnoj so zachytnym systémom na hnojovku a 992 tis. m3 nadrzi na tekutu hnojovicu.
Exkrement figuruje v pozicii tazivého metafyzického problému doliehajuceho na basnika v texte

R. Juroleka:

A basnik uz ve¢nost nevie, ¢o (si) pocat. Iba rozmnozuje svoje zufalstvo, vali pred sebou ako
skarabeus Coraz vacsi exkrement.
R. Jurolek: Putovanie Jakuba z Rana

IHGURSIBEZAIS EXRFSMERE] vya!; tajno.

Hovno tvoria nestravitelné zvysky potravy, odumreté ¢revné bunky a ¢revné baktérie. 70 % z hovna
tvori voda. Objem hovien sa zvaésuje s obsahom vlaknin v potrave. Hnedé sfarbenie je spésobené
obsahom zl¢ovych farbiv (napriklad sterkobilin).

Z hrubého ¢reva su hovna vyprazdnené defekaciou. Tvar sa liSi podla stavu traviaceho systému, ovply-
vneného potravou a zdravim. Zdravé hovno je polotuhé a v ¢revach je typicky formované. Malé kusky
tuhsich, hustejSich hovien sa objavia, ak ¢revny pohyb nie je kompletny a hovna su vratené z konecnika
do ¢riev, kde sa voda absorbuje. Pri rychlom prechode ¢revami su hovna vodnaté (tzv. hnacka).
Znepokojenie nad podceriovanim hovna sa objavuje v tvorbe R. Juroleka:

Existuje urcita hierarchia veci: napriklad také hovno stoji vtomto rebri¢ku vari na konci. Hovho
kazdy podcenuje.
R. Jurolek: Putovanie Jakuba z Rana

_ americky akény hrdina, hollywoodsky herec a momentalne aj internetovy fenomeén

s velkym fanklubom.

Chuck sa zapisal do historie v roku 1997, ked bol prvy ¢lovek zo zdpadu, ktorému sa podarilo dosiah-
nut 6smeho stupna Cierneho pasu v Taekwondo. Dostal aj Zlatu Dozivotnu cenu za dosiahnuté uspe-
chy od Svetovej karatistickej organizacie.

Chuckov vstup do turnajov karate bol neuspesny. Napriek tomu neprestaval a zacal porazat svojich
superov zaradom. V roku 1968 utrpel svoju piatu a poslednu porazku. Dokazal sa udrzat Sest rokov
za sebou ako majster v karate v kategorii stredna vaha. Okrem toho ziskal ocenenie trojitej koruny

a magazin Black Belt (Cierny pas) ho vyhlasil za bojovnika roka. Hned potom v roku 1969 mal premié-
ru vo filme The Wrecking Crew (Zachranna ¢ata).

V roku 1970 bol zabity jeho brat Wieland vo Vietname. Venoval mu jeden film.

Na prehliadke bojovych umeni v Long Beach sa stretol s Brucom Leeom, vtedy eSte neznamym. Pres-
lavil ich spolo¢ny film Cesta Draka, kde si talianska mafia zavola na pomoc Chucka z Ameriky, aby im
pomohol vyhnat Bruca Leeho z Rima. Nakoniec ddjde k ich spolo¢nému stretu v Koloseu, kde Lee

po dlhom boji vyhra.

V roku 1974 ukongil svoju aktivnu karate kariéru novym karate rekordom, ¢im sa pomstil za vSetky
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svoje prehry. V nasledujucich tridsiatich rokoch hral v priblizne tridsiatke filmov, ¢im sa stal Holly-
woodskou hviezdou.
Chuck Norris je protagonistom replik, ktoré su sucastou basne R. Tomasa:

.Chuck Norris raz pride aj na Ukrajinu, vSak?”
pytal si sa vzdy rano a ja som vravela,
ze raz urcite. ,Chuck Norris deli
bielizen na bielu, farebnu a krvavu,”
smial si sa, no vo mne sa tvoje slova
cez den prekladali do dalSich siedmich
detskych jazykov, ktoré tu nezachranim.
R. Tomas: Valerija Maryneska, xxx (Ukrajina) (zb. Statusové hlasenia)

- Clovek postihnuty idiotizmom.

Idiotizmus je najtaz$ou formou dugevnej zaostalosti vobec. Tazky idiot po cely Zivot nedokaze odlisit
jedlé predmety od nejedlych, nedokaze si osvojit zakladné hygienické navyky, je nutné obliekat ho ako
nemluvia, chranit ho pred najzakladnej$imi druhmi nebezpecia. Tazky idiot sa odliuje uz od narode-
nia — zdravé novorodena po narodeni zZivo reaguje na hlad a dava ho najavo, ale tazky idiot nerobi ani
to. Ni¢ nedokaze uputat jeho pozornost. Pri tomto stupni idiocie neprejavuje jedinec ani najzaklad-
nejSie pudové reakcie. NajzakladnejSiu schopnost ucit sa pozorujeme az u stredného a slabého stupna
ochorenia. Maximum, ktoré je schopny jedinec dokazat pri spravnej starostlivosti okolia, je pochopenie
velmi malého poctu vyrazov a viet a neobratné pouzivanie slov slovnej zasoby. Idiot dokaze vykonavat
nanajvys najjednoduchsie Cinnosti, ktoré si nevyzaduju presnost pohybov — napriklad zametanie,
nenaucia sa vsak napriklad zapinat gombiky na obleceni ani zaSnurovat si topanky.

Dusevny rozvoj u slabého stupna idiocie konc&i najneskodr vo veku Sest az osem rokoy, i v dospelosti
ostava uroven ich inteligencie nizsia ako u normalneho trojro¢ného dietata. Idioti tvoria asi 5 % cel-
kového mnozstva oligofrenikov.

Idiot ako intelektualna autorita a zdroj poucenia figuruje v texte R. Bielika:

(je spravne, ked sa necham poucit idiotom, je spravne, ked ma hlupak zahriakne v kruhu

R. Bielik: Lumen gentium (zb. Mesac¢ny brat)

- Clovek postihnuty imbecilitou.
Imbecilita je strednym stupriom zaostalosti. Na rozdiel od idiota sa imbecil nauci ako tak rozpravat,

nie je ale schopny osvojit si zakladné Skolské vzdelanie. Ani po niekolkych rokoch nevie dobre Citat

a pocitat ulohy predpisané Skolskymi osnovami. DokaZe si nanajvys zapamatat jednoduchsie poznat-
ky, vynaklada na to vSak velké usilie a nechape pritom ich dosah. Pamat imbecilov je vieobecne velmi
slaba, niekedy vSak pozorujeme rozvoj niektorého druhu mechanickej pamati — dokazu si napriklad
zapamatat melddie, Cislice, nazvy. Imbecil sa velmi tazko sustreduje, jeho myslenie je v pociatocnej
faze a ma neobycajne konkrétny charakter, vzdialeny abstraktnému mysleniu normalneho ¢loveka.
Preto tieZ nedokaZu porovnavat, povsimnut si suvislost, vyuzit svoje skusenosti, predvidat, kriticky
posudzovat, zovSeobecriovat. Su velmi sugestivni. Lahko pachaju zlociny, pricom nevedia, ¢o robia,
alebo podliehaju zlym vplyvom. Dokazu sa orientovat iba v najjednoduchsich zivotnych situaciach.
Dusevny rozvoj imbecilov merany testami inteligencie konéi v desiatich az dvanastich rokoch a dosa-
huje urovne inteligencie troj- az sedemro¢ného normalneho dietata. Ich spolo¢ensky vyvoj, ktorého
kritériom je vykonavat denné praktické ¢innosti, dosahuje Urovne $tvor- az devatro¢ného dietata.
Imbecili tvoria asi 20 % z celkového mnozstva oligofrenikov.
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Vyraz imbecil v pozicii pejorativneho oznacenia pre civilizovaného Cloveka sa objavuje v texte
J. Litvaka:

Civilizovany ¢lovek je imbecil, ktory nicomu nerozumie.
J. Litvak: Zlato a Kamilove kamene (zb. Basne prané v studenej vode)

_ vydavanie zvuku kikiriki.

Kohut zvycajne za&ne kikirikat priblizZne dve hodiny pred svitanim a donedavna nikto nevedel preco.
KedZe kohuty kikirikaju aj inokedy cez den, vyzeralo to, Ze ich ranné arie su reakciou na vonkajsie
podnety, ako je svetlo alebo zvuk. M6zu vSak za to ich biologické hodiny.

Dokazali to vedci z univerzity v japonskej Nagoji, ktori izolovali dve skupiny kohutov — v prvej boli
dvanast hodin na jasnom svetle a na dalSich dvanast im svetlo stimili. V druhej skupine Zili stale vys-
tavené tlmenému svetlu.

Prva skupina kikirikala podla o¢akavania pred ,usvitom”, ale druha skupina napo¢udovanie tiez, aj ked'
nemala Ziadne vonkajsie podnety. Casom kohuty v druhej skupine stracali spravne nacasovanie.

Zda sa teda, ze podobne ako u ludi, aj biologické hodiny hydiny sa musia slnkom znova upravit alebo
vzhladom na realne podmienky postupne prestanu spolahlivo fungovat.

Kikirikanie ako vhodnu tému prejavu na vecierku najdeme v basni L. Bendzaka:

Vzpriamit sa uprostred vecierka
a predniest ohnivu rec
na tému ludsky udel a kikirikanie
L. Bendzak: Kristove roky (zb. Zapisky z cudného domu)

- suloz, kohabitacia: pohlavny styk (muza a Zeny).

Milovanie sa ma Statisticky odohravat do patnastich minut. V tomto pripade myslime Cisty €as suloze.
Ak mate rada dlhé predohry, pokojne €as pretiahnite, ale ani maznanie by nemalo mat viac ako
Sestdesiat minut. Po tomto ¢ase uz totiz u partnera zac¢ina postupne klesat kvalita erekcie a produk-
cia hormonoy, zlozZiek, ktoré su zakladom dobrého sexu. Za patnast minut koitu dokaze aj partner, ze
netrpi predcasnou ejakulaciou, aj partnerka je schopna dosiahnut plnohodnotny orgazmus, ktory je
znakom kvality.

Koitus sa ako spiritualna a mysticka veli¢ina spomina v texte R. Juroleka:

Ale koitus je dotykom a spojenim najvys$sim, najobradnejsim; hoci telesnym, presahujucim

R. Jurolek: Putovanie Jakuba z Rana
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TVOJE DIELA SA POHYBUJU NA POMEDZi TEXTU, HOVORENEHO SLOVA A HUDBY. CiM TA TAKYTO
SPOSOB TVORBY PRITAHUJE A CO Tl POSKYTUJE?

To nejsem schopen fict, pfesné, Michale, prosté mé to pfitahuje. Mohl bych odpovédét pojmem
,rozsitena poezie”, tedy poezie, ktera se nespoléha pouze na text, ale snazi se vratit tam, kde poezie
vznikla, tedy do ust. Navrat k mluvenosti a pisnovosti. Ale takhle uz se to mnohokrat formulovalo a lhal
bych, kdybych tvrdil, Ze je chdpu jako svou vnitfni pohnutku, pfipadné jako manifest. To ne-e. Vzniklo
to nahodou, spontanné a pomérné dlouho predtim, nez jsem o néjaké ,rozsifené poezii” védél. Prosté
jsem hledal adekvatni prostredky pro to, jak zachytit véci kolem sebe, jak dosahnout jakéstakés oprav-
dovosti, textu, se kterym bych se identifikoval. Neustale jsem v tvorbé narazel na Sum krasomluvy

a otrepanost, na oblast, kde jsem se citil sice docela dobre, ale pfece jen nesvj.

BOLO TO SKUTOCNE UPLNE SPONTANNE ALEBO SI VYCHADZAL AJ Z DAJAKYCH KONKRETNYCH
INSPIRACII? V CESKOM UMENI MA TAKYTO TYP TVORBY TRADICIU NAPRIKLAD VO VOICEBAN-
DOCH E. F. BURIANA ALEBO VO FONICKEJ POEZII LADISLAVA NOVAKA, AVSAK AJ V SUCASNOSTI JE
V CESKU VIACERO UMELCOV, KTORI TVORIA ROZMANITE RADIOFONICKE KOMPOZICIE. ZOHRALA
ICH TVORBA DAJAKU ULOHU AJ V TVOJOM VLASTNOM TVORIVOM USILI? A ESTE DALEJ — DIELA
KTORYCH UMELCOV Z TOHTO OKRUHU SU TI NAJBLIZSIE A PRECO?

KdyzZ jsem zacal zpracovavat lidskou mluvu, byl jsem vlastné naprosté tele a tvoril jsem instinktivnég,
bastlifsky. Pokud tam existovala néjaka inspirace, pak byla hlavné pfima: Jel jsem do Rynoltic na nav-
$tévu za svym davnym spoluzakem, slySel jsem mluvit jeho mati, jak mele, a bylo to presné to ono,
tam nékde byl ten zac¢atek. A z literatury to snad byli Hrabal, ano, zfejmé snad i Kolar, samoziejmé
mam od raného détstvi v hlavé pisné Voskovce a Wericha, ktefi s jazykem pracovali prosté genialné

— to ¢lovéku zlstane v hlavé! Ale ze bych programoveé tvoril v navaznosti na néjaké autory, to urcité
ne. V8echny ty souvislosti se tak né&jak vytvareji Casem, prosté se to sejde. A mozna to tak funguje

i obecné: Kdyz Burian vytvarel svoje voicebandy, bylo to pfedevsim proto, ze mu klasicka recitace
pripadala strnuld, a vidél kolem sebe ty ohromné moznosti, které ma prace s modernim divadlem.
Kdyby se néjak cilené snazil navazovat, asi by jen napodoboval — koneckoncu, dodnes neni zcela
jasné, do jaké hloubky znal ,lautgedicht” dadaistu, spi$ to byl predevsim hudebné vzdélany a citlivy
¢lovek. A Ladislav Novak, ten si inspira¢ni zdroje plvodné nasel sam, nezavisle, totiz v uméni primi-
tivnich kultur — souvislosti s tehdejsi tzv. neoavantgardou, dokonce i pfisun zdsadnich informaci,

k tomu doslo az postupné. Poucenost je dulezita, to ano, ale na za¢atku je hluboka poucenost spis
komplikaci. Pfikladi najdeme bezpocet. | Ferdinand Kriwet mi to potvrdil — zpoc¢atku neznal skoro nic,
kromé Gottfrieda Benna, kterym byl odkojen z mat¢iny gramofonové desky — a najednou, v Sestnacti
letech se z néj zacal sypat neuvéritelny experimentalni roman ,Rotor” (protoze byl zamilovany), os-
tatni véci, setkani, linie, pfiSly pozdéji, autora si prosté nasly a on si nasel je.

Véci, které meé oslovuji, napriklad ty pozoruhodné zvukové kompozice Novakovy, Kriwet, Ruhm, Jandl,
vSechno mozné, ty vlastné spi$ urCuji mantinely. Lze se od nich odrazit, neobjevovat je znovu, ale
postupovat samostatné a volné dal s dneSnimi moznostmi — v3ak to tak chapali i oni: jako zacatek.
Hirsal s Groégerovou o tom mluvili, Novak téz, opravdu to mél byt urcity zacatek, dokonce pouha skica.
Je tak trochu smutné, kdyz pak ¢lovék vidi, jak mnozi novodobi ,experimentatofi” prosté jen oprasuji
puvodni formulky a vibec si nevSimaji, co se jim déje pfed nosem, jazykovou reflexi a mrtvolu jazyka
pred sebou tlaci jako ochranny Stit, alibi. Jako by méli touhu byt v néjakém klubu ¢&i svazu, pridat se

k nékomu. Okrajuji a pizlaji. Jakmile néco takového zavétfim, prcham nebo se kousnu! Moje tfileta
dcera to ma po mng, taky nesnasi kolektivni hry, nechce recitovat basni¢ky za bonboén!

Co se tyce vlivy, je pro mé asi dulezité védét, ze v tuhle chvili tfeba cituji, pfipadné ze tohle uz tu sto-
krat bylo — a je asi jedno, co to je. Pak ti to neplave na vodé. Mozna mluvim trochu rozporuplng, ale
snazim se to prosté néjak vysvétlit. V kazdém pfipadé je velmi uklidnujici znat néjakou tu tradici a s ni

i svoje soukromé hrdiny, ano. Ale neviset na tom, nedélat z toho skanzen, nenasazovat tvorbé prezer-
vativ (ach, tohle uz zase nemam z vlastni hlavy).
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CIZE SA V CESKEJ UMELECKEJ SFERE VNIMAS AKO SOLITER ALEBO PREDSA LEN NACHADZAS DA-
JAKYCH SUCASNYCH UMELCOV, KU KTORYM MAS OBZVLAST BLiZKO? AK ANO, KTORi TO SU A CO
TA V ICH TVORBE OSLOVUJE? VSIMOL SOM SI NAPRIKLAD, ZE CASTO SPOLUPRACUJES S VYTVAR-
NIKOM JANOM MERICKOM. AKO PRISLO K TEJTO SPOLUPRACI?

Ja vim, mluvim trochu rozbihavé, zapomnél jsem na ty soucasné spojnice. Jedna véc je takové, jak
bych to rekl, klubové druzeni, které je mi opravdu cizi, a druha véc je prosté tvurci spoluprace a pra-
telstvi. Stmelenost. S Janem Méfi¢kou mé seznamil Jaromir Typlt, osudovy kamarad a muj spolu-
haleka¢ v Ursonate — ten s Méfickou spolupracuje uz dlouha léta, vytvofili spolu fadu krasnych autors-
kych kniznich objektu. Mé to s Méfi¢ckou scuklo uplné samo, jednoho dne jsme udivené zjistili, ze
vlastné pracujeme na podobnych vécech: Honza v obraze a ja v textu a zvuku. Naprosto organicky
jsme se skamaradili, kdyz jsme se spole¢nymi silami vrhli na tramvajovy cyklus Tramvestie. Mé&ricka
mimo jiné vytvoril asi osm metru dlouhé leporelo sloZzené z grafik a textu, byl to také on, koho napadlo
polepit tramvajovy viz mymi texty. Lidska hemzivost nas zaujala i jinde, napfiklad v Enzensbergerové
sbirce ,Zanik Titaniku” — ja knihu prelozil, protoze Enzensbergera velmi obdivuju a ta skladba je za-
roven jako stvorena pro Méficku, ten ji ted zpracovava jako unikatni knizni sitotisk. A tak podobné.
Dalsi dulezité setkani: Michal Rataj, autor, ktery postavil na nohy cesky radioart — bez né&j bych si
mozna néco napul Smudlal, ale rozhodné bych nepomyslel, ze by to nékdo odvysilal. Platforma je
hrozné dulezita, urcité. Bez Michala by v podstaté neexistovala ¢eska radioartova scéna — zmizela by
podobné smutné jako u vas na Slovensku, to je k vzteku.

Obecné je zajimava ta véc, ze u pratelstvi tohoto typu vlastné ani nerozhoduje néjaky spole¢ny nazor
na tvorbu, vSak to je pfilis intimni a citlivé, je v tom spi$ oboustranna vnimavost, vlastné opravdu
hlavné to pratelstvi, radost, kdyz se tomu druhému néco povede. Nakonec vSichni zjistime, ze a¢ jsme
treba na opacnych podlech tvorby, v podstaté délame totéz — protoze pokud ta véc funguje, je uplné
jedno, jakym jazykem ¢i jakym médiem promlouva. Ted mluvim jako néjaky zapaleny moralista a idea-
lista ¢i snad kazatel, ale citim to tak, holt, no.

ZAKLADOM VIACERYCH TVOJICH DIEL SU MONOLOGY A VYPOVEDE ROZMANITYCH LUDI. CO

TA VEDIE K NAHRAVANIU A PRETVARANIU REPLIK OSOBNOSTIi Z ROZLICNYCH SOCIALNYCH

A KULTURNYCH VRSTIEV?

Mluvenost, promluva, to jsou véci, které nas obklopuiji, zurci kolem nas, a kterych si Casto pfilis nevsi-
mame. Jsou skvélym a zivym materidlem z prvni ruky a je na nas, co s nimi udélame, jak je chapeme.
Na promluvé, at uz vlastni ¢i cizi, mé neustale fascinuje jeji bezvychodnost: VSichni se snazime néco
sdélit, ale ¢im naléhavéji se o to snazime, tim vic se do sebe zamotavame. Artikulujeme pouze sami
sebe, jsme patologickymi pripady vlastnich promluv, nevylécitelni, zasmyckovani. Samozrejmé, ze

u takzvanych ,promluv z ulice” je to nejviditelné&jsi. Jsou to mnohdy produkty Cistého slovniho mleti,
Casto jakési opakujici se ptaci melodie. Krajni pfipad, tady v Liberci, v Prazské ulici, tam sedava jedna
zebracka, takzvana "chlebova baba", ktera cely den opakuje, stale stejnym ténem: ,Nemate deset
korun na chleba?”. Ona ten ton ma prosté nastavenej, je to ona, kdo mluvi, nehledé k tomu, ze celému
chodu té ulice, celé té lidské zméti vytvafi jakysi rytmus i dokonce ¢asomiru. A kazdej taky vi, ze téch
deset korun nechce na chleba ale na chlast a cigara, chleba totiz vztekle odmita. A tak dale. Porad si
fikam, ze si ji musim jit nahrat, porad to odkladam a bojim se, aby tam sedéla jesté zitra. Nebyla by to
krasna zvukova kompozice? Tieba na tfi hodiny. Stale stejna, ale pritom nekonecné proménliva.

NEPOCHYBNE BY TO BOLA PEKNA ZVUKOVA KOMPOZICIA, ALE KAM BY SMEROVALA? IDE TI O ZA-
CHYTENIE PRAVE TEJ BEZVYCHODNOSTI A ZACYKLENOSTI ALEBO JE ZA TYM ESTE AJ NIECO INE?
Michale, ty mé nuti$, abych sam sebe pitval, ale no budiz: Jedna z interpreta¢nich moznosti té ,chle-
bové baby”, vida, tady by byla tfeba vlivova navaznost na Gerharda Ruhma, ano, presné v téhle babé,
ktera svym pravidelnym zvatlanim odsekava useky €asu, ramuje zvukové obrazy. Takova kompozice by
smérovala praveé do mist ,mezi”, kdy ona sama ml¢&i. Pokud by se to spravné namontovalo, mohla tak
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tfeba ramovat nejen onu ulici, ale veskeré svétové déni, dokonce prezit tfeba i apokalypsu, co ja vim —
a nerusené si drmolit dal, usporadavat vesmirnou viavu svym pravidelnym brblanim. Bezdomovkyné,
ktera prezije vdechno. Mohlo by to byt treba i takto monstrézni, ne? Chces-li: intermedialni. Ale ja ti
povidam: Ve skutecnosti je to prosté ta baba.

NA ZAKLADE COHO SI VYBERAS TEMY, KTORE SPRACUVAS (NAPRIKLAD AKO V PRIPADE TEMATICK-
EJ ZBIERKY MRAKY), A LUDI, KTORYCH SI NAHRAVAS PRE POTREBY TVORBY BASNI?
Na zakladé fascinace, jiny kli¢ v tom neni, zadny nalajnovany koncept! To by byla nuda k uzoufani.

TVOJA TVORBA SI VYZADUJE INTERAKCIU S INYMI LUDMI. VNIMAS TO AKO NUTNOST ALEBO TO
POVAZUJES ZA PRIRODZENU A PRIJEMNU SUCAST SVOJEJ TVORBY?

Holt, interakce s lidmi je vedlejSi produkt, bez kterého se nelze obejit. Nékdy je to dobré, ale nékdy
mas téch lidi plnou hlavu, snad je v tom i kus masochismu. Nékteri t& dokonce uplné vysavaji, udola-
vaji — tfeba nas vratny, ten mé prepadava kazdy den u vytahu a huci do mé, ze si mam na YouTube
pustit pisen ,rozkvetlé konvalinky”, neda s tim pokoj. Kouzelnej ¢lovék, to ti povidam! Holt riziko pod-
nikani. A upfimné feceno, samotné cerpani z lidské mluvy ma svoje hranice. Je tfeba poohlizet se i
vSude jinde. Jakmile néco zacne byt pfrili§ pfedvidatelné, nema cenu to znovu prezvykovat. | kdyby
mél ¢lovék délat néco uplné jiného.

MAS DOJEM, ZE S| UZ VO SVOJEJ TVORBE DOSIAHOL HRANICE CERPANIA Z LUDSKEJ RECI? DA SA
iSTV TOMTO SMERE ESTE DALEJ? A PO AKYCH DALSICH ZDROJOCH INSPIRACIE A MATERIALU SA
V SUCASNOSTI OBZERAS?

No, nékdy mam ten pocit — jako by se mi zaviraly usi. Nékdy uz nechci poslouchat, jako bych uz védél,
co prijde. Ale mozna je to jen zvySenou mirou zivotniho Sumu, nevim, uvidime. Myslim, Ze po zdrojich
inspirace se nejde moc poohlizet, nejde to lamat pres koleno. Nema cenu panikafit: Pokud to clovék
v sobé& ma, vzdycky v pravou chvili zpozorni, pokud ne, muzes se cukat, jak chces, ale nevypadne

z tebe nic. Bavi mé urcité akusticka tvorba, protoze v literature to je oblast, kterou se zabyva stale
pomeérné malo lidi, je tam spousta volného prostoru. Je to velmi legra¢ni: V dobach viemoznych
médii je literatura stale spojena hlavné s médiem papiru, pofad se Susti papirem, panbu za néj zaplat,
ale prece jenom... jen zfidka nékde najdes recenzi na dilo, které neni tisténé a pfitom veskrze literarni.
Ani ve Skole se to neuci. Porad se skatulkuje. Pritom v jinych médiich muzes literarné dosahnout toho,
co lze tiSténym zplsobem jen tézko provést. Takze tak: Ten zvuk, ,takhle bych to vidél do budoucna”
— jak fika nas vratnej. Tam se citim velmi svobodné.

€O MOZES LITERARNE DOSIAHNUT V INYCH MEDIACH, €O SA TLACENYM SPOSOBOM NEDA
USKUTOCNIT? MOHOL BY SI TO, PROSIM, PRIBLIZIT?

Je toho pomérné hodné, protoze kazdé médium ma svoje specifické moznosti a samoziejmé i ome-
zeni. Jedna z velkych prednosti akustickych forem je Cisté technicka: moznost vrstveni a prekryvu. To
jde u tisténého textu velmi tézko. Zvuk naopak k takovému vrstveni primo vybizi, takze ony prekryvy
mohou vytvaret ne¢ekané souzvuky Ci tfeba rytmy. To souvisi i se ztvarnénim paralelnich dé&ju, které
se ve zvukové formé mohu skute¢né odehravat v redlném case, ale u textu se to vzdycky musi néjak
obejit, neni zde moznost pfimé konfrontace. Ve zvuku to ale jde. Takovy ryzi a polopaticky pfiklad je
treba pisen od Einstirzende Neubauten ,Der Weg ins Freie”, kde v levém a pravém kanale probihaji
rozdilné texty — jsou si podobné, nékde se protinaji, ale zaroven jsou rtiizné. Vnimas je soucasné. A ce-
lé je to navic hudebni dilo, ¢imz je to je$té mnohovrstevnaté;jsi. Najednou vubec nevis, kde kon¢i hud-
ba a zacina literatura, vlastné si uvédomis, Zze takovou otazku si ani nema smysl klast. V technickych
moznostech toho, ¢emu by se dalo uplné Siroce fikat ,akusticka literatura” bychom samozrejmé mohli
pokracovat, ale bylo by to na dlouho.

Jiné moznosti zvukového dila spocivaji v prohloubeni toho, o co se z podstaty vzdycky snazila poezie:
Ve zvukovém dile je mnohem zretelnéjsi rozdil mezi slovem (pfipadné zvukem) a tichem, takze
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opravdu muzes orficky vnaset ,pisen” do nicoty. Je to stejné slozité jako v textu, nejde to samo, ale je
to celé mnohem hmatatelné;jsi, smyslovéjsi. Ten rozdil mezi pfedstavou a jeji absenci, mezi obrazem
a prazdnotou. Tohle velmi intenzivné vnimaji slepci a je velmi napinavé takhle pracovat, jaksi cilené
vyfadit zrakovy vjem, uvrhnout ¢lovéka do tmy ticha (€ mlhy Sumu) a vykreslit prostor zvuky a slovy —
napfiklad. Tak samoziejmé pusobi i tradi¢ni pred¢itani, je koneckoncu jedno, jak se to provede, musi
to sedét. A kdyz se to povede, ucinek muze byt velmi intenzivni. Na druhé strané ma ale zvukové dilo
mnoha omezeni, tfeba pfimou vazbu na realny ¢asovy prubéh, prosté utika v ¢ase, je linearni a vice
méné fixované, to je u textu mnohem volnéjsi, svobodnéjsi, o¢ima si muzes bloudit a cestovat kam

a jak dlouho chces. Do tisténého textu se toho prakticky vejde vic, unese vic.

V AKOM ZMYSLE SA DO TEXTU VOJDE VIAC?

Vic pismen a slov, mUze to byt velmi tlusté a objemné, samozrejmé. A jak fikam: nezavislé na realném
Case, tedy obsahové mnohem rozsahlejsi. Na dlouhé lokte. A kdyzZ ti to spadne na hlavu, vazi to vic nez
vypary dat.

KONCOM ROKA 2013 TI OKREM KNIHY A TO SI PAK MUZES RIKAT, CO CHCES, KTORA VZNIKLA

NA ZAKLADE AUDIONAHRAVOK ROZPRAVANIA HELENY SKALICKEJ, VYSLA NOVA ZBIERKA HAVA-
RIINi RAD. TA MA PODTITUL ,TEXTY NA MEMOROVANIE A HLASITY PREDNES". OCAKAVAS, ZE Sl
LUDIA BUDU TVOJE TEXTY RECITOVAT NAHLAS? NEPLANOVAL SI KU KNIHE PRIPOJIT CD S TVO-
JIMI INTERPRETACIAMI TEXTOV?

No, nebylo by to Spatné, kdyby si je nékdo prefikaval, protoze mluveni nejlépe reprodukujes mluve-
nim, tak at si to ¢tenar tfeba zkusi, ne? Ale nemusi, samoziejmé. Ten podtitul se da koneckoncu cha-
pat rlizné, uz to memorovani zavani u¢enim. Ze by to tedy byly jakési lekce? Mozna. Ze by se to mélo
dokonce kficet, ¢i dokonce fvat? Ale tohle ja pfece nemuzu vysvétlovat, uzemnovat, to nende. No,

ale mam jednoho zajimavého kamarada ve Freitalu, jmenuje se Stefan Déhnert, je to bohemista. A ten
maé Eeskou pritelkyni Vilmu, ktera kazdé rano rozvazi postu. Udajné ji kazdé rano bézi hlavou jeden
muj text o vozejku, prosté se velmi hodi do rytmu té jeji postacké chuze, navic za sebou holka taha
vozejcek s postou. Tady se zjevné podaril Cisty prenos, coz mé moc tési: pfesné takhle ten text vznikal,
za chtize, do rytmu kroku, byt bez vozejku. Nahlas by to mélo prosté fungovat vyraznéji — pak by méla
vylézt zfetelnéji na povrch celd ta tékavost a neuroti¢nost nékterych textud, jejich zaseknutost a tak dal.
Jestli bude chtit Protimluv vydat CD s namluvenymi texty, bude to samozrfejmé fajn, rad to namelu, ty
texty jsou za léta octené. ,Havarijni fad” v kazdém pripadé uz existuje i jako samostatna radiofonicka
kompozice pro Cesky rozhlas, ktera je volné dostupna a funguje trochu jinak nez ta knizka, texty
rtzné fragmentarizuje a misi s civiliza¢nimi ruchy.

NA COM AKTUALNE PRACUJES? V KLOAKE UVEREIJNUJEME PARTITURU PRE TVOJU NOVU RADIO-
FONICKU KOMPOZICIU PROMERENI. MAS ROZPRACOVANE AJ NIECO DALSIE?

Jsem velice pomalej. Aktualné porad jesté pracuju na tom Proméfeni, je to skoro hotové, doufam.
Tahle kompozice je poskladana z hlasu Jana Méricky a méla by byt takovym akustickym otiskem

jeho grafik, tedy opét dalsi propojeni. Je to trochu alchymie, protoze jsem tentokrat pracoval i se
studiovym magnetofonem, magnetofon totiz vybizi k dost jinému zpusobu prace nez pocitac. Jiné

rozpracované véci mam, ale mluvit o nich zatim moc nechci, zraje to.

AKO TEDA PRIBLIZNE VZNIKAJU TVOJE DIELA, KED HOVORIS, ZE S| POMALY? SUVISi TATO PO-
MALOST S TVOJOU PEDANTNOSTOU, PRIPADNE OPATRNOSTOU/NEROZHODNOSTOU ALEBO JE
SPOSOBENA TYM, ZE S| ZANEPRAZDNENY INYMI AKTIVITAMI?

JézisSmarja, jinych aktivit, je, jéje! Nékdy si pripadam jako chobotnice. V kazdém chapadle néco jiné-
ho. Nastésti ve vétsiné téch chapadel drzim véci, které meé bavi. A véci, které mé nebavi, drzim co
nejdal od téla jako nutnost. Zatim to vychazi, doufam, ze to vydrzi, ale nékdy je to o rozum. | se mnou.
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A v tvorbé, rozhodné pedant, to jo, musi to sedét. Pokud jde o texty, tam je to samoziejmé ruzné,
néco se vyloupne hned, néco zraje léta, néco z tebe vypadne, s néim se poti$ — ale celkové se to
kupi pomalu, protozZe se toho spousta vyhazi. Zvukové kompozice, tam je to trosku jinak. Jednou
jsem v ramci jednoho radiofonického workshopu sestavil kompozici za tfi dny a noci, ale bylo to
mélké, nebylo to ono, neoziva to, nestojim si za tim, ma to i zvukové nedostatky — navic vznikl utvar,
ke kterému se nema cenu vracet. Dobré zvukové kompozice vznikaji opravdu dlouho, protoze prosté
musi$ rozmyslet, tfeba pfi cesté z prace domd, jestli ma cenu do toho investovat energii, jak to bude
vystavéné, je to rébus. Premyslis si prabézné o tom, co jesté potrebujes, musis tridit a zkouset, co

s ¢im ladi, kompozice si sama fekne, co potrebuje, tedy v okamziku, kdy zacne ozivat. Taky sbiras
material, coz trva. Neda se to popsat presné, pokazdé je to jiné, ale nékdy je to extrém: Pro kompozici
Tramvestie jsem sbiral materidl — tedy pribézné — asi Sest let, aniz bych pocital s tim, Ze z toho bude
néjaka kompozice; potfeboval jsem ¢asovy odstup mezi nahravkami kvuli zpracovani psaného textu.
Pro kompozici bylo pak napfiklad potfeba zjistit a vyzkouset, jestli tam zahrne$ i vnéjsi zvuky nebo
pouze zvuky tramvaje — takZe si celou tu tramvajovou trasu musis projit pésky, nahrajes si vSsechny ty
ruchy, abys pak zjistil, Ze to nepotrebujes, ze vnéjsi zvuk rozbiji fantazii, ze pusobi blbé ilustrativné.
Kdyz jsem tocil Vesmir, vyptaval jsem se znamych i neznamych, sbiral jsem jejich hlasy — pfipominam,
ze prubézné, pomalu - asi dva roky, pak jsem to zacal zpracovavat, pracovat se zvukem budovy,
zkousel jsem tfeba taky, jestli se do kompozice hodi zvuky zivé souloze, neptej se mé na podrobnosti
(to je pfihoda sama o sobé, velmi vtipna), a co bys fekl: nakonec jsem to vyhodil, protoze to tam
prosté blbé ¢nélo. A tak podobné. Samotné sestaveni, tedy stfih kompozice trva v pruméru asi tak

tfi mésice, posledni mésic vétsinou v naprostém transu, dlouho do noci, trapis se, trpis. Pfes den

pak musim normalné fungovat, takze jsem pak jako zombie. Méri¢ku jsem sbiral a rozmyslel asi rok,
opét prubézné — opét bylo potreba sledovat postupné promeény jeho planu, poznavat jeho dusevni
pochody. Pak z toho samozfejmé pouzijes jen zlomek, ale tak uz to prosté je. Obecné plati: Kolik
energie do té kompozice narves, tolik se ji vtom kratkém ¢asovém horizontu vyvali ven — tedy pokud
to funguje. Neda se to obejit. Pokud to nefunguje, musi$ se do toho vrhnout znovu a znovu, dokud
to nerozpohybuijes, jinak z toho neni nic. Ted mam za sebou Méfi¢ku, jesté ne uplné, pauziruju, jsem
unavenej, trochu vic spim. Ale uz mi skrabou na dvere dalsi véci, preklady, doslov, véda, studenti, kon-
takty, je to prosté blazinec. Ale nemuzu jinak. Kazdej ma holt néco.

KED JE TEDA PROCES TVOJEJ TVORBY TAKY NAROCNY A VYSILUJUCI, CO PRE TEBA PREDSTAVUJE
SATISFAKCIU? JE TO INDIVIDUALNA KATARZIA (ALEBO SKOR PRAZDNO?), KTORA SA DOSTAVI PO
DOKONCENI DIELA ALEBO OCAKAVAS AJ SPATNU VAZBU OD DRUHYCH LUDI? DO AKEJ MIERY JE
PRE TEBA PODSTATNA REAKCIA ZO STRANY CITATELOV, POSLUCHACOV, DIVAKOV, €I DOKONCA
KRITIKY?

No, satisfakciu, nad tim jsem nikdy takhle konkrétné nepremyslel, jak to mas ty? Prosté té to bavi,

ne? A je vtom velka vnitfni svoboda a posedlost zaroven. Jednou mé takhle na koneény tramvaje
potkal basnik Jifi Koten, Smejdil jsem tam s mikrofonem a sluchatky. Jifi se smal a rekl: ,Koukam, ze
prosté plnis svuj ukol, vid?” Groteskni situace, ale Jifi to trefil, nebylo co dal vysvétlovat. Bylo jasny,

ze on to ma velmi podobny. A jesté k té zpétné vazbé: Je samoziejmeé skvély, kdyz se to nékomu

libi — a samoziejmé mé nejvic motivuji reflexe nejblizSich pratel a v posledni dobé taky jedné slepé
kamaradky, basnirky. Ti nejblizsi lidé jsou pro mé kompas, ze ma cenu se tim zabyvat, Zze to na nékoho,
koho respektuji, u€inkuje. To samo o sobé staci. Ostatni, takové ty oficialni druhy uspéchu jsou sice
prijemné, a jisté taky motivuijici, ale velmi rychle vySumi.

DAKUJEM ZA ROZHOVOR.

* Na stranach 92 - 93 sa nachadza partitura Pavla Novotného pre radiofonicki kompoziciu Proméreni.
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