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ILUSTRACIE

BSH Drives and Pumps, s.r.o, Zdvod Michalovce

kolekcia 63 kresieb / socidlny happening

TomMAS KLIMA

Projekt Tomasa Klimu je postaveny na spolupraci
s pracovnym kolektivom zo zavodu na vyrobu auto-
matickych pracok. V ramci jednej zmeny oslovil ro-
botni¢ky a robotnikov pracujicich pri beZiacom pase
a vyzval ich, aby spaméti nakreslili pédorys, mapu,
plan celého arealu zavodu, v ktorom pracuji. Kazdému
dal k dispozicii papier formatu A3 a obyc¢ajnui ceruzu.
Vznikla tak kolekcia roznorodych kresieb, ktoré autor
naskenoval a prezentoval v podobe jednoduchej inte-
raktivnej instalacie na ploche pocitacového monitoru.
Divak si postupnym klikanim na unifikované ikony
oznacené identifika¢nymi ¢islami pracovnikov mohol
zobrazovat jednotlivé kresby. Vo vyzve na zhotovenie
kresby bol obsiahnuty zamer, ktory mozno pomenovat
ako arteterapeuticky — pracovna pozicia robotnika pri
pase a taylorizacia pracovného procesu totiz predpo-
kladaji redukciu ¢loveka na stciastku v stroji a okre-
savaju jeho osobnost a hybnost na niekolko ucelovych
a donekonec¢na opakovanych pohybov - autor sa svo-
jou vyzvou na vytvorenie kresby celého prostredia za-
vodu pokusil pdsobit prave proti tymto tendenciam —
a aktivizovat predstavivost a tvorivost robotnikov a ro-
botnicok.

ToMmAS KLIMA sa narodil v roku 1987 v Kosiciach, kde
absolvoval odbor kametiosochérstvo na Skole uzZitko-
vého umenia. Od roku 2008 studuje na Vysokej skole
vytvarnych umeni v Bratislave, kam bol p6évodne pri-
jaty na Katedru socha, objekt, instalacia do Ateliéru so-
cha v architekture, po druhom ro¢niku prestipil do Ate-
liéru videa a multimedialnej tvorby, Katedra intermé-
dii a multimédii, kde studuje pod pedagogickym vede-
nim Anny Daucikovej. Vo svojej tvorbe pracuje so $ir-
Sou $kalou médii — objekt, instalacia, video, kresba...
Charakteristicky je prentho konceptualny pristup k té-
mam, ktoré spractva. KedZe ide o $tudenta bakalar-
skeho stupiia, je pred¢asné hovorit v jeho pripade o vy-

hranenom umeleckom programe, sistredenejsie sa vsak
venuje téme muzealnej reprezentacie a pamati. Verej-
nosti boli spristupnené jeho projekty Pamdtna izba ,,in
natura“ a Ladenie, prvy vo forme samostatnej vystavy
v galérii HotDock v Bratislave, druhy vo forme umelec-
kej intervencie do stilej expozicie Literarneho muzea
Pavla Horova v Banovciach nad Ondavou.

Sttdium
od 2008 Vysoka skola vytvarnych umeni v Brati-
slave

od 2009 Katedra intermédii a multimédii: Ateliér
videa a multimedialnej tvorby, doc. Anna
Daucikova, akad. soch.

2008 — 2009 Katedra socha, objekt, instalacia: Ateliér
socha v architektire a vo verejnom pries-
tore, Mgr. art. Patrik Kovacovsky

2004 — 2008 Skola tzitkového vytvarnictva v Kosiciach,
odbor kamenosocharstvo

Samostatné vystavy

2011 Pamdtnd izba ,in natura® HotDock

Gallery, Bratislava

2011 Ladenie, site-specific inStalacia, umelecky
zésah do stalej expozicie v LiterArnom mu-
zeu Pavla Horova, Banovce nad Ondavou

Skupinové vystavy/prezentacie

2011 Early Melons Film Festival, Bratislava

2009 My mi — domaci, Subteren Gallery, Micha-
lovce

2008 IN-OUT, Subteren Gallery, Michalovce

Noéra Ruzickova
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ROMAN Prae
MIKLOS SZENTKUTHY

L

Od zazitku k vyjadreniu:
stpis najobycajnejsich
moznosti

Leville-Touqué uvidi klobuk: najdenie prvého hravého
spolo¢ného menovatela Zenskej médy a filozofie

zarodky a problémy vyjadrenia:
A) tri nestvislé vychodiskové body

1. fragment slne¢nice v mozgu vyplyvajici
z biologickej spontannosti

2. ,téma“ (absolutna téma) naplanovana s ra-
cionalnou spontannostou

3. velky vyjav vyjadrujici absolutnu ,na-
ladu®: stavba benatskej lode v noci

vztah tautologie a oscilatora

B) ako sa daju pouzit, spojit vyssie uvedené tri
prvky: nutna relativizacia pojmov suvislosti a
nesuvislosti:

1. slovna hra

2. slovna hra s prvkami priestoru: moderna
architektura

3. ,slovna hra“ z prvkov zoradenych pod A).
Nové gurmanstvo substancie.

C) zénik (alebo nadrealizacia) ,cloveka® alebo ,ro-
ménového hrdinu® v dehumanizujicej roméano-
vej technike.

Vstrebava sa do ¢iasto¢ne priontologickej, ¢ias-
tocne prifiktivnej vrstvy

oddelenie ,predmetového” romanu od ,hyper-
dejového romanu

Leville-Touqué napisal do svojho Casopisu Antipsyché
¢lanok na tému Schéma zaciatku alebo nova kompozi-
cia. Ako priklad mu poslizil pomyselny romanopisec
alebo mozno filozof, ktory sa do roly romanopisca vte-
luje len preto, aby pre svoju novu logiku nazbieral argu-
menty aj z inej oblasti, a nechal tito postavu pozorovat
onen bod, ktorému nepredchéadzala este ziadna logicka
¢i umelecké inspiracia na napisanie nového systému ¢i
roméanu, no v ktorom sa uz hlasi prvy zarodok inspi-
racie: a pomocou tohto prvého zarodku a jeho bezpro-
strednych pokracovani sa usiluje skimat povahu novej
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kompozi¢nej mody, Specialny vztah analyzy a jednoty,
nahody a zakona. Po Schéme zaciatku svoje zavery té-
zovito zhrnul v druhom ¢élanku K novej kultire slovnych
hier alebo o pravidlach dogmatického akcidentalizmu.

Obsah prvého ¢lanku je nasledujici: uz mesiace
som bol zalibeny do dievcata (¢lanok bol totiz napisany
v prvej osobe), s ktorym som si jedného slne¢ného pred-
poludnia prezeral parizske vyklady, veselé police kve-
tinarstiev, klenotnictiev, drogérii, ked sme prisli pred
klobu¢nictvo. Za sklom bolo vidno len jediny klobuk,
ale aj ten sa sotva podobal na klobik: mal tvar malej po-
logule, ktorej jedna ¢ast pozostavala z ligotavych a ten-
kych niklovych trubiciek, pricom priestor medzi nimi
bol prazdny, akoby medzi mrezami, druhd ¢ast tvorila
zas dajaka tenka, zelenkavo siva blana, o ktorej som ne-
vedel zistit, ¢i je z kovu, papiera, skla alebo z textilu. Pri
pohlade na ta skvelu struktiru ma omréacila rozkos, no
dievca zostalo dost chladné. Mal som pocit, zZe pre jar
sa nedal zhotovit krajsi symbol ako tento spoly logicky,
spoly radiotechnicky klobuk: aj v jari som si vzdy uzival
akusi naivne rebrovitu zakonitost, racionalnu inspira-
ciu uvraveného poriadku (vyborne to zobrazovali stri-
zikovito zoradené niklové pali¢ky) a zaroven paradoxné
svetlo, iskrivé pritmie, tarbavi istotu a vedomu neistotu
instinktov (toto zas predstavovala ti nafuknutd druha
cast klobuka, poskladana z nedefinovatelnej latky).

Zrejme je napadné, Ze mdj mozog symbolizuje pro-
strednictvom takéhoto hrubého mechanizmu, ale uz tu
chcem daf trochu pocitit prichut svojej manie so zvy-
¢ajnou brutalitou didaktiky: tesnu a instinktivnu stvis-
lost najuniverzalnejsich a najhmlistejsich pocitov (ako
napr. onen zlozity pocit, ktory vnimame vo vztahu k jari
a ktory by sa dal nazvat jej nekoneéne privatnou defi-
niciou), ich tizbu po stvislostiach, dychtiva techniku
vytvarania stavislosti nejakou hazardne odlisnou vecou,
napriklad tymito niklovymi trubickami a sklenym vre-
ctskom tu vo vyklade s klobikmi.

Co chcel ten klobtik povedat? T ligotavli mera-
vost trubic, rebrovito objimajucich zatial este nejestvu-
juci maly globus zZenskej hlavy, odjakziva pokladali za
stelesnenie pravidiel, systémov, logickych diferenciacii,
kapitol a p6dorysov: trubice si veénymi lokajmi sym-
bolov poriadku. Ak tieto kovové vlakna a niklové liany
prilnd na ¢iernovlast alebo plavovlasa lebku, klobuik
nad fou vytvori prisne obratniky Raka a KozorozZca,
pedantné rovniky a greenwichské struny: mozog a mi-
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kaddo budd uvédznené medzi skorpionimi prstami pra-
vidla. Ale pravidlo, ktoré spominané trubice predsta-
vuju, predsa len neznamena staromédnu klietku pravi-
diel: jednak uhol ich sklonu sa vyznacuje akousi gro-
tesknou ochotou a jednak ich svetlo oplyva akymsi pre-
hnanym, cynickym ligotom, slepo-bielym iskrenim: p6-
vodny poriadok, puritinska schéma, ktort takéto me-
ravé a rovnaké liany zakazdym predstavuji, sa vy-
chyluje jednak k svetu burlesky, humoru, hry, jednak
k svetu luxusu, samoucelnej elegancie a asketickej pozy.

Tento dvojaky odklon neznamena poskodenie po-
riadku, ale naopak, jeho bohatstvo: v tej chvili som
naivno-sebavedomym ¢uchom objavitelov vytusil, Ze
sa mi tu otvaraju nové moznosti kompozicie, vystav-
bového stylu: trochu humornej deformécie na jednej
strane, trochu kulisovitosti na strane druhej vyjadria
ovela energickejsie nez siibezné droty starej klietky po-
riadku vecne pozadovany a nenahraditelny umelecky
alebo logicky poriadok. Podstatu krasy krasnej lalie
ovela preciznejsie vyjadrim dvoma vyumelkovanymi
nepresnostami: grotesknym kaktusom (to je hra), ktory
sa na nu ako-tak ponésa, a rozmarnou ozdobou klobtika
(to je mondénnost) vyrobenou z ligotavej priemyselnej
latky: sucet karikatiry a praktickej okrasy ma vytvarat
poriadok umenia a nauky o pravdivosti.

Tam na ulici ma vsak ten vyklad naucil aj niecomu
inému. V tom ¢ase som uz ¢ital celkom slusné mnoz-
stvo knih, v ktorych filozofia uzakoriovala svoju hypo-
chondriu s uréitou grandezzou: pojem pojmu, zaklad
zékladu, moZnosti moznosti, infra princip predchéadza-
juci predpokladu predpokladajicemu vsetky predpo-
klady (,reine Und-heit®, ,absolutes So-tum®), najzaklad-
nejsie rozumové danosti, slovom tie puritansky vzru-
Sené knihy analyzovali celi tu ,hyperlogicka prelo-
giku®,

Lebo nepochybne boli puritanske: za pojmami
konvencnej pravidelnosti, inteligencie, systematickosti,
konzekventnosti hladali este zakladnejsiu pravidelnost
a systematickost: nejaky taky zakladny poriadok, ktory
sa uz sotva podobal na naSe doterajsie pojmy po-
riadku; bolo to zlyhanie alebo triumf puritanizmu (¢i
triumf jeho zlyhania?), ked absolutny poriadok pozos-
taval z nejasnych vlaken, bunkovych torz a plazmatic-
kych secesii. Lebo po ¢itani nemeckych fenomenologii
a nauk o pravdivosti som nadobudol dojem, Ze tym lo-
gickym infram, poriadkom predchéadzajucim poriadku a
absurdnym bodom origa tGplne chybaji urcité geomet-
rické alebo ,kompozitné® ¢rty pojmu poriadku a skor
su len hypotetickou galériou opalizujicich ramov, va-
havych nacrtov, Proteovych portrétov. Sem viedlo bi-

gotné hladanie poriadku, sem viedlo skuto¢ne puritan-
ske puritanstvo.

Tu si opéat berie slovo moja pedagogicka netakt-
nost a tento pojem poriadku bude Zensky klobuk, vi-
deny vo vyklade, symbolizovat svojou druhou polovi-
cou, tou zvlastnou, neuréitou, no masivnou hmotou,
o ktorej som nevedel, ¢i je to sklo alebo sukno. Pred vy-
kladom som teda mal tri pojmy, ktoré sa vsetky vzta-
hovali viac-menej na ,poriadok®, ,pravidlo“: burleska,
mondénnost a infralogika.

Spytal som sa uz i tak zna¢ne lahostajne sa spra-
vajuceho dievéata, ¢i by chcela taky klobuk. Sucho od-
vetila, Ze by si ho nasadila nerada, lebo by mala pocit,
ze na hlave nema klobuk, ale — ako som jej pred chvi-
lou povedal - radiovi konstrukciu alebo vyoperovani
a zniklovatenti maskaru z artérii. Ostatne, aj tak nerada
utrica na takéto somariny.

Ked tento jarny fetis, z ktorého som zacinal vypa-
covat boileauovské pravidla nového roméanového stylu,
nazvala somarinou, mal som pocit, ako keby mi stre-
lila revolverom do hlavy. V mihu som pohladom pre-
letel po jej obleceni ako taky krvila¢ny danovy exe-
kator po zlozkach pravdepodobne falosného inventara:
na nohach mala ploské trotteurové topanky, nad nimi
husto tkané hnedé nitové pancuchy; sivy anglicky kos-
tym s dvoma gombikmi, s opaskom a so sivou prackou,
na hlave sivy plsteny klobuk s malym lemom, omotany
jedinou plstenou stuhou. Cel4 moja laska zrazu stratila
zmysel: nemam sa ¢o krutit okolo takzvanych ,diskrét-
nych® siat. Vedel som totiz, ze dievéa ma vela penazi a
chyba jej vkus. Kratko nato som sa s iou nevlidne roz-
lucil, zurivy, zafaly, rozpalovany nenavistou voci nej.

Dosial v mojom pribehu d¢inkovali dva doélezité
motivy: teéria v zarodkoch a po nej obrovska zurivost,
zufalstvo a nenavist. Pre moju predstavivost to bol ide-
alny stav: pocCiatky vyumelkovanej tedrie sparené so sil-
nou nenavistou.

Tie dve zlozky, kostra tedrie a masa emocii, sa zrazu
zjednotili v podivnom suéte vektorov, totiz v jed-
nom necakanom, cudzom, zdanlivo Gplne nezmyselnom
fragmente obrazu, presnejsie vo zvac¢Senej metafore. Vi-
del som dve alebo tri obrovské slnec¢nice s velkymi cier-
nymi kvetnymi 16Zkami a s kratkymi zltymi lupetimi,
ktoré, pokrcené a akoby tlejice, boli nad bledomodrym
jazierkom rozmiestnené tak ako dlhé perie a koruny ob-
klopujtce znakovy §tit na erboch. Hoci som tento ob-
raz zatial nepotreboval, citil som, Ze nahradil moj pokus
o tedriu a citovu sytost, potlacil ich a odpojil z aktual-
neho diania.



Bolo to prijemné i neprijemné zaroven: uzival som
si hypnoticky dar v podobe vyjavu so slne¢nicami, jeho
lie¢ivé prekvapenie, no trapne mi pri tom chybala gym-
nastika konzekventnej myslienky a voéle, $itd na mieru
mojho tela. Len pred chvilou som citil v kazdom svojom
kroku dto¢éna tvrdost divej zveri masirujicej za koris-
tou, teraz vSak kazdy moj krok bol prazdny ako srapnely
v bytoch vojakov pouZivané ako okrasné predmety, iba
nad hlavou sa mi s koketnou vytrvalostou vznasal ne-
zvany host — metafora. Tohto méjho dotieravého a bez-
menného priatela nazyvam radsej metaforou nez obra-
zom preto, lebo citim, Ze sa na nieCo vztahuje, je iba
sucastou nie¢oho: mozno je ¢imsi viac alebo menej nez
iba symbolom.

UzZ prv som naznacil, Ze rad som skimal organické
vztahy medzi ¢imsi univerzalnym a ¢imsi uplne hazard-
nym; nazdaval som sa, Ze aj teraz stojim pred takouto
ulohou: moje pokisanie sa o tedriu a elementarna nena-
vist vo¢i Zenam nijako nesuviseli s tymto slne¢nicovym
zatisim, no to druhé sa mi vo vedomi objavilo s takou
nahlou ur¢itostou, Ze predsa som tusil medzi nimi azky
vztah. Ked som sa zbliZsa prizeral nastojcivému slnecni-
covému daru, mohol som sa presvedcit, Ze neobsahuje
ni¢ obrazové: hoci celok tvorili obrazové prvky, bol to
charakteristicky metaforicky priznak, bolo na nom zvy-
raznenych iba zopar protikladov a zopar linii - ¢ierne
kvetné 16zko sa dalo vidiet uplne zblizka, bolo detailom
detailu, takmer iba ¢ierny déraz; lupene boli len drobné
mihoty, 7Ité, chvejuce sa motory a zdkol-vokol ich ne-
bolo vidno. Ako ked sa ¢lovek o¢ami privelmi priblizi ku
kvetu a kym na jednej strane detaily pred nim narastu,
na strane druhej vidi velmi zle a rozmazane. Zeby mik-
roskopické videnie v zbernom tele tohto kvetu zodpo-
vedalo zaciatkom tedrie a rozmazané videnie bujneniu
emdcii? Citil som, Ze ten necakany obraz ma nejaka lo-
giku, no tusil som i to, Ze nie je taka ordinarna, ako som
si to v prvej chvili predstavoval.

KedzZe gratis slne¢nice ma neuspokojili, vratil som
sa k svojmu predchadzajucemu stavu: k teorii kompo-
zicie a k hnevu a usiloval som sa vymysliet dajaky pri-
beh, aby som nim vyjadril svoj odpor vo¢i diskrétnemu
odievaniu a mojej dievCenskej znamosti, ktora ho re-
prezentovala. Takto som presiel do dalsieho stavu, na
nasledujici stupienok v Schéme zaciatku.

Proti tej skipej Zene som vymyslel nasledujuci pribeh:
isté $panielske knieza sa kedysi zalubilo do dievcata,
ktoré ho vsak nelubi. Rozidu sa a uz sa nestretna. Dievca
sa stane reholni¢kou a ¢oskoro sa o nej rozchyri, Ze je
svita: jej hlavnymi cnostami su $porovlivost a odpuste-
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nie; zanedba poklady klastora, porozdava ich a pokojne
znésa utoky vocéi sebe i klastoru. Majetok klastora sa
takto pomaly ocitne v rukach benatskych kupcov semit-
ského povodu: aj dievca, o ktorom sa vie, Ze je svitica,
pochadza z pokrstenej sicilskej vetvy jednej benatskej
kupeckej rodiny, ale to ostatné radové sestry netusia.
»Svatd“ predstavena (lebo zakratko sa riou stala) neca-
kane umrie: zacne sa proces jej svatoreCenia. A tu sa
vlastne zacina pribeh.

Medzi vynikajicimi kriazmi a velkiiazmi, ktori sa na
proces svatorecenia poschadzali, je aj Spanielske knieza,
niekdaj$i milenec Zeny urfenej na svitorecenie, z kto-
rého sa takisto stal kniaz a vo svojom povolani rychlo
vynikol dialektickym dévtipom, horiackovitym a ero-
tickym racionalizmom, ktory teraz, pri prileZitosti pro-
cesu, chce pouZit ako odporca svitorecenia. Uvedomuje
si, Ze proti svitoreCeniu dievéata sa nestavia preto, lebo
svojho ¢asu neopitovalo jeho lasku, ale preto, lebo cely
typ jej askézy povazuje za charakteristicky nekrestan-
sky, ba antikatolicky: na zaklade spisov a vyrokov, ktoré
po dievcati zostali, chce dokazat, Ze jej skromnost méa
velkodusnost je vlastne lahostajnost voci pravde, jej pu-
ritanizmus je nevedoma lenivost a ¢o sa tyka praktic-
kej stranky veci: materialne statky klastora, ktorych sa
s tolkym prikladnym sebazaprenim zriekala, stali sa ma-
jetkom semitskych kupcov a ti ich utratili na Zeny, vino
a najma na vyrobu zbrani, ktoré kupil turecky sultan,
kedZe proti krestanskej Europe chystal pustosivi vojen-
skd vypravu.

Siahodlho rozobera rozdiel medzi exotickym (Cize
naozaj katolickym) sebazaprenim a naivno-kupeckym
laickym puritanstvom: v tom druhom nevidi opovrho-
vanie hmotou, ale takpovediac jej vedomy kult, ktory
hmotu nelikviduje, ale ju hromadi, takze luxus, ktory
nadobudnuté peniaze mina na umelecké kratochvile
alebo na prostopasné hyrenia, je este vZdy moralnejsim
sposobom nakladania s peniazmi ako sporenie. Podarilo
samu dokazat, Ze predstavena udrzovala v klastore taky
krajny $tyl chudoby preto, lebo vo svete nenasla hod-
notu velkolepejsiu, nez aku velkolepost pre nu zname-
nali peniaze. Vo svojej obzalobe (lebo to bola obzaloba)
cely klastor charakterizuje ako temny symbol ,materia-
listického sebazaprenia®.

Medzitym sa ndhodou dozveda, Ze zomrela pred-
stavena pochadza zo sicilskej vetvy jednej slavnej be-
natskej kupeckej rodiny, z tej rodiny, ktorej ¢len ma-
jetkovo zachranil rodinu kniezata. Knieza odcestuje do
Benatok, kde chce pozorovat kupcov: tu stretne nového
papeza, o ktorom sa dozvie, Ze prechovava sympatie
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voci luteranom. Tento novy papez nasiel hibu rukopi-
sov od zomrelej predstavenej, v ktorych vyklada kato-
licke dogmy s najcistejSou moznou ortodoxnostou. Lu-
teranizujuci papez chcel preto zabranit svatoreceniu a
bol velmi §tastny, Ze sa v Benatkach stretol s chyrnym
a vzdelanym odporcom svitorecenia. KnieZa, pravdaze,
nie je ochotné dohodnut sa s papezom, ktory na cnosti
byvalej predstavenej Gto¢i z hladiska puritanizmu s pri-
chufou protestantizmu. Knieza rovnako neznésa jedno-
duchost kupeckého povodu, ako ani protestantsku jed-
noduchost a svoju obzalobu proti cnostiam predstave-
nej stiahne, lebo nechce byt zajedno s papezom.

Knieza zmizne v Benatkach. (Semitski kupci, diplo-
maticki luterovci a jeden zmiznuty katolicky apologet:
ca, cest pittoresque!)

Zhromazdenie, ktoré prerokiva svitorecenie na Si-
cilii, kam sucasne z dvoch stran prichadzaja dvaja hos-
tia — zo severu papez, z juhu, na lodiach, turecké voj-
sko — sa este nerozprchlo. Papez nie je nik iny, ako ma-
chiavellisticky zmyslajuici luterovec, ktory sa, vyuzijuc
svoju re¢nicku a literarnu genialitu, pokryteckym spo-
sobom dostal na papezsky trén a teraz odtial chce tero-
rizovat katolikov. Na cele tureckého vojska zasa stoji to
diev¢a semitského pévodu, ktoré sicilske zhromazdenie
chce prave teraz vyhlasit za svétd. Dievca teda Zije: cela
jej reholnicka kariéra bola povrchné (nie pokrytecka!),
utiekla prvou tureckou lodou, na ktoru ju zlakali. Na-
miesto nej pochovali cudziu, pasovani mftvolu. Turci
rozprésia koncil, no diev€a zmizne takisto ako knieza
v Benatkach.

Ak moj pokus o tedriu a nenavist voci dievcatu bu-
dem povazovat iba za pripravu a mimovolny fragment
so slnecnicami za prva fazu v Schéme zaciatku, potom
tento vypracovany pribeh je druhym velkym krokom
vV mojom romanovom vyvoji.

Tento druhy krok charakterizuje vedomé snovanie
abstraktnych dejovych linii: mnoZina orientacne vy-
kreslenych dilem, uzlov tragédii a mechanicky zhus-
tenych mravnych kriz — v nich sa vybijala moja ne-
navist voc¢i dievéatu. Tato nenavist azda ovela mene;j
smerovala proti dievcatu, ktoré sa ,oblieka podla dis-
krétnej mody®, nez proti tym Sirokym Tudskym oblas-
tiam, v ktorych sa veri, Ze ,diskrétnost® toho dievcata
je prejavom cnosti a panskosti, a nevSimnu si, ze ide
len o obycajnu kupeckt malichernost, huzevnata skd-
post! Ked som nechal turecké vojsko, aby vyhubilo sicil-
ske katolicke zhromazdenie, citil som, Ze vlastnymi ru-
kami mlatim naivné masy, ktoré do impotencie vkusu
mojej Zenskej znamosti vhalucinovali mravnu skrom-
nost. Nech uz som tento vyssie uvedeny pribeh vymys-

lel akokolvek vedome, v rovine kazdodenného Zivota to
vedomie predsa len nefungovalo, lebo pred nim stalo
torzo so slnec¢nicami a celkom pretvorilo rytmus ve-
domia: slne¢nica bola tou inicialou, ktora vykonavala
hygienickt pracu znepravdepodobnovania, transpono-
vala vedomie do lahkovazno-tizkostlivejsej roviny.

Zostavalo este ,vypracovanie” tohto pribehu. Od-
kial mam zacat? Pribeh, ako som ho tu opisal, sa v mo-
jom mozgu nezrodil ako skica romanu, ktora ma byt vy-
pracovana neskér, ale bola to samostatna, hotova vec
ako slne¢nicovy znak, ktory jej predchadzal, s tym roz-
dielom, Ze som sa do toho vedome silil. Ale ciefom toho
vsetkého bolo len to, aby som hnev voéi dievcatu vlial
do struktuary, linearneho vzorca: ak som vzorec nasiel,
viac ma to uz nezaujimalo a ,vypracovat” tento dejovy
vzorec by bol absurdny napad. Algebraicku formulu vy-
jadrujicu fyzikalny zakon nemozno rozsirit do epiky:
a prave toto bolo podstatnou ¢rtou vyssie spominanej
témy deja, to, Ze podla svojej povahy nebola epicka,
nemala poviedkové ciele, ale bola hotovou, uzavretou
rovnicou. U mna téma a vypracovanie nikdy nesuviseli:
mal som témy, ktoré navzdy zostali témami a nedali sa
Lvypracovat®, takisto ako sa ani zo zmrstujucej gulky
ortuti ned4 vybudovat alebo ,vypracovat® ortutovy ¢in-
sky mur: skica sa nikdy nevztahuje na neskorsie vypra-
covanie, kazd4 skica je samotcelna a nerozvijatelna.

Aj ,téma“ je iny Zaner, aj ,roman” je iny Zaner a
tieto dve veci nemaji ni¢ spolo¢né: medzi tymi, ktori
pisu témy, a tymi, ktori piSu romany, nemozno najst
ani ten najvzdialenejsi pribuzensky vztah. Téma, ktora
nesmeruje k romanu, znamena ¢istd kompoziciu a v mo-
jich ,vypracovaniach® (ktoré sa, pravdaze, nezakladaja
na nijakej ,téme®) sa vyskytli ,témy“ ako planované
kompozicie; tieto kompozicie vsak neznamenali kon-
Strukciu diela, celého diela, ale ,konstrukéné® kapitoly
vsadené do romanu ako medzihry, CiZe, ak som napi-
sal dve scénky (bez ,témy*) a potom mi skrsol v mysli
nejaky vystavbovy trik, kompozi¢na moznost, tie dve
scénky som tym trikom konstrukéne nezjednotil, ale po-
uzil som ,konstrukciu® ako novu tretiu scénku za uz
hotovymi dvoma scénkami. Takzvanu umeleckt kon-
strukciu netvorila kostra romanu, stmelujici systém
traverz, ale samostatna postava, ako keby sa dejova
linia Romea a Filie stala jednou z aktivnych postav
tejze tragédie. Takto sa samo vypracovanie stane ne-
koneénym, bude sa vecne rozvijat, neprestajne menit
svoju podobu, pojme do seba vsetko a kedykolvek moze
vsetko stratit, no nad venymi perejami tohto konti-
nua vypracovania sa bude vznasat konstrukcia povy-
$ena na osobitnd postavu ako taka korkova ornamen-



tika: ako keby som bielu Taliu (ktord som pomocou kak-
tusu a bielej ihlice do klobuka prv vedel vyjadrit preciz-
nejsie ako nou samou) nahle zbavil jej kontdr a ziskal
tak iba nekonecne sa rozplyvajucu, zmrstujucu, tulava
bielu rieku, na ktord vsak hodim osamostatneny ¢ipko-
vity vzor kontdry. (Maliarstvo tuto techniku aplikuje uz
hodne dlho.)

Co méam teda robit? Mal som v rukach dve veci:
automaticky sa naskytajuci slne¢nicovy vrak, ktorého
skromnost a vizualnu obmedzenost vyvazovalo, Ze sa
mi vo vedomi vynoril s biologickou prirodzenostou,
¢ize mi umoznoval pozorovat tajny $tyl prirody. Tou
druhou vecou bola ,téma“, matematicky vytvor vedo-
mej abstrakcie, ktory nemohol viest dalej. Nemohol
som zacat opisom Benatok alebo jednou zo zalobnych
re¢i kniezata, pretoze Benatky boli len algebraickym
uzlom, re¢ kniezata iba znamenim v operacii, ni¢ viac:
tento dej neznamena ni¢, v iom vystupujtce slova ako
Benatky, knieza, Semita, luterovec alebo papez nemali
pojmovu oblast: pojmov sa iba dotykali a hned ich aj
opustali, inak by sa nevedeli stat konstrukciou: kon-
Strukcia totiz vylucuje ,zmysel®.

Nezostava iné ako hladat treti stupienok Cize taky
obraz (teraz uz skuto¢nu ,scénu®, nie odmocninu meta-
fory, akou boli zaklady slne¢nice), v ktorom sa mbézem
slobodne pohybovat: kde obrazové prvky su labilné,
vznasaji sa medzi nimi ¢ulé vlny Casu a priestoru na
spOsob nepravidelnej vody ¢i omamného vetra a takto
drsné hrany ciela a zmyslu, ktory sa na zovnajsku pred-
metov zavSe prejavuje, zmyje alebo sfikne. Do tohto
slobodného obrazu treba potom precerpat ,tému®, ktora
sa uplne premenen4, rozbita na atdmy alebo v podobe
vacsich segmentov, bude vznasat v novom a cudzom
obraze ako oprchnuty zlty gastanovy list na hladine da-
lekého jazera. A ,téma“ sa ani nemodze ocitnut v tast-
nejSej situacii, nez akou je tato listovita oscilacia, si-
bezna s neorganickym pohyblivym obrazom.

Kym slne¢nicovy vzor a tematické linie charakte-
rizovala dusiva statika, zatial tento treti obraz (ktory
hned uvediem) spasonosna otvorenost. Otvorenost, a
nie pohyb, tak ako aj tiché, ale malé jazero znamena
nekoneént otvorenost: ¢ierne zrkadlo tprimnosti. Up-
rimnost jazier nie je moralne gesto, ale opticky Smrnc
nekonecna: ¢im dlhsie nan hladim, tym viac ma pribli-
zuje k akejsi latentnej vrstve, Coraz preciznejsie vyjad-
ruje vrstvu pod vrstvou; je ako svistiaca olovena gula,
ktora sa vnara stale hlbsie a hlbsie: vo fyzike sa tomu
mozno hovori pohyb, no dusevne velké smilstvo hori-
zontu jazera znamena, Ze nahy zivot priestoru mozno
velne obnazovat, vecne dalej obnazovat; kazda otvore-
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nost moze byt o stupen otvorenejsia: to je sadisticka su-
gescia tichych zahradnych jazier.

Prva vlastnost, ktort v Schéme zaciatku vnimam pri
obraze na trefom stupni, je ta otvorenost, v ktorej sa
vefne da pokracovat: ak nakreslim kruh, tak po 360.
stupni dosiahnem vychodzi bod a mézem najviac ak zo-
silnit ¢iaru uz nakresleného kruhu, no ak predsa len da-
lej krazim kruzidlom — otvorenost tichych jazier a otvo-
renost obrazu aplikovaného v tretej faze spocivali prave
v tom, ze ak som ho uz ,iplne” otvoril (¢ize jeho up-
rimnost je na jednom stupni s vyvratenou rukavicou:
otvorenost obrazu nemeriame v stupnioch, ale jednot-
kou uplne vyvratenej rukavice) a este dalej ho budem
otvéarat, tak nebudem sa nachadzat na mieste, ¢i otvarat
na mieste, po 360° pride 361°, 420° a nekone¢ny realny
stupenl otvorenosti: podstata otvorenosti tkvie v tom,
Ze sa v nej zjednocuju vlastnosti kruhu a nekoneéne tz-
kej $piraly, ved $piraly si mozno predstavovat ako 361°
alebo 420° kruznice az do nekone¢na. Apertura sempi-
terna additiva: nazorne predviest a vysvetlovat sa to da
len pohybmi, no v skuto¢nosti to v ziadnom pripade po-
hyb nie je. Oproti sebe tu stoja uzavretost a otvorenost,
nie statie a pohyb.

Na troch miestach Schémy zaciatku prebiehaja dve
protismerné stupiiovania: ¢o sa tyka latky romanu, ta
sa vzdy zuZuje, a o sa tyka siderického pola roméanu, to
sa postupne rozsiruje. Z materiadlneho hladiska najprv
vznikla skica slne¢nic, potom téma, nakoniec obraz, na-
priklad v tomto pripade (ako to hned uvidime) stavba
benatskej lode. Pri prvom pohlade méa ¢lovek dojem, Ze
tu nejde o postupné zuzovanie latky, hoci ked si tieto tri
etapy ,latky” vezmeme zblizsa, ako anglicki obchodnici
s porcelanom, ked v Cine kupuju kanvice, vazy, kveti-
nace a taniere, pytaju sa, o je malba, Co je smalt, Co je
vsadené a ¢o vpalené, ¢i je ti Cerven pridana farebna
zmes alebo bola vytavena z matérie atd., a podla toho
hodnotia svoje hlinené vedra: tak i my mozeme zakad-
sit, Ze najmaterialnejsi bol ten mimovolny slne¢nicovy
flip, v porovnani s ktorym je téma uZz ovela redsia, ak
nie priam falo$nejsia latka, kym na obraze stavby lode
sa neprejavuje uz ni¢ materialne: celé to je jeden obrov-
sky odraz. Naproti tomu (a désledkom toho) slne¢nica,
napriek svojej fragmentarnej podstate, z ktorej sa sklabi
absencia, vstrebala do seba vSetok priestor, ako mala ry-
bicka, ktora sa tym, Ze pohlce cely svoj vodny haj, na-
fukne tak, Ze praskne; téma, ktora uz aj z materialneho
hladiska je este biednejsia a uzsia ako ukazka slnecnice,
ponechala okolo seba viac priestoru, ako ¢aj, ked necha
¢ast cukru nerozpustend, a nakoniec stavba lode bola
¢osi ako dvere, Gplne rozdrvené absolutnym pokracova-
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nim otvorenosti a zredukovanym aktom priestoru (per-
petuum nudile). Takze ktory obraz v schéme zaciatku
mojho romanu namiereného proti skipej a ,diskrétne
sa odievajucej“ diev¢ine predstavoval treti stupen?

V benatskom zimnom veceri stavba obrovského
bloku lode v tizkom doku lagiiny (na takychto miestach
pravdepodobne este nikdy nestavali lode): ¢ierny Ze-
lezny tulen je vyssi ako okolité domy. Na jednom boku
lode sa skvie velky, ako trava zeleny flak, Mesiac. Na
tomto useku su tiene také ostré, Ze svojimi parazituji-
cimi korenimi vrastaja do trupu lode, kazdé knisajtice sa
lano, povrazové stupadlo, rebrik, zabudnuty tram, pro-
vizérny most alebo podporné brvno sa vyskytuju dva-
krat, ako v slovniku ten isty vyznam v dvoch jazykoch:
v tieniovCine a mesacnosvitcine.

Vzduch je teply, no riedky a padaju velké vlocky
snehu: voda okolo lode, merava ako smolna cepel, sa
napina tak ticho, Ze snehové vlocky zostavaji presne
na tych miestach, kam prave dopadli: chvilu ich este na
hladine vidno, ked sa na okamih, ako iskry, este va¢smi
zabelejl, aby sa vzapéti roztopili: topeniu predchadza
akési milé geometrické vzpieranie sa — kym sa vo vzdu-
chu pohojdavali ako miniatirne a zelené parochne, boli
len chumaciky, ale ked sa svojimi pichlavymi vetvami
hviezd dotknu vody, ako baletky na sklenom javisku,
zrazu vy¢iria do pravidelnych hviezd, ladovych asteris-
kovych iskier, aby po nich zostali len ¢ierne pupky v le-
nivom tele vody, tam, kde ich pohltila noc, la¢niaca po
skle.

Snehové vlocky kreslia na staropanenské, zvraska-
vené priecelia domov také body, aké vidno (zakruzko-
vané ceruzkou) na sadrovych sochach a ktoré s, mys-
lim si, pri vytesani do mramoru alebo odlievani, ne-
mam ani potuchy, pri ¢om, potrebné. Domy sa pova-
Iuju vedla zeleného a vydutého pohara neba ako na
stole rozliaty zvysok peny vedla prevrhnutého zele-
ného kréahu; ani nie mesiac je v splne, ale nebo, noc
plna jarnych svetiel, sledovat ju mozno len do niekol-
kych schodov od hladiny vody: za tym uZ len zeleny
vietor, jarny rozpuk vody, ostentativny falosny peniaz
mesiaca a velké Danaeino centenarium snehu.

Oblaky sa horizontalne kopia v snehobielych spo-
rach, kym svetlozeleny kuzel nebeskej klenby zavrtava
svoj nos do neznameho ciela dialok: cely ligotavy atlas
je uhanajuci propeler alebo fuga vyvrtky. Harlekynska
architektara oblakov vyvazuje Ziarivy a priesvitny unik
neba ako vertikala staznia horizontalu zrananej peny
vznikajicej za propelerom.

Okolo lode panuje hrobové ticho. Z vody sa
uplne vynara obrovska kormidlova plutva: uftalany
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boh smeru. Ked ¢lovek takto osobitne vidi stelesnenie
ysmeru“, nevdojak mysli na nespravny smer: ako keby
sa cela moralka zakladala na tom, aby sme to, ¢o je zne-
funkénené, mimovolne vnimali ako zlo. O tejto obrov-
skej kormidlovej lodi sa nedalo predpokladat ni¢ dobré,
len zlé: bola ako kridlo okna, ktoré zabudli zatvorit a
ktoré namiesto zo skla vyrobili z tiefia a prebyva za
nim t4 najskodoradostnejsia intencia. Inak tato mftvi-
cou zasiahnuta kulisa smeru bola tu, nad vodou, taka
obrovska a bezmocn4, Ze bolo nepredstavitelné, aby sa
dala najst paralela medzi touto velkou luciferskou plut-
vou a malostou, s akou kompas chilostivo a afektovane
Susle svetové strany: kompas ukazoval prili§ precizny,
kormidlova plutva prilis kalibansky smer: ako sa na-
priek tomu vedel tento obrovsky Zralo¢i donjon pohy-
bovat? Kormidlova plutva, popri tom, Ze zdanlivo zna-
menala zly smer, va¢sinou aj tak bola kacirom smeru:
veci vynaté zo svojej funkcie ozna¢uji nielen zli fun-
kciu, ale zakazdym aj tézu, podla ktorej doty¢na funkcia
je iba sofizmus, nejestvuje, namiesto nej je nieco iné:
namiesto vyumelkovanej sofistiky ciela existuje samo-
ucelnost vynatého nastroja. Aj kormidlova plutva zna-
menala popri svojej nemravnosti aktsi bahennu atara-
xiu, ktora sa okrem seba nemoze starat o nic iné: jej
krivost sa vyznacovala davkou vyzyvavej bezsmernosti,
zodiakalneho vzdoru (ako ani kridla okna, ktoré roz-
capil vietor, neukazuju nijakym smerom, ak nie k su-
kromne zameranym dimenziam Sialenstva), spareného
s uréitym kuzelnym dedkovskym pokojom. Spodok jej
zarastal machom a akousi vodnou rastlinou, tak ako na-
hrobné kamene v biedermeierovskom slohu zvykol ob-
rastat trachlivy pupenec: bahno, pruhované blato, pr-
votriedny vodny ply$ a Stipce korenov sivasto svietili
v spodnejsej, redsej a lacnejsej vrstve mesa¢ného svitu.
Obrovska plutva bola ku korme pripevnena temer len
v jednom bode, ako aj kolosalne usné neceséry visia vy-
71am z lebiek iba na jedinom chipku.

Cela lod bola neohrabany klimaticky Janus: jej bok
hlasal vSetku krasu snezno-mesacnej jasnej jari a jej za-
dné Cast (pravdepodobne ddsledkom ostrej intrigy ob-
rovského kuskovaca smeru) sa medzi handrami drob-
nych pomocnych ¢lnov snazila udrziavat anachronicky
svet hmly, stuchnutého oleja, plesnivych tienov a hr-
dzavej nadchy:.

Inak, tento obraz sa vyzival vo vsakovakych anach-
ronickych ¢rtach: jarné teplo a valiaci sa sneh, no¢na
tma a denny jas, stredoveki matr6zi a moderny parnik:
ako keby sa pomocou tychto ¢t podarilo va¢smi rozsi-
rit, va¢$mi prevzdusnit krajinu.

Na konci laginy, tam, kde tsti do $irokého kanalu,



bolo vidno Zlty mostik: §ikmy, posunuty, knisajici sa
most, pri ktorom ¢loveku nenapadlo, Ze mdze mat aj
prakticky zmysel, dal sa vsak chéapat ako nejaky dopl-
nok, protajsok obrovskej lode, ako dalsia forma vznasa-
nia sa nad vodou: aj lod, aj most boli vyrobené z tazko-
padnej, neohrabanej a lenivej hmoty, lod zo Zeleznych
platni pozapinanych na lemoch ako reverenda, most
z kamerniov natisnutych na seba a vejarovito usporiada-
nych, majicich len miestny vyznam, a predsa, to ¢ierne
lososie mauzoleum a ten citronovozlty parabolicky gu-
ignol zobrazovali vzlet ovela Uplnejsie nez nejaka pape-
rovo lahucka gondola alebo ¢ajka krizujica vodu.

Zlty rozhegany most bol najsvetlejsim bodom noci,
svetlej$im ako bok lode preziareny mesa¢nou farbou: za
nim hluché vrabenie ¢iernych domov, pod nim ¢ierny
podorysovy sekrét vody, ktory osamelé telo Benatok
vyraba s mihotavou hojnostou. Ktory z nich premaha
vodu krajsie: velka reparovana ryba alebo tento nasilny,
barokovymi reliéfmi hrdiseny sotvamost: jedna sa po-
nara do Ciernej ,secretio venetica“ s archimedovskym
bonténom, a tak nad fiou triumfuje, druhy zas predva-
dza nemozné gymnastické cvicenie, akrobaciu a pov-
razolezectvo nad drobnuckou vzdialenostou, v liturgic-
kom ornate z kamena.

Tento tazky mostik urcite postavili tak, Ze naprie¢
laginou vzty¢ili hruby mur, hradzu a ked bola hutna
hradba hotové, vyrazili jej v strede malu dieru, ako keby
vyvrtkou zvanou baranidlo vytlacili zaseknuty stupel:
toto je akurat druha krajnost budovania mostov. (Mosty
sa totiZ stavaju aj tak, Ze ponad rieku vystrelia do vzdu-
chu dlha cestu a z nej v dlhych kvapkach odkvapkava
zriedeny rad neskorsich pilierov.) Pravdaze, krasa tohto
zItého mostika (pontifex minimus fecit) spoc¢iva hlavne
v tom, Ze ani jedina jeho Ciastocka neobsahuje vzo-
stup, §vih, skok alebo vzlet, kazdy jeho stip, soska a oz-
doba hlasa nedbanlivu statiku suchozemského umenia,
a predsa sa mu podarilo vo vzduchu pretrvat a Gplne
uvolneni, neviazana voda, ¢o sa pod nim vlni, ani ne-
tusi, akej nahode moze vdacit za to, Ze sa vie dostat von,
do ustredného kanéla svojich tazob.

TakzZe toto bol treti stupei v Schéme zaciatku: otvorena
krajina (Pandora Canaletti, Linné). Dve veci si na tomto
trojteoretickom vyvoji napadné: jedna je ta, Ze prvy,
biologicky metaforovy odpad a posledné siroké tablo
predstavuju dve pravidelné krajnosti; druha je zas radi-
kélna nesuvislost troch stupriov, ich obsahova cudzota,
ktord vsak predsa len vnimam ako logickd pribuznost,
ba preto pocitujem tento vztah ako racionalny, lebo ich
obrazova Cast je taka nesuvisla.

Miklés Szentkuthy | Prae

Pozrime sa najprv na ¢rty krajnosti prvého a po-
sledného vizuéalneho $tadia: prvé mi vytrysklo z mozgu
automaticky, posledné som hladal vedome. Automatiz-
mus prvého znamena, e jednu Zivotnd udalost, v da-
nom pripade zaciatok teérie romanu, sparend s hnevom
proti skupej, falosne aristokraticky sa odievajucej diev-
¢ine, takd udalost moja dusa alebo telo nahle prevrati na
vnuatornu zalezitost: ako vonkajsi zachvev vzduchu mi
vyludi z duse Cisté cis alebo f, tak aj vonkajsia udalost mi
vyvola v dusi slne¢nicovy utrzok, naznacujuc, Ze uda-
lost, vonkajsi pribeh sa nahle stal mojou anatomickou
castou: pravdaze, pri priklade so zvukom okamzite do-
stanem cis alebo f, kym pri vnimani udalosti, kedZe tu je
spodnet® omnoho rozvetvenejsi, spracuvanie prebieha
po detailoch — t4 slne¢nica nie je ni¢ iné ako docasné
znamenie vztahujice sa na to, ze pribehovy podnet sa
presunul na estetickd vnitorni rovinu: premenil sa na
anatomiu a ma sa s nim zaobchadzat ako s estetickym
priznakom.

Fragment slnec¢nic teda presne a s absolutnou
uspornostou predstavuje len premenu udalosti na
moje telo alebo jej prechod do mojho tela: to ma-
linké, ale podstatné plus, Ze k vonkajsiemu pribehu sa
zrazu pripojilo vedomie, biologickd reagujuca oblast,
je vlastne iskrivy vyboj medzi najspodnej$imi, nevedo-
mymi vrstvami pribehu a estetizujicou dusou. Tu este
moja vbla nehra Zziadnu rolu: prva subjektivnu dpravu
pribehu tu vykonavaju najspodnejsie reflexné pohyby
mojho instinktu, ako keby sochu z piesku zrazu objala
vodna vlna alebo ako keby mimézu tenk ako vlas nahle
uchvatila veterna smrst: prva zmena sochy z piesku,
prva zoviajskova zmena mimézy ma povahu reflexu,
bude to naskrze determinovana, bezmocna a fatumovita
premena, takzvana ,slepa“ sila pracuje osamelo. Ako Ze-
nuci sa vietor bezvladnu mimoézu, tak uchvacuje najs-
podnejsia biologicka vrstva mojej osobnosti vonkajsiu
udalost a okamzite vyprodukuje tuto prva slneénicova
metamorfozu.

Toto vSetko znamen4, ze roman alebo myslienka,
ktort spustila vonkajsia udalost, je na tomto stupni
v dusivo tesnom spojeni s biologickym usporiadanim
mojho individua: roman na mne lezi ako mokry hod-
vabny papier, ktory pritisli na bronzovi sochu, jeho
hmota je sice samostatna, no uplne ukazuje nemennu
konstrukciu méjho ja: roman-otrok, logika zajatca.

Touqué si jasne uvedomoval, Ze zddraznenie biolo-
gického charakteru slne¢nice vyjadril silne tautologic-
kym sp6sobom, no nazdaval sa, Ze protiliekom tautolo-
gie nie je skratka, zhutnenie a vypustka, ale nastavenie
osobitného ,oscilatora®, oscilatora totoznosti, o v pred-
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metnej $tadii spocivalo v tom, Ze ako prilohu pouzil aj
obrazky slnecnic, vl¢ich makov a hortenzii zo zvlast-
neho vydania anglického ¢asopisu The Studio, venova-
ného zahradam, a na fotografie sikmo vytlacil dialog,
ranné taranie dvoch anglickych Zien o svojich zahra-
dach. Dve krajnosti, ¢ize ,nekone¢na definicia“ a ,neko-
ne¢né hocico®, musia sa raz ocitnuft vedla seba: pravda
vzdy chce okolo seba uvazovat ¢oraz pozitivnejsie prs-
tence, upada vsak do tej osudnej roztrzitosti, Ze si ne-
v§ima, Ze definicia ultry neuklada okolo témy (v da-
nom pripade biologicky charakter slnecnice) koncen-
trické kruhy, ale kresli $piralu, ktora méze vecne po-
kracovat, ¢ize z hladiska kazdodennosti sa javi ako z1d-
zZenie preciznosti, ved vdaka svojej veCnej podstate je jej
draha vsade rovnako otvoren4, uvolnena a impotentna.
Ale Touqué si chcel odskusat aj skolacke delirium zmno-
zovania slov, aj fenomenologickd otvorenu $piralovu
cievku sebaopakovania chcel hodnt chvilu odvijat, lebo
citil, Ze hoci v racionalnej rovine prvého stupria je toto
len preslapovanie na mieste, v racionalnej rovine dru-
hého alebo n-tého stupna sa aj tautologia da pouzit ako
logickéa masa.

LPravda“ totiz vzdy pozostava z dvoch prvkov - je-
den je vefna $pirala okolo témy, milién hustych okov,
ale kazda z nich prechadza do nasledujtcej, takze defi-
novatelna téma Zije za nou len v zajati humbugu (toto
je najmé nemecka technika: heideggerovsky stereotyp
»otvorenej totoznosti“); ten druhy je oscilator, ktory
tato veénu $piradlu trha, reze, odklana, popiera a zra-
dza (tato by sa dala, s istou unahlenou nesvedomitos-
tou, skor len pre poriadok, nazvat anglickou techni-
kou, na zaklade baconovského esejistického Stylu: ste-
reotyp ,hravého kmitania rol“). Pravda ma teda dva
prvky, ktoré st smery, a to nezluditelné smery: pravda
sa neda nikdy ,uzavriet”, nanajvys ak ,definiciu® i ,os-
cilator” donekone¢na hnat protichodnymi smermi: na
jednej strane do myticky dusivej tautologie a do dus-
ného, anarchistického mihotu na strane druhej. Lepsi
oscilator ako bezcielny rozhovor ani nemozno najst.

. VCera veCer som pocula akési velké buchnutie ¢i vizga-
nie, neviem, ¢o to bolo, hadam si len nenarazila autom do
plotu?“,,No, to sa mi teda podarilo: vies, Ze u nds opravujii
plot, takze vsetko je rozobrané, nemame ani branu, takze
sme okolo zahrady zorganizovali osobitnii straz. ja te-
raz autom chodim dnu vzadu, lebo tam eSte mame malé,
pomerne zachované drevené vrata...“ ,Az takto Ipies na
branach? Brana je déleZitejSia ako cesta vedica do ga-
raze?“ ,Aj ty sa tomu smejes, vSak, vSetci sa mi vysmie-
vaji, ked im to hovorim, ale ver mi, zmocriuje sa ma do-

12

slova strach z priestoru a morska nemoc, ked do garaze
vchadzam cez miesto bez plota.“ ,No tak ¢o sa stalo ve-
Cer?” ,Nas stary zahradnik vsetky vedra so slnecnicami,
ktoré stali pri zburanom plote, odloZil dozadu k malym
vratam, lebo netusil, Ze ked je zbtirany plot celého parku,
ja to celé obidem, aby som sa do garaZe dostala presne
cez tu dreveni dieru.“ ,A ty si pravdaZe narazila?“ ,A
esSte ako! A pritom to boli celkom mimoriadne slnecnice,
s obrovskymi semiackami a s obrovskymi luperimi.“,,Ne-
chapem, aj som si kiipila z tych semien a ni¢ z nich nevy-
rastlo.“ ,MoZno sa tvoj zahradnik v tom nevyznd. Preco
si sa nespytala méjho?“ , Toho sa opytat? Nevlidnejsieho
muftiho si ani nemozno predstavit. Neuveritelné, aby nie-
kto, kto sa stara o tolko nadhernych kvetov, bol takyto
hruby a odporny. Hnevas sa?“, Ale ¢o by som sa hnevala,
on je taky len navonok, ked'sa s nim rozpravas dlhsie, pre-
meni sa na zlatého macka, zbozriujem ho.“ ,Nemozem
vystat ludi, s ktorymi treba polhodinu experimentovat
ako s nejakou skladackou a aZ potom povysenecky zacnii
byt mili. Autu sa nestalo ni¢? Lebo ty si, ako vidim, v po-
riadku...“ ,Dakujem, z blatnika sa stalo ¢osi trochu ako
staniolové franforce zrolované z flase Sampanského, na-
proti tomu som sa vSak dnes rano dobre zabavala pri po-
hlade z okna spalne.“,,Na com?“ ,Zrazu len po¢ujem hlas
mojho muza, ako sa v zahrade s kymsi hada, vstanem,
podidem k oknu, vidim, Ze medzi prekotenymi vedrami
so slnecnicami spolu s jednym polierom skumaju vseli-
jaké ilomky. Zavolala som natiho, co to je, ¢i som viera
v noci zvalila aj nejakii kamennii amforu alebo novopo-
staveny, slaby mur, kedZe som chcela byt biblické auto,
ktoré sa do garaze vie dostat vylucne len okom ihly? Moj
muz mi placlivym hlasom zakrical, kdeZe, nerozbila som
vazu, stalo sa nieco ovela horsie: zbiirala som prave bu-
dovani kompoziciu ruiny.“ ,,Nebesa, to je velmi zabavné:
zbtrat ruinu.“ ,Nastastie sti¢asti ruiny boli oznacené vel-
kymi malovanymi ¢islami, takZe ich vedeli znovu zosta-
vit do pévodného neporiadku, ktory planovali celé tyZdne,
ale som sa nasmiala.“ ,,Povedz, slnec¢nice naozaj vzdy ob-
racaju svoju tvar k slnku? Podla mria nemaji so slnkom
ni¢ spolocné.“ ,,Aka si poctiva, Ze aj na toto myslis, mne
také Cosi nikdy nezide na um. Inak, prid k nam na olov-
rant a pozorujme ich spolu z terasy, ¢i sa naozaj obracajii
za zapadajicim slnkom.“ ,Dnes nemozem, lebo si skiisam
Zupan. Predstav si, Ze moja krajcirka urobi vecerné Saty
po dvoch skiskach a zZupan aj po Siestich ledva.” ,Vies ¢o,
tak ja pridem k tebe, pozriet si tvoje veci. Moj muz ne-
znasa zZupany, takZe si nikdy nedam usit: hovori, Ze ne-
vie vystat, ked po jazdeni alebo tenise pride domov nara-
fiajkovat sa, plny Cerstvého vzduchu a chuti cvicit, v jedi-
nej bielej koseli a bielych nohaviciach, a doma ho pri ¢aji



vita do hodvabu zababusena ospala svindelgejsa.” ,Zau-
Jjimavé, aj méj muz povedal Cosi také, ze Zupan cloveka
mrzaci: s rukavmi prisitymi ku kolenam, so suktiou pri-
pnutou k lopatkam, takze textilny vzor zostava sice nedot-

knuty, no zo Zeny sa stava akasi japonska hrbata prisera.“

,Ved to, ved to, presne to. Do mojej vybavy totiz okrem
iného patril aj Zupan, ktorého strih bol kostrbaty, vyzeral
ako nepodarend bandaz na rane pokryvajtiicej celé telo, no
na nekonecne plantavom pravom rukave a na celkom tiz-

kej ¢asti v drieku bola vysita jedina obrovska slnecnica...”

LApropo! Apropo!”,, Ano, dno. Na to, aby sa dalo slne¢nicu
lahko a jasne vidiet, musela som vykonavat vselijaké gro-
teskné pohyby a to moj manzel neznasal.“ ,,Ja mam ob-
rovské vzory velmi rada, ba na jednom zo Zupanov bude
vzor vacsi ako sam Zupan.“, Ako to?“, Polovica vzoru vy-
tlaceného na chrbte je odstrihnuta, tak je vzor vystrihnuty

=

Miklos Szentkuthy

MikLOs SzENTKUTHY, vl. menom Miklos Pfisterer
(1908 — 1989), jeden z velikanov modernej madarskej
literatary, prirovnavany k M. Proustovi, R. Musilovi,
J. Joyceovi a J. L. Borgesovi. Va¢sinu jeho monumental-
nych proéz charakterizuje symbi6za poriadku a chaosu,
matematiky a katolickej barokovej extazy. Vo svojich
dielach sa usiloval podat suthrnny, mnohostranny, kata-
logizujuci a rabelaisovsky karnevalizovany obraz sveta,
poznaceny dramou psychologického a antipsychologic-
kého vnimania Zivota.

Z diel vydanych za autorovho Zivota: Prae (1934,
1980, 2004); K jedinej metafore (Az egyetlen meta-
fora felé, 1935, 1985); Kapitola o laske (Fejezet a sze-
relemrdl, 1936, 1984); Cierny Orfeus — zosity (Fekete
Orpheus-fiizetek) — esejisticky romén v Siestich cas-
tiach: 1. Marginalie ku Casanovovi (Széljegyzetek Ca-
sanovahoz, 1939, 2009), 2. Cierna renesancia (Fekete re-

Miklés Szentkuthy | Prae

k lopatke a chybajiica polovica je k zZupanu pripevnena
v podobe akejsi vystuzenej platne, ako nejaké kridlo an-
jela ¢i stuartovska plutva.” Ty poluj, toto je este stale ta
Zena, ku ktorej si dosla pocas nasej letnej dovolenky?“,Ta,
ta.“ ,,Ale ved vtedy si od rana do vecera ochkala, aka je
nedochvilna.” ,,Aj teraz ochkam, lenze je velmi Sikovna.
V poslednom case obzvlast sa mi bridia modelky. Inak
teraz sem chodi dost Casto, ak aj len nazrie, pride aj tri-
krat, neroz¢uluje ma, Ze sa ohlasuje presne v tie dni, na
ktorych sme sa nedohodli. Nechodievam prec, stale som
doma.“ Atd., atd.

Takymto spésobom funguje po tautologii oscilator.

(dryvok z roméanu s laskavym povolenim pani Méarie
Miintzberger Tompa preloZil Peter Macsovszky)

neszansz, 1939), 3. Eskorial (Eszkorial, 1940), 4. Europa
Minor (1941), 5. Cynthia (1941), 6. Vyznanie a babkohra
(Vallomas és babjaték, 1942); Diverimento (1957, 1979,
1998, 2006); Doktor Haydn (1959, 1979, 2009); Burgund-
ska kronika (Burgundi kronika, 1959); Teologicka dis-
puta a svadobny pochod: Wittenberg a Byzancia (Hit-
vita és naszinduld: Wittenberg és Bizanc, 1960); Tvar
a maska (Arc és alarc, 1962, 1982); Oslobodeny Feru-
zalem (Megszabaditott Jeruzsalem, 1965); Saturnov syn
(Saturnus fia, 1966, 1989); Handel (1967, 1975); Druhy zi-
vot Silvestra II. (IL. Szilveszter masodik élete, 1972); Bre-
viar svitého Orfea (Szent Orpheus breviariuma, 1973 —
1993) — esejisticky roméanovy cyklus: I — IL. zvézok:
(6 casti Cierneho Orfea a 7. Cast: Druhy Zivot Silvestra IL.),
III. zvazok: Kanonizované zufalstvo (Kanonizalt kétség-
beesés), IV. zvazok: Krvavy somar (Véres Szamar), V. ne-
dokonéeny zvazok: Hladanie Eurydiky (Euridiké nyo-
maban); Testament miiz — zobrané studie (Muzsak testa-
mentuma, 1985); Inicidly a ameny (Inicialék és amenek,
1987); Frivolnosti a vierovyznania (Frivolitasok és hitval-
lasok, 1988).

Z posmrtne vydanych diel: Cicerove vandrovnicke
roky (Cicero vandorévei, 1990); Robert Barok (Barokk
Rébert, 1991, 2001); Pri ¢itani Augustina (Agoston olva-
sasa kozben, 1993); Bianca Lanza di Casalanza (1994);
Narcisovo zrkadlo (Narcisszusz tikre, 1995); Almanach
pokory (Az alazat kalendariuma, 1998); Uzavretda Eurdpa
(Bezarult Eurdpa, 2000); Hra bolesti a tajnosti (Fajdal-
mak és titkok jatéka, 2001).

Po slovensky vysiel vo vydavatelstve Tatran v roku
1990 v preklade Katariny Kralovej roman Diverti-
mento — Variacie na Zivot W. A. Mozarta.
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stupia - Uvod do &itania Prae!
FiLIP SIKORSKI

V roku 1934 mlady, dvadsatSestroény madarsky spi-
sovatel Miklos Szentkuthy uverejnil svoj debutovy ro-
man Prae (1980), velké, vyse Seststostranové dielo,
ktoré malo podla zdmeru autora predstavovat syn-
tézu umenia, vedy a filozofie XX. storo¢ia. Hoci Prae
je bezpochyby genialne dielo, hoci fantaziu, napadi-
tost a zlozitost Szentkuthyho analyz nemozno s ni¢im
porovnat, kazdy Ccitatel musi v istom momente ¢ita-
nia predsa len priznat, Ze Prae je — vo svojej mo-
noténnosti, absencii deja, vo svojej spletitej kompozi-
cii — roman, ktory sa neda precéitat. VzruSenie postupne
ustipi podrazdeniu, nadSenie sa premeni na znudenost.
V kone¢nom dosledku je Szentkuthy paradoxny autor
(zaregistrovala to vacsina jeho madarskych kritikov): je
rovnako genialny, ako aj inavny, rovnako mimoriadny,
ako nudny.

V tomto texte prichddzam s navrhom pozriet sa
blizsie na problém Citatelnosti — alebo necitatelnosti —
Szentkuthyho z genetickej perspektivy. Po dokladnom
preanalyzovani archivnych pramenov, takych ako ru-
kopis, Szentkuthyho poznamky alebo listy, mozno
skonstatovat, Ze prave nekvalifikovanost autora - jeho
neschopnost skomponovat text — je pri¢inou nasej ci-
tatelskej namahy. Nie je to v8ak ani esteticky, ani mo-
ralny sid. Ide skor o kritické preskimanie mechaniz-
mov tejto neschopnosti a najdenie odpovede na otazku:
ako prebiehal proces pisania Prae? na aké problémy na-
razal autor pocas pisania? ako sa ich pokusal riesit? aké
boli jeho uspechy a porazky?

Miklos Szentkuthy, narodeny v r. 1908, bol encyk-
lopedicky spisovatel: svoje diela nezaradoval medzi ro-
many, ale oznacoval ich ako catalogus rerum. Zakaz-
dym, ked sa daval do pisania knihy, bolo jeho ciefom zo-
stavit vycerpavajuci katalog zvoleného javu, predstavit
suhrn poznania z danej oblasti. I ked Szentkuthyho nie-
kedy porovnavaju s takymi autormi ako Proust, Joyce
alebo Musil, on sam videl svojich literarnych predchod-
cov v Balzacovi, Zolovi a Dantem, ktori, kazdy svoj-

skym sp6sobom, inklinovali ku komplexnému zobraze-
niu doby, spolo¢nosti alebo celku poznania.

Prae bolo teda katalogom (alebo ,encyklopédiou®),
v ktorom autor vyjadril svoju fascinaciu modernou
Eurépou dvadsiatych a tridsiatych rokov. Ale Prae, ako
poukazuje samotny latinsky nazov, bol debut, a teda len
cosi ako zaciatok, ivod k budicim dielam-katalogom.
V rokoch 1934 — 1936 napisal Szentkuthy dve knihy,
ktoré sa zvacsa oznacuju ako katalogy lasky: Kapitola
o laske (Fejezet a szerelemrél) a posmrtne vydané Nar-
cisovo zrkadlo (Narcisszusz tiikre). V tych rokoch zacal
pracovat aj na svojom opus magnum, cykle historic-
kych romanov nazvanom Breviar svitého Orfea (Szent
Orpheus Breviariuma). Breviar sa vztahuje na fragmen-
tarnu konstrukceiu diela; Orfeus je sim autor, ktory ces-
tuje dejinami ludstva; svdty poukazuje na Szentkut-
hyho narastajuci zaujem o duchovnost a naboZenstvo.
Orfeus mal byt teda totalny katalog, velk4 analyza Iud-
skej kultary prebiehajica naprie¢ rozmanitymi obdo-
biami. V rokoch 1939 - 1941 sa Szentkuthymu poda-
rilo uverejnit prvych Sest zvizkov stémami takymi
réznorodymi ako Zzivot Casanovu, Brunelleschiho ar-
chitektdra, alzbetinske Anglicko alebo kultdra Dale-
kého Vychodu. Po roku 1948, ked Szentkuthy ne-
mohol pokracovat v Orfeovi, venoval sa pisaniu tzv.
Pseudo-Orfeov. Tentoraz to boli Zivotopisné katalogy,
v ktorych autor sustredil a fantazijnym spsobom pre-
tvoril udalosti z Mozartovho, Haydnovho, Goetheho,
Diirerovho a Handlovho Zivota. V sedemdesiatych ro-
koch sa Szentkuthy vratil k Orfeovi, lebo chcel cyklus
uzavriet. Zomrel v roku 1988, no nedokondil desiaty,
posledny diel Hladanie Euridiky (Euridiké nyomaban).

Prae je panoramou kultar dvadsiatych a tridsiatych
rokov. V roméne sa teda vyskytuji opisy modernych
geometrickych kreacii haute couture; si tu opisy bau-
hausovych vil a modernych interiérov; je tu Eins-
tein a kvantovd mechanika; je tu Bergsonova, Hei-
deggerova a Husserlova filozofia; je tu napokon aj
noény zivot: kabarety, Sampanské, prostitutky, roma-
niky. Szentkuthymu vsak neslo o ¢isty opis tychto
javov, ale o najdenie $trukturalnych podobnosti me-
dzi nimi. Centralnymi figirami Prae s preto analo-

Tento text je rozsirena verzia referatu predneseného 26. novembra 2010 vo Varsave na konferencii Cas, pamit, tradicia, zorganizovanej
Katedrou hungaristiky Varsavskej univerzity a Ustavom dejin Polskej akadémie vied. Prva verzia textu vysla v polstine: Sikorski, Filip (2010):
»Prae Miklosa Szentkuthyho vo svetle genetickej kritiky®“. Czas, pamieé. tradycja. Materialy konferencji. Bozenna Bojar (red.), Warszawa:

160 — 168.
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gia a porovnanie — azda sa, Ze prave vdaka nim je
Prae fascinujica kniha. Nie je vari fascinujuci pokus
najst analoégiu medzi modernou vyzdobou interiérov
a [ubostnou hrou Zien; medzi architektirou Bauhausu
a vychodom slnka na Riviére; medzi Iibostnym roztu-
zenim, krajinou okolo Cannes a modernou maliarskou
technikou?

Prae je navyse antihumanisticky roméan. Clovek
nie je centrom predstavovaného sveta, je prezento-
vany z perspektivy mimoludskej, ¢ize mimospolocen-
skej a mimokulturne;j. Telo Zeny je zachytené ako mno-
Zina viriacich molekul; jej odev sa opisuje v kategdriach
priestorovej geometrie; [ibostna drama rozchodu je
ukazana z pohladu Tvorivého vyvoja, zatial ¢o domy
v Cannes su opisané ako vytvory zemskej kory.

Dej je v Prae minimalny. V prvej ¢asti sa hlavna hr-
dinka Leatrice rozhodne opustit svoju pracu v kabarete
Enou nastupuje do taxika a stahuje sa do nedale-
kého penzionu. V druhej casti Leatrice kontempluje po-
¢as vychodu slnka pri mori a spomina na udalosti zo
svojej minulosti. Tretia cast je dennikom otca jednej
z hlavnych postav. Ako protiklad minimalneho deja
mobzeme uviest mnozstvo digresii, ktoré autor vplieta
do romanu bud pod zamienkou, Ze ide o spomienky
hrdinov, alebo o autorské komentare. Esenciou Prae
su teda prave digresie, vytvarajuce komplikovany
a viacvrstvovy systém: opisy, portréty, analyzy, medi-
tacie, minitraktaty, vyjavy, kratke poviedky alebo iba
nacrty poviedok.

Prae charakterizuje brilantnost analyz a chaotickost
kompozicii: od samého zaciatku recepcia Szentkuthyho
tvorby oscilovala okolo tejto vnutornej protirecivosti
spocivajicej v jeho textoch. Szentkuthy totiz akoby bol
na jednej strane genialny spisovatel — jeho talent je ne-
popieratelny — a na druhej strane jeho diela zarazaja
monoténnostou a roztahanostou, ktora v nas vzbudzuje
podozrenie, Ze ide o grafomana. Zaujimavé je, Ze tato
ambivalencia Szentkuthyho tvorby sa nepremieta do
sporu medzi jeho ,privrzencami® a ,protivnikmi®, ale
kazdy z kritikov, ktory si v§imne tento rozpor, sa stava
zéroven Szentkuthyho ,privrzencom® aj ,protivnikom®,

Z tohto hladiska zostava recepcia diela celé roky
nezmenena. Hned po vydani Prae v roku 1934
v ¢lanku v ¢asopise Nyugat Gabor Halasz (Halasz, 2001,
s. 23 — 27) chvali napaditost a poetickost diela, kritizuje
vSak rozvla¢nu a nesputanu formu. V Kratkych deji-
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nach literatury, uverejnenych o sedemdesiat rokov ne-
skor v r. 2007, Gintli a Schein pisu ,nadherné, priam
geniadlne fragmenty sa preplietaji s menej hodnot-
nymi a rozfahanymi pasidZami, a napéitie sa meni na
nudu® (Gintli — Schein, 2007, s. 323). Na jednej strane
sa teda chvali originalita myslienok, hibka meditacii
a prenikavost Szentkuthyho analyz, na druhej sa zas
kritizuje ich monoténna forma, poriadok, ¢i skor absen-
cia poriadku. Ako sa ma Ccitatel zachovat voci genial-
nemu a zaroveil nudnému textu, sicasne dovtipnému aj
grafomanskému? Treba problémy s ¢itanim ignorovat,
prekonat, alebo ich treba akceptovat?

Kym odpovieme na tieto otazky, uvedomme si,
7e vsetci kritici Prae povazovali za vychodiskovy text
knihy, ako bol vydany v r. 1934, 1980 alebo 2003. Ne-
existuje totiz nijaka analyza, ktora by sa odvolavala na
archivne materialy, vdaka ktorym by bolo mozné pre-
skimat proces vzniku Prae. Co by sa vsak stalo, keby
sme sa na problém ¢itania pozreli z hladiska genetickej
kritiky?

Analyza genetického materialu ndm vyjavi banalnu
pravdu o tom, Ze existuje nieco také ako grafomanstvo,
pravdu znamu z kaZzdodennej skusenosti, ale zaml¢ia-
vanu literarnou vedou. Ktokolvek napisal ¢o len jeden
kratky c¢lanok alebo jednu poviedku, vie, Ze v procese
pisania sa chvile in3piracie prepletaji s chvilami ne-
plodnosti; predsa aj najschopnejsiemu spisovatelovi sa
stane, Ze napiSe slaby, priemerny, neinvenény text. Toto
empirické pozorovanie dovoluje vyslovit hypotézu: pri-
¢inou nasej Citatelskej namahy je to, Ze Szentkuthy ne-
bol schopny, nedokazal zostavit fragmenty svojej knihy
do koherentného celku. Zostava teda cestou kritickej
analyzy odhalit anatémiu Szentkuthyho grafomanstva.

Analyzovat vznik diela znamena inymi slovami
rozvijat genetickd kritiku. Geneticka kritika je jednou
z metdd literarneho vyskumu, od va¢siny inych pristu-
pov sa vSak li8i definiciou literattry. Zatial ¢o pre mno-
hych badatelov je literatira jednoducho literarny text,
pre — nazvime ich takto — genetikov je literatdra pre-
dovsetkym praxou pisania, ktora sa zac¢ina vo chvili, ked
sa u autora objavi prvy intuitivny zablesk, prva hmlista
predstava novej knihy. Otazka, ktora sa skryva v pozadi
kazdej analyzy, ma filozoficky charakter a tyka sa vse-
obecnej podstaty tvorivého procesu. Otazky jednotli-
vych vyskumov s skor detailné a technické: cestou
akych konkrétnych mechanizmov vznikla dana kniha,
v nasom pripade — Prae? I ked, samozrejme, nemdzeme
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v Gplnosti spoznat mentalne procesy autora, mézeme
sa priblizit k poznaniu prostrednictvom analyzy ge-
netického materialu, ¢ize rukopisov, planov, nacrtov
a skorsich verzii diela.

Geneticka kritika sa rozvinula v sedemdesiatych ro-
koch XX. storoc¢ia vo Francuzsku a jej vyvoj bol sple-
tou prinajmensom troch faktorov: po prvé, usilia vte-
dajsich intelektualnych priadov o prekonanie struktura-
lizmu a vypracovanie nového chapania textu ako pro-
cesu tvorby (napriklad psychoanalyticky pristup Ju-
lie Kristevy alebo filozofia neskorého Barthesa); po
druhé, politiky kniznic a archivov, ktoré zacali ochot-
nejsie spristupriovat materialy badatelom; a po tretie,
vyvoja techniky, ktora umoznila urcit vek alebo auten-
tickost rukopisu.

Geneticka kritika sa vpisuje do kontextu poststruk-
turalizmu, no zaroven ma svoje zdroje v romantickej
fascinacii tvorivym procesom. M4 v sebe uzkostlivost
filologie, jej cielom v8ak nie je urlenie originalnej ver-
zie textu, ale reflexia nad procesom pisania. Geneticka
kritika ma blizko k intertextualnym vyskumom, ale aj
tu ide skor o reflexiu o pisani, nez o jednoduché po-
ukazanie, z ¢oho je dana idea alebo téma odvodena.
A napokon je geneticka kritika nevyhnutne biografic-
kym pristupom, ibaze mudrej$im o lekciu psychoana-
lyzy, ktora ukazala, ze nie vSetko v texte mozno vysvet-
lit jednoduchym odvolanim sa na Zivotopis autora.

V genetickej analyze literarneho textu mozno urcit
tri hlavné fazy. V prvej faze je ulohou badatela zhro-
mazdit vSetky nevyhnutné dokumenty, ¢ize skomple-
tizovat tzv. ,geneticky dossier”. V druhej faze bada-
tel analyzuje zhromazdeny material a rekonstruuje his-
toriu diela. Koneéna, tretia faza je faza interpretacie,
v ktorej sa genetik konfrontuje s inymi kritikmi. Musi
sa vtedy povzniest nad svoj odbor a viest interpretaciu
smerom k filozofii alebo kognitivnym vedam (pytat sa
na povahu tvorivého procesu), psychoanalyze (analy-
zovaf tvorivy proces z hladiska psychofyzickej biogra-
fie autora), sociologii literatiry (lokalizovat proces pi-
sania v systéme spolocenskych zavislosti) alebo nara-
tologii a poetike (skimat Struktiry diela z perspektivy
ich vzniku).

A tak podmienkou a zaroven prvym krokom gene-
tickej analyzy je kompletizacia genetického dossier, ¢ize
suboru dokumentov spojenych so vznikom diela. Do-
ssier by mal byt klasifikovany, opisany, usporiadany
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a pokial mozno pretranskribovany tak, aby sa Citatel
analyzy — na rozdiel od badatela — nemusel namahat
s rozlastenim rukopisu. Szentkuthy, znadmy svojou ne-
chutou cokolvek vyhadzovat, je mimoriadne vdaény
predmet genetickej analyzy, GUprimne povedané, pra-
mennych materidlov je naozaj privela (do Szentkut-
hyho pozostalosti patria dokonca také banalne doku-
menty ako listky z elektri¢iek — pamiatky zo zahranic-
nych ciest), takZe pre Uplné spracovanie materialu by
bola potrebna cela armada genetikov. Tento fakt by nas
vsak nemal odradit od analyzy. Skoér naopak, mal by
nam dodat entuziazmus a nadej: vSetko je predsa este
pred nami.

Geneticky material sa uchovava predovsetkym na
dvoch miestach. Podstatna ¢ast rukopisov, nacrtov, pla-
nov a poznamok sa nachadza v archive Literarneho mu-
zea Sandora Pet6fiho v Budapesti (Cize tzv. PIM-u),
Szentkuthyho kniznica (mimoriadne délezita pre inter-
pretaciu jeho diel, pretoze vacsinu knih zaplnaju au-
torove poznamky), ako aj iné jednotlivé dokumenty
a zapisky vsak zostavaji v Szentkuthyho byte pod do-
hladom jeho tajomnicky Marie Tompove;.

Aké dokumenty patria do genetickej sistavy do-
ssier Prae? V3etky tie, ktoré nejako stviseli so vznikom
textu, ¢ize okrem iného: rukopis, z ktorého sadzaci vy-
sadzali knihu (strojopis neexistoval); korektira; nacrty,
plany, kresby; fragmenty, ktoré sa nedostali do defini-
tivneho textu; poznamky v knihach, ktoré Szentkuthy
¢ital v rokoch 1928 — 1934; obrazy opisované v texte.
Navyse treba pripomenuf celi skupinu pomocnych do-
kumentov, nesuvisiacich priamo so vznikom textu, no
napomocnych badatelovi pri interpreticii mechaniz-
mov tvorby. Su to: denniky, kore$pondencia, rozho-
vory, ako aj literarne texty (a medzi nimi aj samo Prae),
v ktorych autor uverejiioval svoje Givahy na tému vlast-
nej skusenosti s pisanim.

Analyza genetického dossier je namahavy a pomaly
proces. Spociva predovsetkym na rekonstrukeii chro-
nolédgie vzniku jednotlivych verzii textu a potom, pro-
strednictvom porovnavania skorsich a neskorsich ver-
zii, na urceni charakteru dalSich transformacii. Treba
mat na zreteli jasné oddelenie toho, ¢o je vSeobecné,
od toho, ¢o je udaného spisovatela individualne.
Louis Hay rozliSoval napriklad dva zakladné mecha-
nizmy: spontanne pisanie-proces a planované pisanie-
program (Hay, 2002, s. 72 — 75). V4ésinu spisovatelov
mozno zaradit do jednej z tychto dvoch skupin. AZ po-
tom treba urcit to, €o je v pisani daného autora neopa-
kovatelné.



KedZze v tomto ¢lanku nemézem zo samozrejmych
pricin zrekonstruovat cely proces a celd argumentéciu
svojej analyzy, prejdem hned k jej vysledkom. Odpoved
na otazku, ako Szentkuthy pisal Prae, je zaskakujuca.
Ukazuje sa, Ze spisovatel nemal nijaky plan svojho ro-
manu, ani napad na jeho kompoziciu. KedZe ni¢ nepla-
noval, pisal spontanne a instinktivne, vzdy len o tom,
¢o ho aktualne zaujimalo, a text komponoval s velkou
namahou, nepremyslene, neddsledne a nedbanlivo.

Prae vznikalo v piatich fazach. Prva faza sa zacina
na jesen 1928, ked sa dvadsatroény Szentkuthy po na-
vrate z romantickej grand tour po Eurépe puista do pisa-
nia velkého romanu, v ktorom chce vyjadrit svoju fasci-
naciu eurdpskou kulturou dvadsiatych rokov. Uz pred-
tym mal v plane napisat roman, ba tieto plany zvec-
nil v kvazi-denniku, ktory vysiel az po jeho smrti ako
kniha s ndzvom Robert Barok (Barokk Réobert, 1991). Je-
den z hlavnych motivov Réberta je prave nemoznost pi-
sania: hrdina podchvilou planuje nové velké dielo, no
len ¢o napiSe niekolko riadkov, zapal vyprcha a on re-
zignuje. Szentkuthy pisal Roberta v roku 1927. V lete
roku 1928 v8ak konec¢ne nasiel tému, ktort sa mu —
do urcitej miery — podarilo rozvinut: luxusna prosti-
tatka menom Leatrice, zamestnana v kabarete Perspec-
tive v Cannes, sa rozhodne skoncit s doterajsou pra-
cou a zacat novy, duchovnejsie zamerany Zivot. Na je-
sent 1928 zacal Szentkuthy postupne rozvijat tato tému,
pricom pouzil metédu... akia zvycajne pouzivaju deti.
Ktokolvek pisal ako dieta, vie, na ¢om je tato metdda
zaloZzena: roméan spolu s jeho udalostami, kedZe nie je
vopred rozplanovany, sa rozvija pocas toho, ako za-
pliame stranky zogita. KedZe Szentkuthy chcel pre-
zentovat predovsetkym témy, aké mu boli momen-
talne blizke, a kedZe sa tie témy ustavicne menili, mu-
sel stale odbiehat od hlavnej dejovej linie. Nové témy
sa mu podarilo zamaskovat do formy spomienok hrdi-
nov, ktoré doplial do textu zakazdym, ked potreboval
zmenit tému. Napokon sa v$ak prostrednictvom surre-
alistickych asociacii (Leatrice spomina na svoje prvé
rande s Halbertom a vzapati sa ukaZze, Ze celd scéna
je scénou zinscenovanou v divadle reZisérom obdare-
nym nadludskou mocou) Szentkuthy vzdialil od hlavnej
témy a nikdy sa k nej nevratil. Prva faza sa konéi v roku
1931, ked Szentkuthy dostava stipendium a cestuje do
Londyna; zosit s romanom nechava v Budapesti (mimo-
chodom, v tej dobe sa nevolal Prae, ale Antipsyché: mala
to byt prva cast viacdielnej série).

Druha fazu tvoria mesiace stravené v Londyne (je-

Filip Sikorski | Uvod do ¢itania Prae

seil 1931 — jar 1932). Szentkuthy odcestoval do An-
glicka, aby tam napisal habilitaénti pracu o anglickej
barokovej poézii. Tohto zameru sa vsak rychlo vzdal
a, vyuzivajuc $tipendium na navstevu Anglicka, zacal
znovu pisat svoj roman. Hoci Cast postav a vyjavov
z prvej fazy zostala taka ista, text, ktory Szentkuthy
zacal pisat v Anglicku, nie je ani pokraovanim, ani
sprequelom” prvej Casti: skor ide o jej variant. Druha
Cast Prae je zloZené takmer vyhradne zradu viac ¢i
menej nadvézujucich spomienok hlavnej hrdinky Le-
atrice. Tato metdda dovolila Szentkuthymu spontanne
zaznamenavat svoje aktualne dojmy ako hrdinkine spo-
mienky. (Vdaka tomu méZeme medzi nimi najst napr.
opis predstavenia Kabale und Liebe v rézii Maxa Rein-
hardta, ktoré autor videl v Berline.)

Po navrate do Budapesti Szentkuthy pokracoval
v pisani. Zacala sa tretia faza pisania Prae. Leto roku
1932 bolo pre Szentkuthyho mimoriadne intenzivnym
obdobim: spisovatel sa vtedy zaangazoval vo vasnivom
Idbostnom vztahu, ktory si spestroval lekturou Ber-
gsonovych zobranych spisov. Vysledkom boli krasne
fragmenty, v ktorych sa laska, vztah a rozchod inter-
pretuju vo svetle Tvorivého vyvoja a Hmoty a pamadti.
KedZe mal teraz Szentkuthy k dispozicii prvy zosit
(ten, ktory si nevzal so sebou do Londyna), mohol ho
doplniat odbockami; ako problematické sa viak uka-
zalo najst zdovodnenie pre pripojenie novych fragmen-
tov do existujuceho rukopisu. A prave tieto zdévod-
nenia posobia nepremyslene a nepresved¢ivo. Rozpra-
vac zostavuje fragmenty, naznacuje ich analogiu, aj ked
po najddkladnejSej analyze tato analdgia zostava ne-
jasna. Inokedy v pridanej epizdde Szentkuthy pokra-
Cuje v deji od miesta jej pridania, pricom zabuda, Ze
v prvej Casti sa dej rozvija Uplne opa¢nym smerom —
tentoraz vznika efekt mozného paralelného sveta. Nie-
kde inde sa zas scenéria eSte raz meni cestou surrealis-
tickej transformécie: tivahy jedného z hrdinov Leville-
Touqué sa zrazu stavaju realnym svetom a prave tam
pokracuje dej.

Na jesenn roku 1932, ked mal Szentkuthy hotové
dve rozsiahle kapitoly, rozhodol sa roméan ukoncit -
v decembri toho istého roku si to v8ak rozmyslel a zacal
pisat tretiu kapitolu (toto je uz teda $tvrta faza Prae),
ktora dostala podobu dennika. Jeho autorom je an-
glikansky knaz, otec jedného z hrdinov (Halberta).
Forma dennika dovolila Szentkuthymu znovu zaple-
tat do textu vlastné zazitky, napr. frustraciu spojent
s didaktickym pdsobenim (Szentkuthy ucil angli¢tinu
na strednej $kole), problémy v manzelstve, [ibostné ro-
maniky atd. Podla vSetkého Szentkuthy prave v tom
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¢ase pochopil, Ze nenapiSe svoj opus magnum v takej
podobe, ako to planoval este v roku 1931. Roméan dostal
vtedy nazov Prae (Cize po latinsky,pred®): mal to byt len
uvod k budicemu velkému dielu.

Vlete 1933 sa zaCina piata, posledna faza pisa-
nia Prae. Szentkuthy je stale pohruzeny vo vasni-
vom vzfahu, ale namiesto Bergsona teraz ¢ita Heideg-
gera. V tom istom Case sa zaCina zaujimat o modernu
fyziku, vdaka Comu vznikaju najzrelie, najkrajsie
a najcharakteristickejsie fragmenty Prae, v ktorych au-
tor vytvoril neopakovatelny kokteil, kde sa fenome-
nologia a fyzika miesaju s ivahami o laske. Leto roku
1933 je aj obdobim rozmyslania o pisani. V rovnakom
obdobi vznikaju aj fragmenty, v ktorych autor ko-
mentuje vlastné dielo a usiluje sa vysvetlit jeho aty-
pickd konstrukciu. Szentkuthy sa namiesto preredi-
govania svojho textu rozhoduje vsundt do rukopisu
nové fragmenty: a prepojenia znovu pdsobia nelogicky
a nepremyslene, akoby sa autor snazil najst motiv alebo
tému spajajicu fragment s hlavnym textom. No napo-
kon sa autor unaveny hladanim zdévodneni rozhodne
nové fragmenty dat do kurzivy a vtlacit ich do textu,
otvorene sa priznavajic, Ze tieto Casti vobec nesuvi-
sia s hlavnym textom. V kone¢nom désledku zostal text
Prae preruSovany siedmimi fragmentmi, ktoré autor
nazval Diagonaly-Ne-Prae (Nem-Prae-atlok). Posledny
fragment Szentkuthy dodal vo februari 1934, ked uz bola
¢ast rukopisu u sadzaca. Vyse 600 stran textu bolo roz-
delenych do troch kapitol, ktoré Szentkuthy pisal po-
stupne v prvej, druhej a tretej faze. Podla spisovatela
ich mozno ¢itat v [ubovolnom poradi.

Uvedeny nacrt genetickej analyzy ukazuje dve cha-
rakteristické vlastnosti Szentkuthyho tvorivého pro-
cesu. Po prvé, Prae je napisané spontanne a ,priebezne®.
Szentkuthy neplanoval, ako sa ma roman rozvinat, ani
neredigoval uz napisané casti, sustredil sa na zazname-
navanie svojich aktualnych dojmov a Gvah - to je mo-
ment Szentkuthyho geniality. Ich zakomponovanie do
textu rovnako ako redakcia celého textu boli druhoradé
otazky, s ktorymi autor zaobchadzal nezvycajne ned-
banlivo a ktorych désledkom boli viaceré inkoherencie
v texte — to je moment grafomanstva. O vela rokov ne-
skor v doslove k biografickej fantazii o Diirerovi nazva-
nej Saturnov syn (Saturnus fia, 1966, s. 24 — 426) Szent-
kuthy oznaci svoju metdédu pisania za metédu mon-
taze. Mozno by sme teda mohli nazvat $pecificky me-
chanizmus Szentkuthyho pisania analogicky k pisaniu-
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procesu a pisaniu-programu — pisanim-montazou.

Na ¢om by bolo zaloZené pisanie-montaz? Tento
mechanizmus sa sklad4 z troch operacii. Po prvé je
to pozorovanie a skumanie sveta, zbieranie dojmov
z Citania a skdsenosti, ich interpretacia; po druhé: for-
movanie kratkych fragmentov, opisov, portrétov, ana-
lyz, ivah; po tretie: komponovanie vacsich celkov bud
spontannym vkladanim fragmentov do vznikajiceho
textu, alebo ich pridavanim do uz existujiceho textu.
Bolo by este privcas povedat, ¢i bol Szentkuthy jediny
spisovatel, ktory pouzival metodu pisania-montaze. Pri
hladani analdgie tu vsak treba spomenit meno Ro-
landa Barthesa a jeho Fragmenty milostného diskurzu
(Barthes, 2008), dielo, ktoré sa sklada z fragmentov tex-
tov analyzujucich z réznych zornych uhlov tému lasky.
Pri komponovani tejto knihy sa Barthes tidajne zaoberal
skladanim hotovych fragmentov v najrozmanitejsich
kombinaciach. (Vieme, Ze podobnym spdsobom vzniklo
viacero inych jeho diel, ako napr. Michelet, dielo, ktoré
bolo dlhy ¢as iba zbierkou karti¢iek). Aky ciel ma porov-
nanie Szentkuthyho s Barthesom? Diela francuzskeho
myslitela bez vytvarania narativneho celku tvoria te-
maticky celok. Aj preto autor ¢asto zaradoval na koniec
svojich knih tematicky index, aby tak citatel mohol sam
rozhodnut, akou trasou prejde, aké témy ho zaujimaju
a v akej postupnosti ich preéita. Tento fakt nas privedie
k definitivnym zaverom, pokial ide o moZnosti ¢itania
Prae.

V genetickej analyze Prae som chcel naznadit, Ze
pri¢inou necitatelnosti Prae je lajdackost, nesikovnost,
pripadne aj grafomanstvo samého autora. Na druhej
strane som, ako mnohi ini badatelia, presvedceny, Ze
z hladiska prenikavosti analyz a napaditosti opisov je
Prae vynikajuce dielo. A ked teda citame toto dielo
so zamerom maximalizovat svoju intelektualnu rozkos,
nemali by sme sa skor sustredit na to, ¢o predstavuje
silu diela, a zabudnit na to, ¢o je v iom slabé? Nenuti
nas geneticka analyza pokusit sa o nové, iné precitanie
Prae?

Taky by bol m6j navrh — navrhujem Prae ¢itat: po
prvé — fragmentarne, ¢ize zacinat a koncit na lubovol-
nom mieste, vzdy vSak precitat len niekolko fragmen-
tov; po druhé — tematicky, Cize nenasledovat rozpra-
vacsku liniu, ale postupovat po stopach tém roztrise-
nych v texte; ¢itat Prae ako traktat o laske, ako katalog
vecernych kreacii, ako katalég modernej architektury
atd; po tretie — aktivne, ¢iZe sam si naplanovat cestu -
trasu lektury -, akt prejdem.

Aby bolo takéto Citanie mozné, ¢itatel bude potre-
bovat plan knihy - tak ako turista, ktory sa chce volne



pohybovat po neznamom meste, potrebuje plan mesta.
A ¢im je plan knihy, ak nie indexom — vycerpavajicim
indexom tém, postav, obrazov a pojmov? Svoj ¢lanok
teda ukonc¢im takymto postulatom: hlavnou dlohou ba-
datelov Szentkuthyho by v aktuélnej chvili - chvili, ked
vyse sedemdesiat rokov po uverejneni Prae stale nie je
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experimentom

Mdria Tompa: V tomto vesmire vietko podlieha

Rozhovor o spisovatelovi Mikldsovi Szentkuthym a o jeho diele s pani Mdriou

Tompa, literdrnou historickou, redaktorkou jeho diel, jednou z jeho dediciek a ria-

ditelkou Naddcie Miklésa Szentkuthyho.

MARIA MUNTZBERGER Tompa (1936). Po stredoskolskych
stadiach sa nedostala na univerzitu. Absolvovala zdra-
votnicku vysoku skolu, kde sa vyucila za zdravotnu ses-
tru a opera¢nu asistentku. Roky pracovala na oddeleni
vSeobecnej chirurgie vo Vojenskej nemocnici. V roku
1963 odisla s manZelom do Rakuska a o rok na to do
Francuzska. Studovala na Sorbonne a v rokoch 1974 — 76
tam na katedre ugro-finskych jazykov posobila ako kni-
hovnicka. V roku 1977 sa vratila do Madarska, kde sa Zi-
vila prekladanim a redigovanim az do roku 1980, ked sa
stala sekretarkou Miklosa Szentkuthyho. Ich spolupraca
trvala do Szentkuthyho smrti v roku 1988. Odvtedy po-
kracuje v redigovani jeho nevydanych rukopisov, vedie
Nadaciu Mikldsa Szentkuthyho a popritom sa venuje aj
prekladaniu.

Rozpravajme sa trochu o vas. Kde sa zacal vas zaujem
o literatiru?

Uz ako osemnastrocna som si pisala dennik. A po-
viedky. Moje Stadie i kratke prozy vychadzali v pa-
rizskych casopisoch Magyar Miihely' a Irodalmi djsag
(Literarne noviny), v mnichovskom Latéhatar (Obzor)
a v budapestianskych periodikach Holmi (Veci) a Orp-
heus.

DIhsi ¢as ste 7ili v PariZi...

Do Pariza sme sa vystahovali s manzelom v roku
1964. Udelili ndm totiz Stipendium Free Europe. Dip-
lom som ziskala na Sorbonne, na katedre vyucby fran-
ctuzskeho jazyka v zahranic¢i. Od roku 1969 som pra-
covala ako redaktorka madarského vysielania Francuz-
skeho rozhlasu (ORTF). Vdaka svojej praci som casto
mohla navstevovat divadelné predstavenia, vystavy, fil-
mové projekcie, cestovat po franctizskom vidieku a do
zahranicia. PariZ som mala velmi rada, citila som sa tam
ako doma, ako keby to bolo moje rodné mesto...

Kedy a ako ste sa stretli s dielami Miklosa Szentkut-
hyho? Ktoru jeho prozu ste ¢itali ako prva?

Prvykrat som o nom pocula koncom Sestdesiatych
rokov na literarnej konferencii v Parizi, ktort organizo-

Maria Miintzberger Tompa

val ¢asopis Magyar Miihely: Gyorgy Kassai mal pred-
nasku o romane Prae, o pestrych privlastkoch a hyper-
bolach, ktoré mozno objavit v Szentkuthyho spisovatel-
skom §tyle. Uryvky, ktoré Gyérgy Kassai citoval, pdso-
bili nevsedne, vystredne, vnimala som ich extrémnost,
také cosi som dovtedy v madar¢ine nikdy nepocula.

Niekedy v roku 1973, ked sme sa s muzom vracali
z Grécka domov (do Pariza), zatdlali sme sa do dedinky
Bacska-Topolya nedaleko juhomadarskej hranice. Na
nase prekvapenie sme tam nasli pomerne velké knih-
kupectvo. Na policiach s madarskou literatirou stali tri
zvazky Cerstvo vydaného Breviara svitého Orfea. Kapili
sme si ich a to bolo prvé Szentkuthyho dielo, s ktorym
som sa oboznamila. Este zvlast vydany Druhy Zivot Sil-
vestra II.

Osobné stretnutie. Ako k nemu doslo, za akych okol-
nosti? Aky ste mali dojem?

Po tom, ako som sa v roku 1977 presidlila z Pariza
do Madarska, ma jedna nasa spolo¢na priatelka vzala
k jeho manzelke Dolly, do bytu v Budagyonyge. Pre
svoju roky trvajicu tazkt depresiu Szentkuthy vtedy
eSte nevychadzal z ,jaskyne®, teda zo svojej pracovne.
Dolly sa ma vsak vela vypytovala na moj parizsky Zivot,
na moju pracu, zaujmy a potom to zreferovala svojmu

'Pozn. P. M.: Madarska dieltia, po zmene politického rezimu koncom osemdesiatych rokov vychadza uz v Budapesti.
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muzovi, ktory sa jedného dna o niekolko mesiacov ne-
skér objavil vo dverach... Na ten okamih nikdy neza-
budnem. Bol vychudnuty, vysoky, v tvari sa mu zracila
preduchovnenost a zvedavost. Posadil sa a celé hodiny
zo mna takpovediac tahal odpovede na svoje otazky.
Po navsteve, ked som neskoro vecer schadzala po scho-
doch v ich zahrade, som sa zrazu velmi zahanbila: Pa-
neboze, kolko som rozpravala, tarala, ¢o si ten ¢lovek
o mne pomysli? Nasledujuci deit som mu poslala po-
hladnicu s Apolénom z Veie (s vdakou a s ospravedl-
nenim). Okamzite odpovedal, bol nesmierne vdac¢ny, ze
sme sa mohli tolko rozpravat, a prosil ma, aby som ho
navstivila aj inokedy. Odvtedy som k nim zacala cho-
dievat castejsie.

/
/ dﬁff’?a“y @9

Strana z dennika Miklosa Szentkuthyho (zapisky
z TOKOV 1925 — 1942)

Co sposobilo jeho depresie?
Bol to velmi citlivy ¢lovek a v ¢asoch Réakosiho a

Kadarovho rezimu musel zapasit s moralnymi i mate-
ridlnymi tazkostami. Neskor velmi vela pracoval, v ro-
koch 1957 az 1969 napisal pat Zivotopisnych romanov,
popri tom aj historické romany, koncom Sestdesiatych
rokov Zivotopisy svatcov do Brevidra svitého Orfea...
Prelozil Joyceovho Odysea. Niet divu, Ze takéto pra-
covné nasadenie ho vycCerpalo a jeho organizmus si vy-
bral hrozny sp6sob odpocinku: depresiu, ktora mu v ro-
koch 1974 az 1978 spdsobila pekelné muky. Na samov-
razdu vSak nikdy nepomyslal. Potom sa z toho akosi vy-
strabil. V roku 1978 sa so zapalom plic dostal do nemoc-
nice, kde ho konfrontacia s inymi pacientmi a s nemoc-
ni¢nym rezimom vytrhla z depresivnych stavov.

V suvislosti s jeho romanom Uzavretd Eurépa, ktory
vznikol prave v obdobi nastupu komunistickej moci,
sa hovori o istom zlome... Napriek vSetkému vsak
Szentkuthyho nezakazali a on ako keby sim seba
znovu nasiel v ,maskach zivotopisov®..Neskér mu
dokonca udelili aj vyznamenania...

Uzavreta Eurépa skuto¢ne podava spravu o tej hroz-
nej uzkosti, ktord Szentkuthy prezival v obdobi pre-
vratu, teda po tom, ako sa v roku 1948 vratil domov
z viacmesacnej Studijnej cesty. Vtedy sa doslova bo-
jovalo o prezitie. (V roku 1950 popravili jeho blizkeho
priatela Miklosa Totha, obvineného zo $pionaze, a to
Szentkuthyho nesmierne zronilo). Nebol ochotny vstu-
pit do komunistickej strany, ¢o vSak so sebou nieslo
straslivy risk, a uz sa aj ¢rtali hrozné dosledky. A presne
o tom je Uzavreta Eurépa. V pitdesiatych rokoch nech-
cel na univerzite — popri madarskej a anglickej litera-
tire — vyucovat marxizmus-leninizmus, preto sa jeho
kariéra univerzitného profesora raz a navzdy skonéila.
Vlastne mu to ani neprekazalo, ucil na strednej skole
a Studenti ho mali velmi radi. O tomto obdobi po-
dava spravu publikacia Horiaca katedra (Egé katedra).
Mozno prave vdaka svojej pedagogickej popularite sa
v tom obrovskom tlaku predsa len udrzal nad vodou.
Pritom prenho bolo velmi naro¢né znasat dusivy utlak
Rékosiho a Kadarovho rezimu. Stal sa v8ak znameni-
tym profesorom madarciny. Aby si trochu prilepsil, ve-
noval sa prekladaniu. Na tri svoje preklady bol zvlast
hrdy: na Swiftove Gulliverove cesty, Dickensovho Oli-
vera Twista a Joyceovho Odysea. V rozhovore s Agnes
Széchényi poznamenal, Zze v Madarsku tych ¢ias ,to tak
chodilo. Osudu sa nemozno priecit. — Agnes Széchényi:
Boli a sti taki, ¢o to prezivali tragickejsie. — M. Sz.: Ja som
Ziadnu takii tragiku necitil. Nebude na tom nic prekvapu-
juce, ak poviem, Ze mnohé veci sii mi blizke, okrem iného
nejedna moralna a basnicka vetva stredovekého krestan-
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stva, a preto: sub specie mortis, sub specie aeterni, vsetko
vaimam z hladiska kazdej historickej epochy, kazdého
naroda, kazdej svetovej strany, a tak tych niekolko ro-
kov nie je ani len slnecnou Skvrnou v dejinach, ale len
pehou, hlipou chybickou krasy. Zijem v symbioze s pra-
bunkami spred Styroch milionov ¢i Styroch miliard ro-
kov, v symbitze s najvzdialenejsimi hviezdnymi konste-
laciami, s kazdou kapitolou svetovych dejin, s kaZzdym
narodom sveta, s mytologiou, rasami, krajinami. Takze
z tejto obrovskej perspektivy, spomedzi tychto kulis, ne-
berte to ako chvastinstvo, neviem takyto dejinny tsek na
tomto malom tizemi vnimat aZ tak tragicky. — A. Sz.: A to
ani vtedy, ak ste obetou prave Vy? — M. Sz.: Bol som obe-
tfou! Bol som obefou! Prekladal som, prekladal! Aj Laszlo
Németh prekladal, nie? Bolo by vSak smiesne, nechutné,
klamlivé a falosné, ak by som rozpraval o sub specie ae-
terni, a pritom nariekal. Takyto nazor ma predsa svoje
pocitové, charakterové konzekvencie...“

TakZe na jednej strane velmi trpel, no na strane dru-
hej razne odmietol spolupracu s komunistickym rezi-
mom. Potom, na jar roku 1956 po mnozstve prekladov
vyhlasil, Ze stacilo prekladania, chce pisat, nech vyda-
vatelstvo Magvet6 od neho nieco vyda, nezalezi mu na
tom, ¢o, bude pisat o ¢omkolvek, len nech moze pisat
vlastné dielo. Vtedy ho poverili napisanim Zivotopis-
ného roméanu o Mozartovi, ktory vysiel v roku 1957. Bol
nesmierne $tastny. Tato kniha je eSte i dnes velmi po-
pularna. A nasledovali dalSie Zivotopisné a historické
romany. Tieto diela nezaprel, mal ich rad, tvrdil, Ze pre-
pasoval do nich malé, zdrodo¢né prvky urcené do or-
feovského romanového cyklu. Neskor cheel, aby tychto
péat Zivotopisnych romanov: Divertimento, Hindel, Do-
ktor Haydn, Tvar a maska (Arc és alarc) a Saturnov syn
(Saturnus fia) znovu vyslo pod sthrnnym nazvom Auto-
portrét v maskach (Onarckép alarcokban). Do tohto pro-
jektu sme sa uz pustili a zatial takto vysli Divertimento,
Doktor Haydn a Saturnov syn.

V roku 1977 mu udelili Cenu Attilu Jozsefa, v roku
1978 zlaty stupen Radu prace, v roku 1982 Cenu Milana
Fiista a v roku 1988 Kossuthovu cenu. Rada by som tu ci-
tovala z listu Istvana Orkénya z roku 1976: ,,... Neviem,
¢i ti nieco hovori nejaka Cena Attilu Jozsefa. Mne vsak
padne dobre, Ze ti méZem vyrozpravat okolnosti, azda
aj tebe to sposobi radost... Sekretariat zvizu spisovatelov
navrhol 15 spisovatelov vyboru, ktory potom pridal dal-
Sich, vyskrtol ich a tajnym hlasovanim zvolil tych 15 mien,
ktoré sme predloZili. Na sekretariate som tvoje meno vy-
slovil prvy, vsetci suhlasili a na zasadani vyboru z pri-
tomnych 32 spisovatelov 32 hlasovalo za, ¢o sa azda este
nestalo... PiSem ti toto preto, aby si sa nebodaj nepova-
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Zoval za Velkého samotara, ale aby si citil uctu a lasku
nas vsetkych, v prvom rade pisatela tychto riadkov, ktory
od pociatku tvojej spisovatelskej kariéry vidi v tebe naj-
vacsieho prozaika vsetkych ¢ias...“ Szentkuthyho pestru,
vdakyplnu a dojatd odpoved tu nebudem uvadzat celd,
iba posledny riadok: ,,... Tychto par riadkov Tebe je iba
torzo, no v mojej dusi kvitne voci Tebe vdacna celost!®

Vraj aj v roku 1988 vybor, ktory rozhodoval o ude-
leni Kossuthovej ceny, rozhodol drvivou vacsinou.

Najpamitihodnejsi z okamihov stravenych so Szent-
kuthym?

Teraz, ked sa vynorila tato otazka, aj sama som
prekvapena, ako Zivo vo mne pretrvava kazda chvila,
ktort som prezila pocas desiatich rokov stravenych
v jeho pritomnosti. Vytrhnem vsak jednu spomienku
z tej ,mdticej dZzungle hojnosti“: redigovala som Fri-
volnosti a vierovyznania, knihu jeho autobiografickych
spomienok (pretvarala som do kniznej podoby surovy
text, ktory vznikol na ziklade magnetofonovej na-
hravky a zaberal 1400 strojom pisanych stran). Praca
trvala od roku 1983 do roku 1987. Preto tak dlho, lebo
medzitym som pripravovala do tlace jeho znovu vydané
dennikové zapisky K jedinej metafore, roman Kapitola
o laske aj knihu $tadii Testament miiz. V roku 1986 moj
prvy pozitivny zazitok v savislosti s redigovanim bol, Ze
som na Ziadost ¢asopisu Ujhold (Nov) zostavila jednu
kapitolu, menovite o jeho univerzitnych rokoch (pre-
toZe tych 4 — 5 rokov malo na Szentkuthyho vyvoj roz-
hodujuci vplyv). Bola som velmi rozrusen4, kvarila ma
tréma, o povie na moju pracu, ved pracoval na romane
a roky sa ani len nepozrel, neskontroloval redigovanie
Frivolit a vierovyznani. Dovera, ktort vkladal do mojej
prace, bola neuveritelna a doslova ma ohurila. Ked si
precital spominani kapitolu a pacila sa mu, velmi mi
odlahlo, moja radost nepoznala hranic, rozhostil sa vo
mne nesmierny pokoj. Vo februari 1987 som mu odo-
vzdala celych priblizne goo zredigovanych stran a on sa
pustil do ¢itania a do oprav, ¢ize dopisoval dalsie de-
taily, najma v kapitole o matke, a prevzdusnil text tym,
ze pridal viacero otazok (ktoré pocas nahravania nezaz-
neli). Jednou z pamétnych chvil bolo, ked sme raz nad-
ranom, sediac vedla seba pri pisacom stole, vyhladavali
v slovniku zvieracich mien pseudonymy pre viacerych
znamych a priatelov, ktori sa vyskytovali v texte. Bola
to zabava a ked sme ¢itali tie iZasne pitoreskné hmyzie
mena, od smiechu nam tiekli slzy. Tak som sa nasmiala,
az som temer upadla do extatického stavu a ked som
sa tam, vedla Szentkuthyho, sklanala ponad pisaci stol,
na okamih sa ma zmocnil pocit, Ze ,toto sa nedeje te-



Maria Tompa: V tomto vesmire vSetko podlieha experimentom

raz, toto je uz minulost, Szentkuthy uz neZije a toto je len
spomienka, ktora vo mne ktovie preco ozila.”“ Neskor, po
Szentkuthyho smrti tento zazitok pretrval, lebo som tie
chvile s nim vnimala velmi Zivo, ako pritomnost, a nie
ako spomienku. Szentkuthy Casto vravieval, Ze Zije v ne-
pretrzitej pritomnosti, uritho nejestvuji okamihy minu-
losti. Dovtedy som tomu nerozumela. Pochopila som to
az po jeho smrti, ked vo mne ozZilo to nekonec¢ne ra-
dostné, pestré, vzrusujice obdobie spolo¢nej prace.

Strana z dennika Miklosa Szentkuthyho (zapisky
z ToKoV 1925 — 1942)

Ako by ste hodnotili Szentkuthyho Zivotné dielo
v kontexte modernej madarskej literatury? Koho
vsetkého ovplyvnil? Pretrvava jeho vplyv i dnes?
Szentkuthy bol hrdy na to, Ze sa priatelil s Gdborom
Hal4aszom, Antalom Szerbom, Laszl6m Némethom, En-
drem Vajdom, Bélom Hamvasom. Oni ho vedeli kritizo-
vat a ocenovat na tej najvyssej urovni. Neskor o nom

pisali a dodnes pisu aj ini. Géza Hegedds vo svojej ga-
lérii literarnych portrétov Szentkuthyho charakterizuje
ako jednu z najmarkantnejsich a najvplyvnejsich osob-
nosti madarskej literatury 20. storocia. Prave pred par
dniami som sa rozpravala s jeho niekdajsim redaktorom,
ktory vo vydavatelstve Magvet6 pripravoval do tlace
viacero jeho knih. Priznal sa, Ze na staré kolena siahol
po niektorych madarskych dielach 2o0. storocia, ktoré ¢i-
tal davnejsie. Zopar z nich vymenoval a pri zmienke
o Szentkuthym si povzdychol: jeho diela nestratili ni¢
zo svojho Smrncu, st Zivé, vzruSujuice, ako keby ich na-
pisal v sticasnosti. Aj dalsi Citatelia sa vyjadrujia v po-
dobnom duchu: ,kto si raz navykne na Szentkuthyho,
vSetko ostatné bude pokladat za nudné®. Takisto to ci-
tim i ja, kazdy den, ved s dielami inych neporovna-
vam len jeho davnejsie vydané knihy; odkedy zomrel,
zredigovala som mnozstvo jeho nevydanych rukopisov,
intenzivne sa nim zaoberam. Velakrat mam pocit, ze
prostrednictvom sebakritiky, ktorou sa jeho prozy vy-
znacuju, nastavuje ¢itatelovi nemilosrdné zrkadlo. Cast
ludi to prijme, ba povazuje to za délezita konfrontaciu,
no mnohi to znasaju tazko. Ovela radsej maja taku li-
teraturu, ktora ich na jednej strane omamuje zabavou a
na druhej strane opantava vychodnou mystikou.

Szentkuthyho §tyl je mimoriadne vyrazny, bolo by
jednoduché napodobniovat ho, no na to sa ani jeden se-
riézny spisovatel nepodujme: vyustilo by to len do ka-
rikatary a epigénstva. Pritom v$ak sti¢asnu literatiru
ovplyvnil, no v prenesenom vyzname. Su taki, ¢o ho
povazuji za svojho majstra, no nebudem menovat ni-
koho, beztak by sa k tomu asi nepriznali. Ale na mojom
nazore az tak nezaleZi, existuju predsa kvalitné mono-
grafie o Szentkuthyho tvorbe, mam na mysli publikacie
autorov ako Jozsef J. Fekete, Péter Balint, Gyula Rugasi,
Pal Nagy. Literarny vedec Péter Kulcsar Szabé vynechal
z jednej svojej literarnohistorickej prace Szentkuthyho,
lebo nezalozil skolu. Fakt je, Ze sticasni literarni historici
sa Szentkuthym nevelmi zaoberaji, mozno neradi zapa-
sia s jeho textami. Szentkuthy vsak stale ma svojich ¢i-
tatelov, a to pomerne vela, no nerobia z toho velké halé.
Zda sa mi, Ze hoci ho literarni vedci opominaja, kazda
chvilu sa objavuji novi nadsenci jeho diela. Szentkuthy
sa nesmierne potesil, ked mu - pred mnohymi desatro-
¢iami - Imre Bata povedal, Ze na segedinskej univerzite
mali seminare o romane Prae a navstevovalo ich mnoho
Studentov, spociatku vela filozofov, ale na konci skor
matematici, fyzici, hudobnici.

Szentkuthyho romany vysli aj v zahrani¢i. Najméa vo
Francizsku. Tam dokonca vysiel aryvok aj z romanu
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Prae. Ako Szentkuthyho prijali francizski ¢itatelia?

Vo Franctizsku mu vyslo 9 préz, v Spanielsku a Por-
tugalsku dovedna 3. Francuzsky basnik a literarny kri-
tik André Velter uviedol Szentkuthyho s velkym nadse-
nim, vdaka comu parizske vydavatelstvo Phébus Szent-
kuthymu kratko pred smrfou pontiklo zmluvu na jeho
celozivotné dielo. TakZe od roku 1991 vychadzali vo
francuzstine diela Marginalie ku Casanovovi, Cierna re-
nesancia, Eskorial, Europa minor a nakoniec vysli aj
jeho autobiografické spomienky Frivolnosti a vierovyz-
nania. Takisto od roku 1991 vysli vo vydavatelstve José
Corti K jedinej metafore, Robert Barok, Almanach po-
kory. Seuil zasa vydal Burgundski kroniku. V almana-
chu Caravanes, ktory v roku 1991 vydalo vydavatelstvo
Phébus, venovali Szentkuthymu vyse Sestdesiat stran
bohato ilustrovanych fotografiami. V Madride vo vy-
davatelstve Siruela vysli z Brevidra svdtého Orfea dva
diely, v Portugalsku jeden. Zial, vydavatelstvo Phébus
skrachovalo, takze dalsie vydavanie sa zatial zastavilo.
O vydanych dielach vysli v parizskych literarnych tyz-
dennikoch pochvalné kritiky ilustrované fotkami i kres-
bami na dvojstranach a v rozhlasovom vysielani France
Culture s nim odvysielali interview. Okrem toho sa za-
oberali jeho dielom aj v debate za okrihlym stolom kul-
tarneho fora franctzskej televizie.

Treba vysoko ocenit, Ze parizsky casopis Magyar
Miihely sa od konca 60. rokov Szentkuthymu, ktory
v tom obdobi bol v Madarsku v Gzadi, venoval ¢oraz in-
tenzivnejsie. V roku 1974 vydali zvlastne ¢islo venované
Szentkuthymu, potom datelier, ktory bol francizskou
verziou Magyar Miihelyu, publikoval niekolko stran zo
zaciatku Prae. Nemalo to vSak, Zial, velky ohlas.

,Prae je skiisobnym kameriom madarskej literatiry
dvadsiateho storocia,“ pise vo svojej §tadii P. O. S. T.
jeden z najlepsich znalcov Szentkuthyho diela Jozsef
J. Fekete. Keby ste mali roman Prae predstavit zahra-
ni¢nému, v tomto pripade slovenskému obecenstvu,
ako by ste ho charakterizovali?

Co vlastne v tomto pripade znamen4 ten skisobny
kamen? Mozno to, Ze madarska literatura 2o0. storocia
mala dostat svojej povinnosti a lepsie pochopit vyznam
Prae. Spisovatel Laszl6 Németh napisal, Ze prijatie Prae
bolo, ako ked domorodci obklopia prave spadnuty me-
teor a nevedia, ¢o si s nim pocat. Prae mozno inter-
pretovat z viacerych hladisk. Ak sa nan divam z hla-
diska Roéberta Baroka (¢o nakoniec ani nie je aZ také ne-
zvycajné, ved tento roman napisal ako devitnastro¢ny,
rok predtym, ako sa pustil do pisania Prae!), tak toto
je ten ,kokainovy snovy systém®, ktory Miklosovi Pfis-
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vota, nadiktoval Rex Somni: ,,Chcel by som pisat hro-
zitansky strakaté, kokainovo blaznivé rozpravky... Creta
Polycolor, tak by sa volala moja stvorzvizkova kniha,
ktorej kazdy zvizok by mal osemsto stran... Vela, vela
pestrych, tajomnych, sviezich rozpravok, to by bol unik...
Rébert Barok nasiel utechu v literattire...Doma sktisim pi-
sat Cretu, budem strasne usilovne pracovat. Ved ¢o ak!”
Toto bol ten prvy vzdu$ny plan, sen, ktorého realiza-
cia si v tuhom skupenstve uchovala z mladickeho roj-
¢enia len velmi malo. No pocas nasledujucich troch ro-
kov dokondil toto velké dielo, monoliticky stibor tex-
tov, ktory po navrate z Londyna v roku 1931 doplni
a ,odlah¢i® Priesecnicami Ne-Prae a inymi ¢astami. St
taki, ¢o Prae povazuju za Szentkuthyho najdolezitej-
sie dielo, dokonca ho stotoziiuju s ,,Prae-clovekom®, a to
preto, lebo pokladal za délezité pisomne zachytit hlavné
oporné body svojho tzv. asociativneho systému. Jeho
charakter sa totiZ vyznacoval zvlastnou dvojakostou: na
jednej strane vnimal vSetko akoby z dialky, ¢ize vzdia-
lené asociacie boli prenho prirodzené, ¢o mu zabezpe-
¢ovalo duchovni, myslienkovi ochranu, no na druhej
strane zaroven rad skimal, prezival veci zblizka ako
skutoénost skutoénosti, vdaka éomu sa staval mimo-
riadne zraniteInym. Na zaciatku tretej kapitoly Narci-
sovho zrkadla (Narcisszusz tikkre) podava o tejto ,hlbin-
nej” blizkosti ohromujice vyznanie: ,Téma, ked som ju
vymyslel, sa v kazdom pripade nachadza vo mne: v mo-
jej dusi, mozgu, ¢revach — je sti¢astou mojho organizmu
ako jedlo, ktoré travim. Ked ju zacnem vyjadrovat, za-
chytavam ju v takej forme, v akej sa v mojom organizme
prave nachadza: téma a cely moj vonkajso-vnitorny or-
ganizmus je jedina jednotna vec. Po chvili pracu vyjadro-
vania prerusim a povedzme, Ze popoludni budem chciet
‘pokracovat’. Slnko za oknom uz ale svieti inak, na po-
kozke citim uplne novi, cudziu prichut tepla, toto teplo
uz inak zahatava ¢i Zenie moju krv... Toto vSetko so sebou
prinasa aj uplnu zmenu Stylu, intonovaného témou, ved
téma sa nenachdadza mimo mna, vo vzduchu, ale v mo-
jich ¢revach, v srdci a intriganskych torpédach horménov.
Téma a jej $tyl su vZdy sucastou, ba organom celého tela;
a telo zas neprestajne podlieha vykyvom.“ Tento uryvok
je velmi dolezity na pochopenie toho, Ze Prae, teda ,,to,
¢o predchadza®, to ,experimentalne” je sucastou Szent-
kuthyho povahy. Nemali by sme sa preto pytat, ¢o je
toto za zaner. Szentkuthyho hlavnym Zanrom je catalo-
gus rerum, supis javov. Prae je presnym odtlackom jeho
vtedajsieho Zivotného pocitu. Do ur¢itej miery si toto
slnko za oknom uz ale svieti inak”, tito zmenu fareb-
nosti, nalady zachoval aj v dalsich dielach. Szentkuthy
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bol povahou impresionista, ,kompoziény trik” je sicas-
tou chvilkovych zmien, ¢i naopak: chvilkové zmeny pa-
suju do danej kapitoly. CiZe toto ,velké dielo“ sa neméa
chapat a citat linearne, ale analogicky: v konkrétnom
texte sa nachadza symbolicky vyznam, alebo naopak,
v symbolickom mys§lienkovom chode mozno citit velmi
konkrétne signaly.

Pomerne Iahké je precitat ten-ktory odsek, zamys-
lief sa nad nim a ked sme ho uZ stravili, pokracovat
v Citani. Zeno Bianu, jeden zo Szentkuthyho francuz-
skych prekladatelov, v predslove tvrdi, Ze Szentkuthy je
stelesnenim fraktalovej literattry: v jednotlivych odse-
koch najdeme zmysel, rytmus, sfarbenie, humor, sklony
k spovedi, vieru i pochybnost celého velkého diela.

Dolezité je vediet, Ze Prae napisal v rokoch 1928 —
1932, Cize v Case univerzitnych stadii. Z prislusnej ¢asti
Frivolnosti a vierovyznani sa dozvedame, Ze univerzitné
roky predstavovali v Szentkuthyho vyvoji velké zmeny:
ako osemnastro¢ny sa este s placom vracia domov, vrha
sa do matkinej naruce: nechce pokracovat v §tadiu, lebo
sa v porovnani s ostatnymi citi iplne zaostaly. V tom
case zacal chodievat na redakcéné stretnutia casopisu
Napkelet (Vychod), kde sa zoznamil s Gaborom Halas-
zom, Antalom Szerbom, o ktorych mal pocit, Ze st ti-
sickrat dospelejsi ako on, povazoval ich za zrelych inte-
lektualov. A ¢uduj sa svete, Styri roky nato Szentkuthy
dozrel, uz mal za sebou Prae a do konca Zivota sa menil
uz len skusenostne, intelektuélne nie. Spomeniem nie-
kolko podnetov, ktoré ho viedli k napisaniu tohto ob-
rovského diela: okruzny vylet po Eurdpe, ktory pod-
nikol v roku 1928 s otcom, katedraly, mazea. Po na-
vrate domov sa okamzZite pustil do pisania. Potom na-
sledoval dalsi okruzny vylet, s Dolly v rokoch 1931 —
32, ,,dokladnejsie putovanie Europou®. A dalej, o vSetko
eSte ovplyvnilo jeho $tyl: v prvom rade jeho zaujem
o modernu fyziku a matematiku! Na jeho prirodove-
decké myslenie mali silny vplyv Paracelsove diela (,,ma-
terialna jednota celého vesmiru a Zivého ludského or-
ganizmu®). Stddium modernej architektry. Najnovsia
moda, experimentélne divadla, velkosvetské lokaly...
Jednym z rozhodujicich motivov Prae je vsak proti-
klad medzi Francizskom a Anglickom: latinsky hravy
svet Levillea-Touquého a humanisticka, hlboko Tud-
skéa meditacia starého kilaza, Halbertovho otca. ,,Prave
tieto dve krajnosti umozZriujii vnimat lyrizmus Prae.’
A tento Szentkuthy sa pocas nasledujicich péatdesiatich
rokov nevelmi zmenil. Uzavriem to zabavnym vyzna-
nim, ktoré je velmi typické pre ve¢ného Szentkuthyho.
V knihe Spytovany Zivotom (Az élet faggatotja) sme uve-
rejnili jeden v€asny rozhovor o Prae (v tom ¢ase mal
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Szentkuthy 26 rokov!): ,,Novinar: Ako by ste struc¢ne cha-
rakterizovali tito knihu...>- M. Sz.: Mojim hlavnym cie-
lom bolo vstrebat problémy modernej filozofie a matema-
tiky do modernej mody, do lasky a do vsetkych prejavov
Zivota. — Novinar: A nepomysleli ste na to, Ze by sa toto
vstrebanie malo Citatelovi ulah¢it? — M. Sz.: Myslel som
na to, ale je to nemozné. Vezmime si napriklad tento ka-
viarensky plysovy divan. Ludom v stvislosti s touto zele-
nou haraburdou napadne viacero veci. Vic¢Sinou myslia
na iné predmety, na ktorych vidno takyto isty pasikavy
vzor. Mne vSak pride na mysel cikcak manicheistickej he-
rézy! A v tej chvili som uz aj zabudol na plysovy divan a
napiSem pripadne pat stran o heretickych hnutiach.“ Nuz
ano, tento druh cikcakovej interpretacie, ta vzdialena
asociacia, o ktorej bola re¢, to je ten ve¢ny Szentkuthy!

Ako vyzeral povodny rukopis? Kedy a vdaka ¢omu sa
rozhodlo, Ze Prae znovu vydaju v mierne pozmenenej
podobe?

Aj o tom hovori vo Frivolnostiach a vierovyznaniach:
~Prae som zacal pisaf v roku 1928 do zosita so Stvorceko-
vymi stranami. Pisal som drobnymi pismenami a z tohto
rukopisu ho potom vysadzal jeden mily stary sadzac...”
Pisal teda nepretrzite a nemusel zhotovif ani Cistopis.
Aj to je velmi zvlastne.

Vo februari 1978 sa Szentkuthy od redaktora Csabu
Sika z vydavatelstva Magvet6 telefonicky dozvedel, Ze
riaditel Gyorgy Kardos sa rozhodol, Ze Prae znovu vyda.
Co sa skryvalo za tymto rozhodnutim? Vtedajsi redak-
tor vydavatelstva Karoly Szalay mi to objasnil. Zaciat-
kom sedemdesiatych rokov on a Csaba Sik odporudili
na vydanie romanovy cyklus Breviar svitého Orfea a
Kardos ho aj vydal. Preto, lebo v patdesiatych rokoch
mal Kardos priSerné zazitky z vizenia, mudili ho jeho
vlastni sadruhovia, ¢ize ked sa v roku 1961 stal riadite-
lom Magvet6, z pomsty a navzdory stranickej ideolé-
gii systematicky vydaval zakidzané diela. Ani minatu
si vSak nemyslime, Ze tie texty poznal. Nezaujimali ho
teda zivotopisné romany, ktoré Szentkuthy v patdesia-
tych rokoch napisal, ale to, ¢o bolo zaml¢ané: Orfeus a
Prae.

Szentkuthy bol nesmierne prekvapeny a poteseny.
V kazdom pripade vsak chcel povodny text odlahdit,
ulahcif orientaciu v fiom, a to tym, Ze: 1. tézy z obsahu
zaradi na prislusné miesta; 2. text na stranach roz¢leni
na viacero odsekov a 3. rozdeli ho na kapitoly... Teda
ja som mala zaradovat, roz¢lenovat a rozdelovat, kedze
mna poveril, aby som tuto ohromnu pracu vykonala.
Ked sa ho potom viackrat pytali, ¢i by si nasledujuce vy-
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danie predsa len neZelal mat v starej, monolitickej po-
dobe, ale takto, rozdelené podla obsahu, jeho odpoved
bola jednoznaé¢na: ano, takto isto by to chcel, ako je to
v druhom vydani.

Koncom devitdesiatych rokov sa uz druhé vydanie
Prae nedalo zohnat nikde, z univerzitnych kniznic ho
Studenti potiahli, preto sa tretie vydanie stalo aktual-
nym, ¢o sa v roku 2004 aj zrealizovalo.

B .hgg,&mua; 190 otec B,

Strana z dennika Miklésa Szentkuthyho (zapisky
Z TOKOV 1925 — 1942)

Aky bol Szentkuthyho vztah k experimentilnej po-
vahe Prae neskor?

V roku 1984 uplynulo pétdesiat rokov od vyda-
nia Prae. Pri tej prilezitosti redaktor Madarského roz-
hlasu Istvan Salamon pripravil so spisovatelom rozho-
vor. Szentkuthy okrem iného povedal: ,,Cital som v po-
slednom case dost vela kratsich i dlhSich studii o Prae a
vdcsina z nich sa k tejto knihe stavia, ako keby som bol
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prinajmensom Immanuel Kant a ako keby to bolo filozo-
fické ¢i hypermatematické dielo. To, Ze obsahuje filozo-
fické myslienky a Ze mojou pracoviiou sa prehnal prievan
matematiky, je nepochybné. Zaroven je vsak toto dielo
plné farieb, postav, poviedkovych ¢asti, romdnov, erotiky,
vSetkych javov mondénneho sveta: pancich, topanok, kra-
savic, Skaredych chlapcov. Nezaradujte ma, prosim, me-
dzi katedrovych filozofov. Toto je beletria, a nie filozofia
¢i filozofovanie... Som tuplne solidarny s romanom Prae.
Sposobuje mi velki radost, Ze ani po polstoroci sa nejavi
ako zastarana, staromodna vec, ale Ze i dnes mozno jeho
$tyl, obsah, myslienku, tematiku nazvat avantgardnymi.”

Bezociva otazka, no predsa ju polozim: ktori zo
Szentkuthyho knih mate najradsej?

Tazko povedat, lebo kazdd jeho knihu mam rada
pre nieco iné. Azda Narcisovo zrkadlo bolo tou knihou,
ktord ma obdarila najhutnej$imi myslienkami a pes-
trymi opismi. Tento roman, ktory vznikol tesne po Prae
(v roku 1933), mam rada aj preto, lebo na nevelkom roz-
sahu 250 stran obsahuje jednak zavazné uvahy, asocia-
cie z Prae a jednak je mimoriadne nabity udalostami
a prekypuje Szentkuthyho sebacharakteristikou. A este
nieco: aj Narcisovo zrkadlo je catalogus rerum, a to su-
pis, inventar fenoménu lasky.

Ktorych madarskych sticasnikov povazoval Szent-
kuthy za svojich obliibenych spisovatelov? A vébec:
aky mal nazor na literarny zivot kadarovskej éry?

O tejto téme sme sa vela rozpravali. Skor mal pria-
telov nez oblibenych sicasnych spisovatelov. Z knihy,
v ktorej sme uverejnili ¢ast jeho korespondencie, vy-
plyva, s kym vSetkym udrziaval kontakt. Je ich velmi
vela, ani len tych najdoélezitejsich tu nemdzem vyme-
novat. Nezucastnioval sa na diani literarneho Zivota, ne-
chodil na redakéné zasadnutia, na akcie spisovatelského
zvazu, nevelmi sa stretaval so spisovatelmi. No napri-
klad na zac¢iatku osemdesiatych rokov periodika ako Uj
Iras (Nové pisanie), Kortdrs (Stc¢asnik) si od neho pra-
videlne pytali zdvazné studie, okrem iného o Arpadovi
Toéthovi, Kosztolanyim, Miklésovi Radnétim, Janosovi
Aranyovi... Mimochodom, keby som mu teraz polozila
otazku, ¢o si mysli o literarnom Zivote za Kaddarovho re-
Zimu, rozosmial by sa a asi by tajuplne odpovedal, nech
povie ten, kto sa vtedy zucastioval literarneho diania.

Szentkuthyho vnimam ako osobnost, ktora je literar-
nou autoritou a zaroven extrémnym, temer na okraji
spolo¢nosti Zijicim a tvoriacim spisovatelom, takre-
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¢eno outsiderom... Hovorim to aj preto, lebo z jeho
diel je zjavné, Ze ¢asto povazoval neumelecké, nelite-
rarne veci za ovela cennejsie ako tzv. ,vysoké ume-
nie“. (,... akési zanovité Zenské amatérstvo, ktoré
malo pripadne vicsiu hodnotu ako ozajstné zna-
lectvo.“) Skuto¢nost, zZe po sebe zanechal obrovské
mnozstvo rukopisov a Ze sa rad tylizoval do roznych
rol, tak trochu pripomina dalsSieho vystredného out-
sidera literatiry Fernanda Pessou...

V case, ked sme spolupracovali, teda v rokoch
1978 az 1988, vstaval na usvite, predpoludnim pracoval,
popoludni odpocival, vecer ¢ital alebo poc¢ival hudbu.
Hosti prijimal predpoludnim a veruze méaval vela nav-
$tevnikov. Ludia ho radi navstevovali, v jeho byte pa-
novala velmi prijemna atmosféra; kto k nemu prisiel
okolo jedenastej predpoludnim, sotva vedel odist skor
nez pred tretou ¢i $tvrtou popoludni. V skutoénosti
sa povazoval za Cloveka, ktory stoji mimo akéhokol-
vek diania. Na nasu webovu stranku som umiestnila
fragment romanu, Modlitbu svditého Frantiska Borgiu,
v ktorom charakterizuje sam seba. Z uryvku vyplyva,
ze vplyvni velikani, nech uz taki, alebo onaki, sotva
zili takym jednoznaénym a prisne vymedzenym Zivo-
tom ako on. To, Ze diela istych menej znaAmych maj-
strov povazoval obCas za vyznamnejsie nez diela slav-
nych, nema, podla méjho nazoru, ni¢ spolo¢né s jeho
utiahnutym spésobom Zivota. Prave to mu umoziovalo
zblizovat sa skor s jednoduchymi I'udmi nez s hype-
rintelektualmi... Odsudzoval ,fetise slov* a ,,totemy poj-
mov“ v niektorych prehnane modernistickych spisoch
literarnych vedcov. Vravieval, Ze predsa neZije v slono-
vinovej vezi, ale vo vyhliadkovej vezi, odkial pozoruje
a pohladom obsiahne vsetko. V star§om veku vnimal
seba ako ¢loveka Zijuceho v ustrani, no uz nemal po-
cit, Ze by bol opominany. Od roku 1982 mu rad za ra-
dom vychadzali diela: Krvavy somar, Kapitola o laske,
K jedinej metafore, Testament miiz, Inicialy a ameny...
V roku 1983 oslavili jeho 75. narodeniny literarnym ve-
¢erom v Kossuthovom klube, sala praskala vo svikoch...
V tom istom roku mal na univerzite prednasku o Ja-
mesovi Joyceovi, poschadzalo sa tolko zaujemcov, Ze
aj na chodbe stali udia. Este v tom roku a potom aj
o dva roky neskor s nim retrospektivny rozhovor uro-
bila Madarska televizia. V roku 1988, niekolko tyzdnov
pred jeho smrtou, vysiel autobiograficky memoar Fri-
volnosti a vierovyznania. Dielo vyslo v naklade desat-
tisic exemplarov a v priebehu piatich dni bolo rozchy-
tané. Ledva sme vedeli zohnat dalsie vytlacky, aby sme
ich podpisané rozoslali priatelom. Novinarka Katalin
Liptay vtedy vtipne poznamenala, Ze z jeho diel sa po-

maly stand bestsellery. Bolo to krasne obdobie, rada
si nan spominam. Pessoa bol utiahnuty inym sp6so-
bom: vypracoval v sebe viacero osobnosti, predvadzal
sa, aby po jeho smrti vysvitlo, aka to bola zlozita, mno-
hovrstevna osobnost. Vacsina Szentkuthyho diel vysla
za jeho Zivota, a teda uz vtedy sa vedelo, aky velky je
to spisovatel. Jeho umelecké postoje sa vsak medzi inte-
lektualmi este i dnes stretavaju s nepochopenim. Z Prae
sa nikdy nestane vSeobecne oblubené ¢itanie a od prie-
merného obcana ani nemozno ocakavat, ze sa do tej
knihy zacita. Mozno Brevidr svitého Orfea zaujme pat-
ravych mladych intelektualov. Poznam mnohych, ktori
¢itaji a majui radi tento patzvazkovy romanovy cyklus.
Su tu vsak i dalsie majstrovské diela ako Kapitola o laske,
Narcisovo zrkadlo, zivotopisné romany, Bianca Lanza di
Casalanza, historické romany a najma kniha studii Tes-
tament miiz — to vSetko mozZe zaujat bystrych stredos-
kolskych $tudentov rovnako ako aj tych najvzdelane;j-
sich intelektualov.

Szentkuthy po sebe zanechal obrovské mnozstvo ne-
vydanych rukopisov a tiez rozsiahlejsiu cast svojho
dennika...

Za tych dvadsatdva rokov, ktoré uplynuli od jeho
smrti, som do tlace pripravila 15 rukopisov, ktoré vsetky
vysli. Okrem toho som redigovala 6 druhych vydani. Na
redakciu ¢akaju eSte 4 nevydané diela. A teda aj jeho ob-
rovsky dennik... Podla vlastného priznania vyse 100 ooo
stranovy dennik, ¢ast z neho je zatial zablokovana. Prva
Cast, teda po rok 1948, bude spristupnena dvadsatpét ro-
kov po jeho smrti, ¢iZe o dva roky a druha Cast 50 ro-
kov po jeho smrti, v roku 2038. Rozhodol takto preto,
lebo chcel zostat diskrétny, z kazdej strany jeho den-
nika totiz ,ffka indiskrétnost“ a nechcel nikomu, ani
potomkom doty¢énych osob, ublizovat svojimi unahle-
nymi postrehmi. Velakrat o tom hovoril vo Frivolnos-
tiach a vierovyznaniach a v dal$ich rozhovoroch. Treba
vediet, Ze dennik povazoval za hlavné dielo svojho Zi-
vota, a to je ta slahacka na torte, napriek tomu, ¢o som
tu o jeho dielach doteraz povedala. Dennik, tito svoju
»malickost”, spominal viackrat, a to len dalej vzbudzuje
mimoriadne oc¢akavania. Mnohi uz netrpezlivo ¢akaja
na januar 2013, ked bude kone¢ne mozné skumat den-
nik od jeho pociatkov, teda zosity vedené cca od konca
tridsiatych rokov az po rok 1948. Jeho v¢asné dennikové
zapisky (od roku 1925 po rok 1932) vysli uz v knihe Hra
bolesti a tajnosti, v sprievode pocetnych ilustracii. S vy-
danim tohto materialu sihlasil este on v jini roku 1988,
ked pri prileZitosti jeho osemdesiatin budapestiansky
Francuzsky institut usporiadal vystavu jeho kresieb.
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Aky mate nazor na redaktorské remeslo ¢i kulturu?
Pretoze zda sa, Ze napr. na Slovensku tato profesia
upada, dnes uz sotva mozno najst redaktorov, ktori
by kracali v s§lapajach niekdajsej, svedomitejsej re-
daktorskej skoly... Ze by aj ipadok redaktorskej prace
bol len dalsim priznakom globalneho vyvoja?

Svetu vladne novy $tyl, vydavanie knih trpi nedos-
tatkom penazi, bestsellery sa, jasna vec, predavaju lah-
Sie. Hodnotné knihy idd na odbyt tazsie. U nas vsak vy-
davatelia nachadzaju sposoby, ako vydavat naroc¢nejsie
diela. Casopisy su kriklavé, niekto vravi, Ze Zanre za-
nikli, ale podla mna vsetko existuje dalej. Cak4 sa na
upokojenie internetovej kultiry, pretoze vladne velky
stisk, v ktorom spisovatelia splyvaju s nespisovatelmi.
Vsetko vrie, asi nikoho neprekvapim, ak poviem, Ze Zi-
jeme v prechodnej ére. Zeby §lo o tipadok? Na to by
sa teraz, uprostred vsetkého toho diania, asi tazko dalo
jednoznacne odpovedat.

Ako vnimate sic¢asnu madarsku literatiru? Keby ste
ju porovnali povedzme s vykonmi zo zaciatku 20. sto-
rocia alebo hoci aj so Szentkuthym...

Samozrejme, mame nadanych spisovatelov, no vo
vSeobecnosti badat odklon k vizualnosti a vizualizacii.
A tak je to aj v literatare. Szentkuthy bol vskutku vizu-
alny spisovatel, jeho vety prekypuji dynamickymi, pes-
trymi vyrazmi, privlastkami, viziami evokujicimi troj-
rozmerné priestory. No dnes ludia, oCareni televiziou
a internetom, nabrali celkom iné, jednoduchsie zvyky,
tazia po inaksej vizualizacii. Nie je to vobec odsude-
niahodné, iba iné. NemoZno to porovnavat ani s lite-
rarnymi vykonmi zaciatku 20. storocia, ani so Szent-
kuthym. Je to skratka iné. Alternativne, ked uz mam
pouzit mddne slovo. Lenze latinské slovo ,alternativa®
znamena, ze si mam vybraf spomedzi dvoch veci. Dnes
vSak toto isté slovo znamena, Ze sa musime oriento-
vat v dzungli fenoménov, medzi tisickami a tisickami
veci. Preto nemozno porovnavat. A eSte nieco: Szent-
kuthy - pan profesor Fity06, ako ho prezyvali — vedel vy-
borne zaobchadzat so svojimi stredoskolakmi, mal auto-
ritu. Jeden z jeho niekdajsich studentov povedal, Ze ,Fi-
ty6“ by dne$nych studentov neprinutil k discipline. Ja
zas vravim, Ze by bol toho schopny, lebo by Zil v tomto
svete, poznal by ho (uvedomoval by si ho prostrednic-
tvom ,,mnohych zmyslov®), za¢lenil by sa do tohto uni-
verza. Szentkuthy bol totiZ mimoriadne dobry pozoro-
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vatel. Antal Szerb, jeden z jeho najblizsich priatelov, na-
pisal, Ze keby ich zaviedli do tmavej izby a svetlo by za-
zali len na niekolko sekiind a potom by ich odtial vypok-
lonkovali, isté je, Ze Szentkuthy by si spomenul na tisic-
krat viac detailov ako on, no vobec mu tato schopnost
nezavidi, lebo zit s takouto citlivostou musi byt velmi
narocné. Szentkuthy zo Zartu raz povedal, ze vsetkych
pat zmyslov pouZziva naraz a ak treba, eSte si niekolko
pric¢aruje. Nazdavam sa, Ze prave vdaka tejto hypercit-
livosti bol schopny vytvorit vyznamné a jedine¢né Zi-
votné dielo. Mam také tusenie, Ze keby dnes Z7il a mal
by dvadsat rokov, urcite by si nasiel sposob, ako sa na-
plno rozvinat.

Aky vlastne ma, ak vobec ma, zmysel experimentalna
literatura? Zda sa, ze dnes si takato literatdra tazko
nachadza vydavatela i ¢itatela...

Ani v roku 1934, teda v Case, ked vyslo Prae, ne-
malo velky zmysel vydat taki monoliticku knihu. Bol to
skuto¢ne experimentalny pocin. Lenze Szentkuthy Prae
nevnimal ako experiment. Navzdory tomu nazvu. S od-
stupom c¢asu vidno, Ze tato proza je pevnou sucastou
jeho celozivotnej tvorby. Napisala som $tadiu o spo-
malovani, ktoré je evidentné vari v kazdej jeho knihe.
Szentkuthy bol nevsedny zjav a tym myslim to, Ze kra-
¢al po jednoznacnej, velmi vyhranenej ceste. Raz po-
vedal, Ze profesor fyziky na gymnéaziu ich udil o te-
lesach a dtvaroch, ktorych tazisko sa nachadza mimo
nich. V jeho svete to znamena, Ze jeho taZisko sa nacha-
dza kdesi mimo materialnej roviny. Mozno pride ¢as,
ked bude viacero takych ¢itatelov, ktori budd mat po-
zitok presne z takejto literatiry. Aj Bacha ¢i Vivaldiho
objavili stovky rokov po ich smrti...

V tomto vesmire experimentuje vSetko, experimen-
tovanie prebieha v prirode a v Zivote ¢loveka nepretr-
Zite a nijako sa mu nemozno vyhnut. Ved zajtra mézu
prist umelci, ktori prinesti novy §tyl, novi metddu,
novu umeleckd infrastruktiru, upuitaji pozornost ludi,
ziskaju si obecenstvo, najdu si vydavatelov, vytvoria si
svoje divadlo, kino, alebo sa budu realizovat v tplne
inej, dosial nepoznanej oblasti...

Dakujeme za rozhovor.

Otazky kladol a z madaréiny prelozil: P. M.



ROZHOVOR
na hviezde Sirius

PETER MACHAJDIK (1961) je kontroverzna osobnost mo-
dernej slovenskej vaznej hudby. Jeho radikalne na-
zory na politické a kultirne dianie ho prindtili na-
trvalo sa usadif v Berline, kde Zije atvori od roku
1992. Jeho posobenie je medzinarodné, spolupraco-
val asi so stovkou $pickovych interpretov a umelcov,
spomenime len Jona Andersona, spevaka zo skupiny
Yes, extrémneho® vokalistu a bubenika Davida Mossa
alebo domacu legendarnu zostavu Transmusic Comp.,
ktora zakladal spolu s Michalom Murinom a Milanom
Adamciakom. V poslednom c¢ase je zaujem o tvorbu
Petra Machajdika aj u nas a Slovensky rozhlas o nom
referuje ako o ,najhranejsom slovenskom hudobnom
skladatelovi v zahrani¢i.“ Jeho tvorba je intuitivna, mi-
nimalisticka a vychadza z experimentu.

Ako si spominas$ na svoje hudobné zaciatky? V kom-
pozicii si autodidakt, tvoj talent neznetvorilo akade-
mické prostredie. Z akych zdrojov si vychadzal?
Uplné zaciatky siahaji do detstva, ktoré som stra-
vil v milej a pokojnej bratislavskej ¢asti Raca, rozpres-
tierajucej sa na upati Malych Karpat. Pamétam si, ako
som s jednym kamaratom v polovici Sestdesiatych ro-
kov z balkéna celému okoliu ponitkal najnovsiu produk-
ciu slavnych The Beatles a The Rolling Stones, a to na
obitych hrncoch a s varechami v rukach. Neskér, v tine-
dzerskom obdobi som zakladal rozne kapely, snaziace
sa napodobniovat idoly tych ¢ias, akymi boli pre mria
osobne predovsetkym Yes, Genesis a Pink Floyd. Sa-
mozrejme sme sa vzhladom na na$u muzikantsku ne-
mohucnost na mile vzdalovali od originalov, ale mam
z toho obdobia aspon pestru zbierku socialistickych
diplomov z roznych celoslovenskych sutazi. Na roz-
diel od mnohych hviezd slovenskej popularnej hudby,
ktoré vtedy zacinali, dnes vypredavaju haly a vyskie-
raju sa svojim markizackym fanusikom, som vsak ni-
kdy nepocitoval potrebu prostituovat sa na festivaloch
politickej piesne. No a v maturitnom roéniku na brati-
slavskej ,Metodke som si zaumienil poslat prihlasku
na VSMU, odbor kompozicia. A to najmi preto, lebo
som postupne prechadzal z poc¢ivania rockovej hudby
na stfasnd vaznu. Takmer kazdy vecer o jedenastej
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Peter Machajdik: S Karlheinzom Stockhausenom sa stretdvam

Peter Machajdik

som poc¢uval na rakuskom O1 relaciu Studio Neuer Mu-
sik redaktora Giselhera Smekala, odkial sa do mna va-
lili tie najvicsie avantgardizmy. Pravidelna ,konzuma-
cia“ tvorby Johna Cagea, Gyorgyho Ligetiho, Iannisa
Xenakisa, Luigiho Nona, predstavitelov Druhej vieden-
skej skoly a mnohych dal$ich ma utvrdzovali a zaroven
podporovali v tom, ¢im som sa chcel stat. Ako naivny
znalec re¢i svetovych velikanov som teda priSiel na pri-
jimacie pohovory so skladbou pre preparovany bicykel
a magnetofénovy pas. Pani profesori z prijimacej ko-
misie si ma zo vSetkych stran poprezerali, na kadeco sa
povypytovali a zistili pritom, Ze o tom, ¢o sa o¢akava od
budiceho posluchéca ich fakulty, nemam ani najmensej
potuchy. TakZe mi o niekolko dni skola postou dorucila
spravu o tom, Ze ma pre nedostatok voInych miest ne-
modzu vziat. To, Ze ich svet a moj svet sa nestretli ani
v jednom bode, som si uvedomil az o niekolko rokov
neskdr. Podaktori rovesnici z radov studovanych skla-
datelov mi neprijatie na VSMU dokonca zavideli, najma
skutocnost, Ze som mohol pracovat tak, ako som to po-
vazoval za vhodné ja. Ale zas az taky uplny autodidakt
nie som, pretoze neskor, priblizne od konca devétdesia-
tych rokov som mal moZnost konzultacii so svetovou
$pic¢kou. A dokonca uz v rokoch 1990/91 som absolvoval
letné kurzy u skladatelov ako Clarence Barlow, Vinko
Globokar, Dick Raaijmakers a Konrad Boehmer. Avsak

"Pozn. K. Z.: Vyraz extrémny pomenuva spevacky prejav, v ktorom nejde ani tak o spev, ako o rozne druhy skrekov, zvukov a pazvukov,
rychle preskakovanie z najhlbsich do najvyssich ténin a naopak, zvuky smiechu v fiom plynulo prechadzaji do zvukov vracania a pod.

Extrémne je jeho rozpitie aj zaber.
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to boli znovu presne ti, ktorych slovenska akademicka
hudobna obec vébec neevidovala a evidovat nechcela
a ak sa nahodou nasiel niekto, kto poznal niektorého
z tychto skladatelov, tak sa naintho dival bud pohrdavo,
alebo nechapavo.

Aky ohlas mala v tom ¢ase tvoja tvorba? Mal si pocit,
Ze si na Slovensku nedoceneny?

Moja tvorba nemala Ziaden ohlas a v tych ¢asoch
ani 7Ziaden ohlas mat nemohla. Jednoducho som ne-
existoval. A kedZe som neexistoval, nemal som ani po-
cit, ze som nedoceneny. Len zopar mladych studentov
VSMU sa o mne nejakym ¢udesnym spésobom dopo-
¢ulo a na moje velké poteSenie naslo odvahu vyhladat
ma. Boli medzi nimi napriklad neskorsi skladatelia Da-
niel Matej, Robo Rudolf, Alexander Mihali¢, violonce-
lista Petr Michonék a huslista Peter Spissky. Spolo¢ne
sme u mna v obyvacke diskutovali o najnovsich tren-
doch v hudbe a pocuvali pritom platne so skladbami
Johna Cagea, Karlheinza Stockhausena, Luciana Beria,
Pierra Bouleza, Stevea Reicha, Pauline Oliveros a mno-
hych dalsich, ktoré vtedy, samozrejme, neboli nikde do-
stupné a ja som ich dostaval priamo od ich tvorcov
vdaka mojej aktivnej, poloprotistatnej ¢innosti, zvanej
korespondencia so Zapadom. A dokonca som zaroven
bol jedinym c¢eskoslovenskym dopisovatelom pre ame-
ricky Keyboard Magazine, ktorého ¢itatelov som infor-
moval o diani v ,klavesovej hudbe® u nas, v NDR, Ma-
darsku a Sovietskom zvize. Ako honorare za ¢lanky
som dostaval od redakcie Casopisu platne a neskor cé-
decka, a to nielen s tvorbou skladatelov sic¢asnej vaznej
hudby, ale napriklad aj Johna Zorna, Elliotta Sharpa,
Harolda Budda a Laurie Anderson. No ale vratme sa
spat. Pre verejnost a média som neexistoval az do ob-
dobia polovice osemdesiatych rokov, ked som sa zozna-
mil s Michalom Murinom a zacal s nim a jeho pohy-
bovym divadlom Balvan vystupovat na mensich polo-
privatnych podujatiach. Nase snahy vyustili do stretnu-
tia s Milanom Adamc¢iakom a do vzniku legendarneho
Transmusic Comp., siboru dvoch a viacerych ¢lenov,
profesionalnych aj neprofesionalnych hudobnikov, vy-
tvarnych umelcov, tane¢nikov, performerov a autorov
hudobnych, audiovizualnych a audioartovych projek-
tov. Repertoar zahfiial hudobnu produkciu na konvenc-
nych nastrojoch, ziva elektroniku, realizaciu hudob-
nych grafik, fluxovych instrukecii, in§trumentalneho di-
vadla, akustickych performancii a instalacii, volnej im-
provizacie a intermedialnych akustickych prostredi. Na
koncertoch sme pouzivali aj niektoré z 500 kusov ,home
made® (DIY - do it yourself) nastrojov Milana Adam-
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¢iaka z materidlov beZne dostupnych v domacnosti.
V obdobi padu komunizmu a zadiatkom devitdesia-
tych rokov sme hravali na vernisazach individualnych
a kolektivnych vystav sicasného vytvarného umenia,
byvalej neoficialnej vytvarnej scény. Vystupovali sme
na Veceroch novej hudby, Diioch slovenského ume-
nia v Regensburgu, na Konvergenciach (nie tych, ktoré
usporaduva Jozef Luptak), festivaloch People to people
v Prahe, Nova slovenskd hudba, Dolnorakuiska jesen,
Européische Kulturwerkstatt vo Weimare, FIT v Brati-
slave a na mnohych dalsich akciach. Dokonca Sloven-
ska televizia o nas natocila hodinovy program. Okrem
Milana Adamcéiaka, Michala Murina a mna boli najéas-
tejsimi aktérmi predstaveni suboru Transmusic Comp.
Martin Burlas, Jozef Baan, Daniel Matej, Peter Zagar,
Peter Martinc¢ek a nebohy Peter Con, z vytvarnikov
Zbynék Prokop, Peter Horvath, Vladimir Popovic a Ju-
raj Bartusz. ObCasnymi hostami boli aj Olga Smeta-
nova, Lubo Burgr, Marek Piacek, Ivan Csudai, Vladimir
Bokes, Juraj Duris a Jozef Vlk. A pomaly sme prestavali
byt tymi nedocenenymi. No v skuto¢nosti o to nikomu
z nas neslo. Chceli sme jednoducho prezentovat vlastna
tvorbu, dat a mat z toho radost. Tato myslienka pretr-
vava — aspon pokial méZzem povedat za seba — dodnes.
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Transmusic Comp.

Akymi cestami sa dalej uberal tvoj zZivot a preco si sa
rozhodol Zit v Berline? Mal si tam zazemie, alebo si
zacCinal uplne od nuly?

V Case najvicsej ,slavy” Transmusic Comp. som na
zaklade niekolkoroc¢nej aktivnej ¢innosti v oblasti expe-
rimentélnej hudby a zvukového umenia, ako aj kon-
taktov so Zapadom dostal pozvanie od renomovanej
nemeckej umeleckej nadacie DAAD tvorif a Zit v Ber-
line. Pritom vSak neslo o pobyt, na Slovensku casto
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Venovanie Karlheinza Stockhausena Petrovi Machajdikovi (1987)

zamienany s podporou mladych elitnych Studentov a
vyskumnych pracovnikov behom pdsobenia na nejake;j
nemeckej vysokej skole alebo vo vyskumnom institte.
Slo o takzvany Berliner Kiinstlerprogramm des DAAD,
zalozeny v roku 1963 Fordovou nadaciou. V umelec-
kych kruhoch sa povazuje za najvyznamnejsi a najre-
nomovanej$i medzinarodny program, nikajici ro¢ne
priblizne 20 umelcom z celého sveta granty na realiza-
ciu ich projektov. Zo skladatelov ho absolvovali napri-
klad John Cage, Arvo Part, Gija Kanceli, Morton Feld-
man, Gyorgi Ligeti, Nam June Paik, La Monte Young
¢i Alvin Lucier. Nevahal som teda a na jar 1992 som
tam vycestoval. Podmienky na pracu a zivot v jednom
z najvyznamnejsich kultirnych centier sveta sa rovnali
snu. K dispozicii som dostal krasny zariadeny byt s roz-
lohou 140 $tvorcovych metrov, ktorého naklady kaz-
dému umelcovi samozrejme hradi hostovska organiza-
cia. Vyska grantu bola taka, Ze som z tych penazi zil
este niekolko rokov. P6vodne mal mdj pobyt trvat ma-
ximalne 4 mesiace. Spolustipendistami boli napriklad
extrémny vokalista a bubenik David Moss, vytvarnicka

Marina Abramovié, fotogratka Nan Goldin, spevacka
Shelley Hirsch, hudobnik a soundartista Gordon Mo-
nahan, za literatiiru Vladimir Sorokin a Miroslav Holub.
Neskor prisiel Valentin Silvestrov. Tesne pred navratom
domov som vsak dostal moznost podielaf sa na priprave
najvicsieho festivalu Ceskoslovenského umenia v Ber-
line Grenzenlos a pozvat na toto vynimoc¢né poduja-
tie okrem iného aj Michala Murina, Martina Burlasa a
Dana Bal4za. Tym ¢inom by sa mdj pobyt v Nemecku
skon¢il niekedy koncom oktdbra 1992. Lenze: sledujuc
zo zahranicia dianie v Ceskoslovensku a predovietkym
vzrast nezmyselnych nacionalistickych vasni v jeho vy-
chodnej casti, zacal som uvazovat o pokracovani zapo-
Catého diela nie v Bratislave, ale v Berline. Dokonca aj
mnohi priatelia ma odhovarali od navratu. To, ¢o mnohi
intelektuali, ale nielen oni, zazili za mec¢iarizmu, mi dalo
za pravdu, Ze som urobil dobre, ked som zostal v Ne-
mecku a mohol slobodne, bez biichania sa do pfs, kla-
mania a podvadzania, rozkradania spolo¢ného majetku
a za Cloveku dostojnych podmienok robit to, ¢o vo mne
dozrievalo. Celkom od nuly som nastastie nezacinal,
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pretoze sa mi uz pocas prvého roku pobytu v Berline
podarilo nadviazat kontakty s miestnou scénou a mno-
hymi umelcami, ktori do Berlina prichadzali na kratko-
dobejsie pobyty. KedZe som mal za sebou Stipendium
DAAD a uz spominané kurzy, vnimali ma vsetci ako
svojho partnera. Pravidelne sme sa stretavali, diskuto-
vali o umeni, chodili spolo¢ne na koncerty a vystavy. To
vSetko bolo pre mnia novym poznanim. Na to, Ze exis-
tuju aj zavist a neprajnost, som si spomenul aZ pri nav-
Stevach Slovenska.
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List Karlheinza Stockhausena Petrovi Machajdikovi
(1984)

V ¢om ta ovplyvnil Karlheinz Stockhausen? V jednom
rozhovore si sa vyjadril, ze to bol tvoj ,guru®. Péso-
bila na teba iniciac¢ne len jeho tvorba, alebo si sa s nim
poznal osobne?

S Karlheinzom Stockhausenom sa stretdvam na
hviezde Sirius. Tento vynimoc¢ny skladatel ma oslovil
vSetkym, ¢o vymyslel. Este pred osemdesiatym devia-
tym sme si pisali, posielal mi svoje platne a knihy, sa-
mozrejme s venovanim. Ja som sa mu odvdacoval ka-
zetami s mojimi zvukovymi experimentmi. V roku 1991
bol ustrednou skladatelskou osobnostou Drazdanskych
dni sdcasnej hudby. Tak sme mali moznost poprvy-
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krat sa vidiet v Nemecku. Festival okrem koncertov
z jeho tvorby obsahoval aj analyzy, vedené samym ma-
estrom. Tam som si len potvrdil svoje domnienky o tom,
ze Stockhausen bol nielen skladatelom, ale aj genial-
nym rozpravacom, rezisérom, analytikom, choreogra-
fom, poetom a zvukovym majstrom. A popritom vset-
kom nesmierne slusny a skromny ¢lovek. Pamatam si,
ako ma hned po prvom koncerte pozval na veceru, na
ktorej bola cel4 ,stockhausenovska“ familia — flautistka
Kathinka Pasveer, klarinetistka Suzanne Stephens, sy-
novia Markus a Simon a niekolko dalsich hosti. Neskor
byval castokrat hostom festivalu Berliner Festspiele,
takze sme sa stretavali v nemeckej metropole. Va¢sina
Stockhausenovych diel, hlavne z novsich ¢ias, nezapada
do beznej kategorie ,nejakej“ skladby pre ,nejaké” ob-
sadenie. Su to multimedialne umelecké diela, v ktorych
nielen kazdé z médii, ale kazdy detail jednotlivého mé-
dia je dopodrobna perfektne prepracovany. Tym chcem
len vyjadrit, Ze ma nefascinovali iba zvuk, kompozi¢na
technika alebo forma Stockhausenovej hudby, ale dielo
ako celok. Nie st v niom iba dejiny eurdpskej a mimo-
eur6pskej hudby, ale obrovsky kus vedomia o vesmire,
jeho nekonecnej energii a o0 moznostiach jej Cerpania.
To je asi to, ¢im ma najviac ovplyvnil.

Stockhausenovou skladbou Sirius si sa in§piroval uz
vo svojej prvotine Harmony, ktorid si nahral v Elek-
troakustickom §tidiu Slovenského rozhlasu. Poznal
tvoju nahravku? Ako ju hodnotil? Vnimal ta ako
svojho ziaka?

Uz si presne nepamatam, ¢i som mu poslal nahravku
Harmony, pretoze som mu v tych ¢asoch posielal aj iné
prvotiny, ktoré vznikali paralelne. Viem iba, Ze bol vzdy
poteseny vSetkym, ¢o odo mna pocul, a zakazdym ma
povzbudzoval na nové skladby. To bolo pre méj posun
nesmierne délezité. Za svojho ziaka ma napriek tomu
pravdepodobne nepovazoval. Mozno aj preto, Ze v tom
obdobi uz pedagogicky nikde nepdsobil a ja som navyse
¢ucal za zZeleznou oponou.

Zostala Harmony v tvojej tvorbe osamotena, alebo si
urobil viac pokusov na pdde elektronickej hudby?
Nie, nezostala celkom osamotena. Rok po nej
vznikla v tom istom Studiu dalsia elektronicka skladba
nazvana ... a Zem sa bude tesit. Na rozdiel od Harmony
vznikla na novsich pristrojoch. Za ten rok, ¢o som nebol
v rozhlase, sa §tudio rozrastlo o najnovsi model poci-
taca Apple Macintosh a o najmodernejsi sampler Kur-
zweil K250. Ten bol vlastne prvym elektronickym hu-
dobnym nastrojom, ktory produkoval zvuk derivovany
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z nasamplovanych zvukov nahratych na integrované
obvody zname ako Read-only Memory (ROM). Pri ,vy-
robe“ skladby mi musel poméahat Juraj Duris, pretoze
ja som technike nikdy nerozumel. No a jedného zim-
ného vecera zaciatkom roku 1989 mi telefonuje kamaréat
Honza Jirasek z Prahy, mimochodom tvorca hudby k fil-
mom Bathory a Kytice, a gratuluje mi k cene na medzi-
narodnej stufazi elektronickej hudby v talianskom Va-
rese. Ni¢omu som nerozumel, pretoZe som ani len netu-
§il, ze Slovensky rozhlas moju skladbu ... a Zem sa bude
tesit poslal sufazit do sveta. Zaciatkom deviatdesiatych
rokov som realizoval eSte niekolko elektronickych skla-
dieb, a sice v Ceskom rozhlase a na Technickej univer-
zite v Berline. Par veci som vytvoril pre interaktivne
dielo Viktora Hulika, nazvané Blika¢, ktoré bolo pre-
zentované na vystave Priestor 93 v Piestanoch. Okrem
toho som v ramci tohto podujatia, predchodcu Sochy
a priestor, elektronicky ozvucil Kolonadovy most. A po-
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tom prisla spolupraca a koncerty s Davidom Mossom,
saxofonistami Dietmarom Diesnerom a Tomom Gural-
nickom, soundartistom Nicolasom Collinsom, huslis-
tami Malcolmom Goldsteinom a Jonom Roseom, pri
ktorych som s radostou a plnym nasadenim dokazal vy-
uzit svoju nevedomost tak v hrani na elektrickej gitare,
ako aj v obsluhovani elektronickych skatuliek. Vytvo-
ril som si vlastny $tyl s vlastnym zvukom a to sa na-
0zaj cenilo. Vdaka tomu som v tom obdobi mal moz-
nost koncertovat takmer na vsetkych velkych festiva-
loch novej a dokonca aj dzezovej hudby v zapadnej
Eurépe a Polsku. V druhej polovici 9o. rokov som zacal
pisat pre tradi¢né nastroje a na elektroniku, Zial, neos-
tavalo mnoho ¢asu. Vratil som sa k nej az koncom roku
1999 pocas $tipendia v brandenburskom Wiepersdorfe,
kde som vytvoril zvukovy priestor pre projekt Perso-
nal Time Quartet vyznamnej tureckej umelkyne Giilsiin
Karamustafa. Ten bol vystaveny v Historickom muzeu
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Peter Machajdik | Harmony (1987)
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dolnosaskej metropoly Hannover v ramci svetovej vy-
stavy EXPO 2000. O dva roky nesko6r som sa prestahoval
do severonemeckého Worpswede, kde som sa zoznamil
s nemeckym konceptualnym umelcom Dirkom Dietri-
chom Hennigom a zacal s nim spolupracovat na roz-
nych multimedialnych projektoch. Niektoré z nich, ako
napriklad Columbia (at this country), obsahovali elek-
tronickt hudbu, iné zase in$trumentalnu. Okrem toho
som v tom obdobi vytvoril zvukové prostredie z real-
nych zvukov vlakovej stanice v Hannoveri, ktoré malo
premiéru na festivale Electric Rainbow Coalition v ame-
rickom Hanoveri. No a v roku 2007 vznikla na objed-
navku Ceského rozhlasu radioartova kompozicia The
Healing Heating, ktorej jadro tvoria elektronicky ma-
nipulované zvukové kontuary, ktorych vychodzia téma
sa to¢i okolo aktualnej a zaroven akutnej problematiky
znecisfovania zZivotného prostredia a globalneho otep-
lovania.

Stockhausen bol vlastne akymsi novodobym Wagne-
rom. MdzZes$ pribliZit jeho nazory na spojenie divadla,

hudby a zvuku a na koncept intuitivnej hudby?

Ano, mam strach z vy$ok a dokonca ani v lete, ked
mam zahradu plna Ceres$ni a sliviek, neoberam tie, ktoré
nie st na dosah bez pouzitia rebrika. Uprednostiiujem
preto jahody a neskdr hrasok. Toho dokazem zjest na-
ozaj dost vela. Zial, melény nepestujem a musim ich
kupovat. Najlepsie st srbské.

To bola svieza ukazka obrazovo-hudobného asociac-
ného kontrapunktu. Povedzme si par slov o vplyve,
ktory formoval tvoju hudobni re¢. Prenikol si do zvu-
kovej alchymie svojho majstra? Akym spésobom ,vy-
rabal” zvuky, ktoré majua takd zvlastnu atmosféru?
Bohuzial som nemal moznost byt pri tom, ked
Stockhausen komponoval a vytvaral elektronické pa-
saze svojich skladieb. Toto privilégium mala iba jeho
hlavna asistentka a flautistka Kathinka Pasveer, ktora
sa po jeho smrti stala hlavnou zvukovou rezisérkou
skladatelovych najdélezitejsich opier. Napriklad v ap-
rili 2011 uviedla opera v Koline Stockhausenovu operu
Sonntag z cyklu LICHT, pri ktorej sa Kathinka Pasveer
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Peter Machajdik | ... a Zem sa bude tesit (1989)
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zOcastnila vSetkych skasok, detailne skolila kazdého
z interpretov a na predstaveniach sedela za mixaznym
pultom.

Vratme sa k Stockhausenovej skladbe Sirius. Na ne-
pripraveného posluchic¢a moze aj dnes posobit ex-
trémne, moze ho $okovat. Nechyba jej vsak ani irdnia.
Vies o nej nieco viac? Preco ju zlozil, aky mala ohlas
vo svojej dobe a hra sa este?

Zacal by som niekde z celkom iného konca. Stock-
hausen bol odmali¢ka vtiahnuty do rynskeho katoli-
cizmu. V obdobi narodného socializmu mu boli tajné
modlitby ttechou, oporou a utoéiskom. Ako skladatel
sa citil povolany na to, aby vo svojich dielach stvar-
nil a preskiimal bozsky svetovy poriadok. V 50. rokoch
sa tento jeho pohlad na svet este neprejavoval a ve-
rejnost ho povazovala za chladného technokrata. Zlom
nastal zaciatkom 60. rokov, ked sa zoznamil so svo-
jou neskorsou druhou manzelkou, vytvarnickou Mary

Peter Machajdik | Intime Musik (1994)

Bauermeister, pod vplyvom ktorej sa odputal od katoli-
cizmu. Postupne sa zacal venovat dielam filozofa Gott-
harda Giinthera. Obrovsky vplyv na Stockhausena mali
aj spisy hinduistického mystika Sri Aurobinda, ktoré sa
mu dostali do rik pocas pobytu v Kalifornii v roku 1967.
No a v roku 1971 ziskal knihu Urantia, ktora vznikla
v obdobi rokov 1924 aZ 1955 a ktora nika jasnt a stru¢nu
integritu vedy, filozofie a nadboZenstva. Tato kniha sa
stava pre Stockhausenovu pracu ¢oraz urcujucejsou, ¢o
sa napokon odzrkadluje najskér v jeho skladbe Inori
a neskor v diele Sirius, opernom cykle LICHT a nedo-
koncenom cykle komornych skladieb Klang. Pokial ide
0 95-minutové dielo Sirius, elektronickd hudbu s trib-
kou, sopranom, basovym klarinetom a basom, dokon-
¢ené v roku 1977, Stockhausen sa od 8o. rokov odmietal
verejne vyjadrovat k jeho filozofickému pozadiu, teda
k tomu, ¢o vyhlasil tesne po jeho uvedeni. Chcel sa
pravdepodobne vyhnut posmeskom, ktoré v médiach
sprevadzali jeho Gprimné vyjadrenia o svojom povode
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z hviezdy Sirius, kde je hudba ,najvyssim stadiom vib-
racie” aje priamo spojena s pohybmi okolitych pla-
nét. Stockhausenove tvrdenia maju pévod v dvoch ves-
teckych snoch z vcasnej dospelosti. Podobne ako ja
sa s nikym nebavim o tom, odkial som, nebolo nikdy
nutné, aby mi on vysvetloval svoj p6vod. Mne to bolo
a je jasné.

Odrazaju sa aj v tvojej neskorsej tvorbe niektoré as-
pekty Siria?

Nedokazem presne odhadnut, ¢o a do akej miery sa
odraza v mojej, ¢i uz skorsej, alebo neskorsej, tvorbe.
V niektorych mojich skladbach chtiac-nechtiac pocitu-
jem nielen ja, ale aj mnohi pozorni poslucha¢i mojej
hudby akési kozmické deje a vibracie. Ci pritom ide
o aspekty Siria, to nedokazem posudit. Za vecami, ktoré
vznikaju v tom, ¢o poslucha¢ pozna pod hudbou Petra
Machajdika, nejdem vedome. To znamena, Ze nehla-
dim na Ziaden $tyl, na Ziaden vplyv, na Ziadnu formu
skladby a iné zalezitosti, ktoré profesori skladby vy-
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ucuji na vacsine hudobnych akadémii zapadného sveta.
Nechcem mat s takymto pohladom na hudbu a ume-
nie ni¢ spolo¢né. Co mna zaujima je hibka vypovede
toho, ¢o robim. Vébec mi nejde o to, aby akademicky
vyskoleni muzikanti alebo nejaki pseudoznalci uznavali
a chvalili moju hudbu a vnimali ju ako pokracovanie
nejakej tradicie, ¢i uz eurdpskej, alebo akejkolvek inej.
Hoci nepopieram, Ze to, ¢o vytvaram, samo osebe znie
ako pokracovanie niecej tradicie. AvSak ovela ddlezitej-
Sie je vnimanie vnutra zvukov, ich struktiry, pohybu,
rotacii a vibracii. To, ¢o piSem, je o inhalovani a spraci-
vani kozmickej energie, bez ktorej by znelo vsetko inak.
Castokrat sa mi stava, 7e Iudia, ktori poznaji hudbu ne-
jakého sucasného skladatela, po vypocuti mojej hudby
povedia, Ze v nej poculi prvky toho svojho oblibenca.
Myslia to pozitivne, lenze je skoda, Ze nepocuju to, co
sa odohrava a ,lieta“ za fasidou mojich skladieb. Mnohi
ludia povazuji moju tvorbu po roku 2000 za tonalnu
a za odklon od experimentovania. Nepocéuju vsak, Ze
vSetko to experimentovanie z 80. a 9o. rokov sa nacha-

Peter Machajdik s Arvo Partom, Nitra 2007
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dza i v mojej novsej tvorbe, len je to niekedy obalené
v nietom, ¢o akademicka hudobna obec oznacuje ter-
minom ,tonalna hudba®. To, Ze pozadie i tych akoze to-
nalnych kompozicii Zije a dycha volnou tonalitou, po-
¢uje malokto. A to preto, lebo hudobné akadémie len
malokedy daji svojim posluchd¢om navod na to, ako
vnimat tvorbu tych, ktori sa neriadia a neprisposobuji
tomu, Co sa na tychto skolach vyucuje. Mna jednodu-
cho nezaujima obmedzovanie sa na to, ¢i niekto robi
hudbu tonéalnu, alebo netonalnu, v akom slohu ¢i style
piSe. Vsetko to st nepodstatné taraniny, ktoré mnohych
zvadzaju premyslat o hudbe a o umeni tak, ako o nich
pisu a prednésaji. Skoda, Ze z mnohych sa stivaji ne-
slobodné bytosti, vazali svojich pedagdgov, priatelov a
prostredia, v ktorom ziju. Ked zhrniem vsetko to, ¢o som
povedal, je mi jasné, Ze ani odrazanie sa aspektov Siria
alebo akychkolvek inych aspektov v mojej hudbe nehra
pre mna Ziadnu vyznamnej$iu tlohu. Tym vSak nepo-
pieram, ze aspekty Siria v nej st.

Pripada mi skér zvlastne, ze si sa od elektroniky (The
Healing Heating) a minimalizmu (Kirin) dostal az
k tvorbe, ktora pripomina duchovnu hudbu starych
majstrov (Domine). Co podnietilo tento vyvoj?

Pre mna sa vsetky skladby, ktoré som napisal, si-
castou toho istého kruhu. Ako skladatel nevnimam
priepastny rozdiel medzi mojimi elektronickymi sklad-
bami, minimalistickym Kirin a nov§imi vecami, ktoré
moézu pripominat duchovnt hudbu starych majstrov.
Napriklad Namah alebo Domine st vo svojom jadre ta-
kisto minimalisticky ponaté ako klavirne Kirin alebo
Zahmlené pokusenia. Konkrétne Domine, ale aj Kyrie,
obe pre zmiesany zbor, sa tocia okolo jedného slova. Do-
mine sa sklada zo zékladnej trojtonovej melddie, ktora
je v strede skladby ,obohatena“ o zostup stupnice zhora
nadol. M6j svet zvukov a hlukov, ktory sa nachadza
v elektronickych pracach, je identicky s tym, ktory sa
da pocut v slacikovom kvartete Dithe znovu tak blizko
alebo v Namah, len je vytvoreny tradi¢nymi nastrojmi.
A navyse to, ¢o sa v mojich prvotinach akutne prediera
do popredia — nazvime to prvkami experimentovania —,
je v novsich kompoziciach tajomne ukryté do pozadia
a stava sa akoby ich nosnym pilierom. Svojim vlastnym
vekom putuju rézne elementy mojej hudby jej roznymi
miestami, ale stale st v nej pritomné. Menia svoju po-
lohu aj intenzitu. Je to, ako ked sa ¢lovek stahuje z jed-
ného miesta na iné, ale pritom zostava tou istou osobou.
Bez tohto prenasania tazisk z jedného vesmiru do dru-
hého by moj rukopis bol rukopisom niekoho iného. Ale

chybou by bolo, keby som sa snazil branit sa tomu, na ¢o
sa pytas — teda ¢o podnietilo vyvoj, ktory sa niededy zda
trochu nepochopitelny. Vyznelo by to, akoby sa moja
praca nijako nevyvijala. Ked vSak mam byt Gprimny,
tak vlastne ani neviem, ¢o takyto vyvoj spdsobilo. Podla
mojho citenia by mohlo byt odpovedou to, Ze som dote-
raz nedokazal dat do niektorej svojej skladby vsetko to,
¢o v nich existuje, ked sa hraju jednotlivo. Nestihol som
a ani som zatial nemal prileZitost napisat dielo, ktoré by
malo sti¢asne nadych minimalizmu, duchovnej hudby,
bolo tonalne a zaroveri atonalne, hrali by ho tradi¢né
nastroje a okolo hudobnikov by sa tocili elektronické
zvuky:.

Vyvoj moze podnietit zmena duchovnej atmosféry,
alebo jej umocnenie. Vychadzas vo svojej tvorbe z ne-
menného duchovného zakladu, alebo sa volne ingpi-
ruje$ roznymi nabozenstvami?

Asi by som sa priklanal k verzii nemenného du-
chovného zakladu, inspirovaného réznymi filozofic-
kymi systémami a naboZenstvami, s usilim abstrahovat
od institdcii, akymi s napriklad cirkvi. Nepocitujem
ani naznak ambicie obhajovat krestanstvo pred bud-
hizmom, hinduizmus pred islamom, ani viest debaty
o tom, ¢i Maria bola panna, alebo nie. Difam a ve-
rim, Ze moj zivot, moje spravanie a moja tvorba toto
moje snazenie aspon scasti reflektuji. Som presvedceny
o prirodzenom dobre ¢loveka a spravnosti chodu dejov
Vo vesmire a zaroveri sa snazim byt jeho pozitivnou si-
castou. Ak sa jedna z mojich skladieb vola Namah, tak
to nie je iba preto, Zze poznam silu mantier, ako napri-
klad OM NAMAH SHIVAYA, ale aj preto, Ze sa mi to
slovo paci. Ak sa ina skladba vola Domine a zbor v nej
spieva ,,Pane, otvor moje pery a moje tista budu ohlasovat
tvoju slavu®, tak to preto, lebo ma ten text oslovuje. Je
to vsetko o kozmickej energii, bez ktorej by bolo vsetko
inak, o jej inhalovani, vnutornom spracuvani a deleni
sa o 1iu s ostatnymi bytostami.

Aky vyznam ma v tvojej hudbe ticho?

Ticho prenika vacsinu toho, ¢o som doteraz napisal.
AvsSak moj pohlad na ticho mé iny rozmer ako napri-
klad u Cagea. Ten o flom casto a zaujimavo pisal a ho-
voril, vytvoril z neho filozoficko-zvukovo-hlukovy sys-
tém moderného umelca. Minia samého Cage velmi zau-
jima a nesmierne si jeho tvorbu cenim. Ja vsak ticho ni-
kde nespominam, pretoZze pracujem skor s doznievanim
a ¢akanim na zvuk. V partitirach prizvukujem, aby
tony nastrojov, ktoré maju prirodzeny dlhy dozvuk,
interpreti nechali naozaj doznievat dovtedy, kym sa
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zvuk celkom nestrati. Doznievanie tonov viacerych na-
strojov sucasne dokaze vytvorif krasne a najmé zakaz-
dym iné zvukové spektrum. Zial, vi¢sina hudobnikov
sa mu nenaucila nac¢avat, a preto moje skladby na kon-
certoch pravidelne useknt v okamihoch, ked v nich za-
¢ina vznikat nova energia. Len malokto dokaZze tento
fenomén pochopit a len maloktory interpret dokaze ne-
chat dozniet posledné tony skladieb alebo tony, pred
ktorymi st v partiture zapisané pomlcky, tak dlho, az
celkom nezaniknud. Este stile prevlada strach z toho,
ze by sa poslucha¢ mohol nudit, ak by neopocul tony
a nevidel hracov dotykat sa ich nastrojov. A to je Skoda.
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Peter Machajdik | MELODIE (1993)

Mas aj ty svoju osobni mytoloégiu, podobne ako
Stockhausen, ktory prijal mytolégiu Urantie? V deji-
nich umenia to nie je ni¢ neobyc¢ajné. Na osobnej my-
tologii zalozil svoju basnicku viziu aj William Blake.

Neviem o tom, Ze by som mal svoju osobnu. Ni-
kdy som na tom nepracoval, ani som sa o to nepokui-
sal. Ale je mozné, 7Ze podvedome nejaku osobnu myto-
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légiu mam a Ze na jej zakladoch je postavena celd moja
tvorba.

Vylaéil si akykolvek vedomy vplyv na svoju hudbu,
nechce$ sa na nikoho podobat. Ako vznikaji tvoje
skladby? Potrebujes na tvorbu samotu a zvlastnu at-
mosféru, alebo si zapisujes napady na notovy papier,
ktory mas stale vo vrecku? Uz sa ti prisnila hudba,
ktoru si potom zapisal? PiSe§ v jedinom tvorivom
zatahu, alebo radsej nechavas veci ulezat, tak ako
skladbu Namah, ktora dozrievala viac ako desat ro-
kov? A ¢o robis vtedy, ked nemas inspiraciu?

Velakrat sa sam seba pytam, ako vznikla ta ¢i
ona skladba. Odpoved niekedy ani nenajdem. Napri-
klad v6bec si nepamiatam, kedy presne, kde a ako
vznikli skladby Namah, sla¢ikové kvarteto Dithe znovu
tak blizko alebo Kirin. Jednoducho su tu, su zapisané
v notéach a dokonca ich aj obcas niekto zahra. Ale viem,
ze napriklad elektronickd Columbia (at this country),
klavirne Zahmlené pokusenia, Nell’autunno del suo abb-
raccio insonne pre harfu a zborova skladba Si diligamus
invicem vznikli na samote v byvalej umeleckej kolo-
nii Worpswede v severnom Nemecku, Ze melddia Uspa-
vanky pre violoncelo sa zrodila pri uspavani mojej
dcéry Hanky na samote vo Wiepersdorfe juzne od Ber-
lina a Ze mnohé skladby vznikli pri zaspavani alebo pre-
budzani, ¢im nevylu¢ujem moznost, Ze vznikli zo sna.
Kedysi som si zapisoval napady, ale to skor tykajuce
sa rozostavenia hudobnikov, ich odevu, alebo nejakych
inych vizualno-akustickych efektov. Cisto hudobné na-
pady som takmer nikdy nezapisoval, pretoZe u mna pre-
vladaju skor tie nehudobné. Ked pisem, tak vacsinou
jednym tahom, hoci prevaznu cast skladieb miliéonkrat
korigujem. Ale vraj to robia aj ini. Co robim, ked ne-
mam inspiraciu? Pravdupovediac, mam neustéle pocit,
vznik4 pod mojim menom, bolo vysledkom niec¢oho, ¢o
sa vo mne hromadi a potrebuje sa nejakym spo6sobom
dostat von. Ak niekto dokaze povedat, Ze ho inspiroval
strom, hluk tovarne, ruch velkomesta alebo vtaci spev,
tak ja za seba mdZem s istotou povedat, Ze nemam po-
Natia o tom, ¢o konkrétne ma inspiruje. To, ¢o piSem, je
o inhalovani a spracuvani kozmickej energie, bez kto-
rej by bolo v3etko inak. Je to najmi o deleni sa o tito
energiu s ostatnymi.

Viem, Ze si na Slovensko celkom nezanevrel. Tvoje
skladby hraju $pickovi slovenski interpreti, vystupu-
jes$ na slovenskych festivaloch a s Transmusic Comp.
robite prave v tychto dioch $niru po Slovensku.
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koncert Transmusic Comp. na vernisazi Vladimira Popovica (2011)

Oprasili ste stary repertoar, alebo prichadzate s no-
vym programom?

Ako tvorivého ¢loveka ma zaujima predovsetkym
posun. A to som naznacil v osobnych rozhovoroch
s ¢lenmi Transmusic Comp., ked sa zacali ¢értat ter-
miny S$iestich jesennych koncertov tohto siboru. Tak
ako sme divakov nasich vystapeni prekvapili, ba az So-
kovali repertodrom a nastrojovym obsadenim na pre-
lome osemdesiatych a devitdesiatych rokov, tak by sme
mali prekvapit i v roku 2011. Toho istého nazoru je aj
Milan Adamciak. Osobne sa domnievam, Ze prist s tym,
¢o sme robili pred dvadsiatimi rokmi, by mohla byt pre
mnohych dost velka otrava. Tym, ¢o nezazili ti dobu
a st na nu zvedavi, odporacam najst si niekde materialy
o Transmusic Comp. Ja nemam chut donekoneéna sa re-
cyklovat, ani Milan Adamciak.

Historia slovenského experimentu sa spaja s priekop-
nickou pracou Milana Adam¢iaka. Podmienky u nas
neboli priaznivé, ale predsa len sa nieco zmenilo. Aky
je podla teba hlavny rozdiel v pristupe k experimentu
u nas a v zahranici?

Hlavny rozdiel spociva pravdepodobne vo vSeobec-
nom poznani a v mentalite fudi toho-ktorého regionu.
A to sa netyka iba pristupu k experimentu. Na Slo-
vensku bola vzdy obec experimentatorov a objavitelov
mensia ako napriklad v zadpadnej Eurdpe alebo na opac-
nej strane Atlantiku. Ale rovnako menej ludi na Sloven-
sku vie o klasickej hudbe alebo o dzeze tolko, kolko ve-
dia ludia na Zapade. Je to mozno tradiciou, ale v kazdom
pripade uz dlhé roky najma zlym a zastaralym systé-
mom S$kolstva, ¢i uz toho $tatneho, alebo sukromného.
V civilizovanych krajinach zapadnej Eur6py sa deti naj-
neskdér od prvého ro¢nika zakladnych s$kol ucia po-
vinne hrat na hudobnom néstroji — napriklad na zo-
bcovej flaute. Vedia Citat a pisat noty. Moja dvanast-
ro¢néa dcéra mi nedavno vravela, Ze na hodine hudobne;j
vychovy analyzovali diela Leo$a Janacka. A to hovo-
rim o beznej zakladnej $kole, nie o konzervatoriu. Zau-
jimalo by ma, ktory slovensky ucitel so svojimi dva-
nastroénymi ziakmi rozobera hudbu Paula Hindemitha
alebo Hansa Pfitznera a kolko ucitelov vobec tvorbu
tychto skladatelov pozna. Samozrejme by bolo Tahko-
myselné hadzat vsetkych pedagogov do jedného vreca.
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Avsak nedd mi nespomenuf iny zaujimavy priklad
zo Slovenska. Nedavno som sa zhovaral s pedagogmi
hudby zo zakladnych umeleckych skol. Kolki z nich po-
znali Johna Cagea, Karlheinza Stockhausena, Edgara
Vareseho, Luigiho Russola? Ani jeden. Ni¢ im nehovo-
rili ani mena Arvo Pirt, Philip Glass, Michael Nyman
¢i Henryk M. Gorecki. V zivote nepoculi o Johnovi Zor-
novi, Ornettovi Colemanovi alebo Elliottovi Sharpovi.
A to vsetko sa dnes povazuje za mainstream. Kolkym
ucitefom vytvarnej vychovy hovoria nie¢o mena ako
Gerhard Richter, Marina Abramovi¢, Damien Hirst,
Andres Bosshard, Frank Stella, Cy Twombly? Treba si
uvedomit, Ze tito udia, ktori takmer ni¢ o sic¢asnosti ne-
vedia, uéia na Slovensku o umeni. Uéia deti a mladez.
LCudia, ktori nedoveruju takmer ni¢omu napisanému
na notovy papier po roku 1890 a pre ktorych sa vy-
tvarné umenie kon¢i Picassom. A tam niekde treba hla-
dat aj zarodky iného pristupu k experimentovaniu na
Slovensku a v zahraniéi. Ak niekto nevie ni¢ o tom,
¢o bolo, je abude, ak nevie ni¢ o zvuku a moznosti
jeho tvorenia, o farbe, o priestorovosti, o architekttre,
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Peter Machajdik | Namah (2000)

tazko dokaze vyprodukovat nieco nové a zaujimavé.
Ked som po poslednych voIbach pisal ministrovi skols-
tva Jurzycovi a v liste sa ho pytal, ¢i existuje vynimka,
ktord by ma ako vyse dvadsat rokov aktivneho ¢lo-
veka v umeleckej brandzi s kontaktmi na celom svete
a skusenostami s hostovskym prednasanim na zahra-
ni¢nych univerzitach a pracovnym pomerom na berlin-
skych hudobnych skolach opraviiovala uéit na nejakej
slovenskej $kole hudobného alebo umeleckého zame-
rania, dostal som odpoved, Ze ako vystudovany eko-
ném mozem ucit ekondémiu. No ja som po ziskani dip-
lomu v roku 1987 nikde ako ekondém nepracoval, pre-
toZze som sa venoval hudbe. O ekondémii viem toho
menej ako slovenski uditelia hudby o Cageovi, Stock-
hausenovi alebo Zornovi. Napriek tomu ma minister
tohto Statu posiela ucit tie mladé neviniatka ekono-
miu. Na tomto priklade jasne vidiet, ¢o sa stane, ked
o veciach nerozhoduje zdravy Gsudok, ale zastarany za-
kon, skostnatelost a nezaujem o posunutie sa vpred. Je
polutovaniahodné, Ze na slovenskych hudobnych aka-
démiach neucia umelci, o ktorych stoji aj posluchaé-
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stvo, ale skladatelia, na ktorych koncerty pride — az na
malé vynimky - sedem intelektualov a pat studentov.
Koncerty uz spominaného Transmusic Comp. mali tak
v minulosti, ako aj teraz na jesen taku vysokt navstev-
nost a pozitivny ohlas, Ze by nam to zavideli aj mnohi
srockeri®. O sebe som uz hovoril - ale pozve napri-
klad Milana Adamciaka niekto ucit? Takisto nie. Potom
pridu po koncertoch za nami mladi ludia a pytaju sa,
odkial sme prisli, pretoze sa o nas od nikoho ni¢ nedoz-
vedeli. A v takychto pripadoch si nepripadame ako vy-
slanci zo Siria, ale akoby sme prave prileteli z Marsu.
Inym dolezitym faktorom uréujticim priepast v pristupe
k experimentu je skuto¢nost, Ze zapadny trh (nemam
tym na mysli jeho komer¢ny dosah) je ovela vacsi, pes-
trejsi a liberalnejsi ako slovensky, vymena ,tovaru® je
pravidelnejsia a efektivnejsia. Existuje dostatok festiva-
lov alebo cyklov, na ktorych experimentatori z réznych
umeleckych odvetvi mézu prezentovat svoje prace. Ale
za posledné roky vidim obrovsky posun aj na Sloven-
sku, kde okrem iného vznikli skvelé podujatia nemains-
treamového umenia v Nitre, Banskej Bystrici, Banskej
Stiavnici, vo Zvolene, v Ruzomberku, v Bratislave a
v inych mestach a vznikla tiez Kloaka. Cudia ako Julo
Fujak, Michal Murin, Sviatopluk Mikyta, Maro§ Rovnak
a par dalsich to rozhodne nemaju Tahké, ale robia, ¢o
moézu. To treba velmi ocenit.

Pre niektorych je experiment len nepochopitelna vy-
strednost, takpovediac $krabanie sa cez celi hlavu,
ked sa mozu poskrabat priamo. Mne sa spaja s tuzbou
objavovat. Co znamen4 experiment pre teba a preco
sa nim eSte stale zaoberas?

Experiment je pre mna rozhodne hybnou pa-
kou, zdrojom inspiracie, motivaciou na to, aby som
rano vstal z postele a nieco robil, a zaroven je akymsi
welixirom mladosti®. Ale v ziadnom pripade experi-
ment nepovySujem nad tradicny spdsob vyjadrova-
nia. Mna osobne ldka experimentovanie s tym, ¢o som
v priebehu poslednych 25 rokov vytvoril, a sice v tom
zmysle, ze tymto veciam davam vo svojej tvorbe iné
miesto, ind formu a ind délezitost. Nech posluchac
hlada to, ¢o ja skryvam. Bude to aj preftho mozno vacsi
zazitok, ako keby som mu to pod nos priniesol na tacke.

Ja vnimam experiment ako vyuzitie média inym spo-
sobom. Stravinskij v 30. rokoch prvykrat pouzil kla-
vir ako bici nastroj. Cage ho preparoval. Ty si sa stal
znamy hrou na gitare, ktord nepouzivas ako hudobny
nastroj, ale ako elektronicky pristroj. Ma to u teba ne-
jaké filozofické pozadie, alebo je to iba o zvukoch?

Nie je to iba o zvukoch. Doraz sa snazim klast na
hladanie etickej a logickej podstaty, na poznanie vlast-
ného estetického vnimania. Bez toho by ani moje expe-
rimentovanie, ani jeho vyuzivanie pri komponovani ne-
davalo ziaden zmysel.

Na zaciatku 9o. rokov si s preparovanou gitarou spre-
vadzal extrémneho spevaka Davida Mossa, ale vystu-
pil si s iou aj pred rokom na festivale v Banskej Bys-
trici. Venujes sa jej teda pomerne dlho. M4 ta este ¢im
prekvapit?

KedZe na gitare hram len zriedkavo, prekvapuje ma
stale viac a viac. Jej moznosti, podobne ako moznosti
ostatnych nastrojov, ¢i uz hudobnych alebo nehudob-
nych, st pri troske fantazie nekonecné. Clovek na nej
moze hrat akymkolvek predmetom - drevenou pali-
cou, kovovou tycou, slacikom, steblom travy, brnkat
na struny, skrabkat ich alebo hladkat, k snimac¢om pri-
pevnit reproduktory s vopred nahratymi zvukmi alebo
s radiom, klopkat po celom jej obvode a podobne. Mu-
zikant si mo6ze vybrat, ¢i chce hrat na naladenej, alebo
rozladenej gitare, ¢i chce mat Sest strin, alebo iba Styri,
¢i chce mat vsetky struny rovnaké, alebo ¢i nechce mat
vbbec ziadne struny. Zaroven sa moéze rozhodnuf, ¢i
chce hrat v stoji, alebo posediacky, ¢i chce mat gitaru
poloZend na zemi a vytvarat zvuky nohou, alebo ¢i ju
chce mat pripevnent o $niru alebo velku kovovu retaz
a tahat ju za sebou. Spektrum moznosti je nekonecné.
To isté plati, ako som naznadil, aj pre nastroje, ktoré
sa z tradi¢ného uhla pohladu nepovazuji za hudobné.
Napriklad niekto by mohol napisat symfoniu pre mo-
torové vozidla, ktoré by mohli byt rozostavené na ne-
jakom dostato¢ne velkom parkovisku. Od malych aut
cez traktory, kombajny a buldozéry az po velké kami-
6ny. A tie vSetky by sa bud riadili partitirou a gestami
dirigenta, alebo by volne improvizovali. Navyse by sa
mohli aj hybat, ¢im by vznikla vizualna zlozka diela.
Moze byt nieCo roztomilejsie, ako ,tanceky” buldozé-
rov? Nad nimi by mohli krazit vrtulniky, alebo obcas
preletiet nejaké lietadlo. MoZno najzaujimavejSou by
mohla byt skladba kombinovana — napriklad pre elek-
trické gitary, symfonicky orchester, automobilovy park
a vrtulniky.

Napriek tomu, Ze si mi nedavno napisal, Ze uz ,experi-
mentujes neexperimentovanim®, tvoj projekt s Jonom
Andersonom je zaujimavy aj z experimenalneho hla-
diska ako fazia rocku a vaznej hudby. Spolupracoval
si s nim aj na albume Namah. Va§ koncert na Devine
spred dvoch rokov asi nebol posledny. Ako sa vyvija
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vasa dalSia spolupraca?

Po albume Namah akoncerte v Bratislave na
Devine vznikla s Jonom Andersonom este pesnicka
s nazvom Cats Alive, ktora znie pri zaverecnych titul-
koch filmu Navrat rysov od dokumentaristu Tomésa Hu-
lika. Okrem toho pracujeme na novom multimedial-
nom projekte Heraldry, ktory by mohol byt dokon-
¢eny niekedy v roku 2012 a s ktorym chceme prist aj
na Slovensko. Mimochodom, kto si prestuduje texty
artrockovej skupiny Yes, ktoré pisal prave Anderson,
najmi tie zo sedemdesiatych rokov, dostane sa do
mystickej rise plnej metafor, ¢asto namierenych do
kozmu a mimozemskych oblasti. Nehovoriac o skoro
az avantgardisticky znejucich skladbach Gates of Deli-
rium z albumu Relayer alebo The Ancient (Giants under
the Sun) z dvojalbumu Tales from Topographic Oceans,
ktoré su o inhalovani a spracivani kozmickej ener-
gie a odeleni sa otito energiu s ostatnymi bytos-
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tami. Pre mna boli Yes vzdy rockovou alternativou
k Stockhausenovi.

Nazov tvojho albumu NAMAH znameni v sanskrte
pozdrav, uctu vyjadrujicu poklonu. Uzavrel si ho
skladbou 05.12.07., poctou Karlheinzovi Stockhause-
novi. Uzavrime aj my takto symbolicky nas rozhovor
s odvolanim sa na 53. siru Koranu, ktora v 49. versi
hovori ,,On je PAnom hviezdy Sirius®. ESte sa tam stre-
tavate?

Samozrejme! Niet totiz krajsieho miesta vo vesmire,
kde by sa so Stockhausenom dalo stretavat. A navyse
,On, Pan hviezdy Sirius“ je tym najzhovievavej$im hos-
titefom, akého si dokazem predstavit.

Dakujem za rozhovor.
Kamil Zbruz



UvaHA Poézia: Basta pokrytectva
(aktudina automatickd zndska)
PETER MACSOVSZKY

1: Veziem sa v tzv. tichom oddeleni. Vo vlakoch ta-
kéto oddelenia — prvej i druhej triedy - s dvojjazyc-
nym napisom STILTE/SILENCE na oknach a na stenach
s piktogramami upozornujicimi na zakaz hlasnej vravy
a pouzivania mobilu — st ur€ené pre tych, ktori si chca
cestu kratit ¢itanim (moZno aj poézie), pracou, studova-
nim. Na nasledujicej stanici nastupuje matka s detmi.
Deti dupu, vyskaju, vykrikuji. Apaticka matka sa s nimi
bez mihnutia oka usadi, vobec si nevsima, do akého od-
delenia nastapila. Vlak sa pohne, pasazieri ¢usia, len
decka vrieskaju. Starsi pan podrazdene suchoce novi-
nami. Dal$i pan to nevydrZi a matku upozorni, ukazujic
pritom na napis STILTE. Zena pozrie na napis, potom
lahostajne méavne rukou. ,Netreba to brat tak vazne,
povie.

2:  Osmileta Linda z Bucovic na Brnénsku pripomina
ozivlou Pipi Dlouhou puncochu. Zvédava, samostatna, se
spoustou napadii, které hned realizuje. Rano vyskoci z po-
stele, popovida si s kockou a posnida vestoje viastnorucné
namichanou kasi. Pak se vrhne do zahrady prozkoumat
mrtvou véelu, doSit panenku, nasbirat kameny, které bude
odpoledne s mamimkou urcovat. Pro dnesek ma v planu
dopsat pohadku pro mladsiho bratra, aby mu ji mohla
pred usnutim prefist, a naucit se uplacat z hliny hrnek
na ¢aj. To, Ze prvniho zari zacala ostatnim détem skola, ji
stejné jako skutecnou Pipi, nezajima. Unschooling vyz-
dvihuje naplnenie emocionalnych potrieb dietata a za-
hffia: prirodzeny porod, dlhodobé dojcenie, spanie s ro-
di¢mi v jednej posteli. Ide tu o to, aby dieta ochranili
pred rizikami $kolskej instittcie: pred stresom, biflova-
nim, Sikanou a tlakom kolektivu. Deti sa ucia prostred-
nictvom vlastnej skiisenosti.

3:  Ceska vytvarnicka Alena Kupéikova, ktora studo-
vala u prof. Alesa Veselého a prof. Milana Knizaka, ho-
vori: Ano, od détstvi trpim hendikepem dyslexie, coZ je
vyvojova porucha c¢teni, a dysortografii, to je zase spe-
cificka porucha pravopisu. Kdyz jsem byla v matérské
skolce, tak mé poslali k psychologovi. (...) Pan doktor byl
nastésti vzdélany a fekl, Ze se jen nudim a mam svij
viastni svet. (...) Art je pro mé jednoduché slovo, je to
veskery lidsky um. Pouzivam tento vyraz mozna taky
proto, abych uméni odlehcila. Vyraz ,délat uméni® mi zni
strasné divné, jako kdybych délala néco posvatného.

kloaka 3/2011

4 Svet prekypuje kreativitou. Sexy bankové pro-
dukty, surrealistické reklamy, iniciativni developeri,
avantgardni kuchari. Vymysli si, urob si sam. Kuchar
v reStauracii smelo kombinuje sedliacku omeletu s plat-
kom kiwi. Sedliacku omeletu ,,0zvlastnent”“ kusom exo-
tického ovocia vnimajme ako metaforu. Podnikatel To-
mio Okamura piSe: Unifikovany standard svickova, gu-
las, smazak s hranolky dopliiujici polotovary — pri¢emz
dnesni profesionalni kuchar uz nezvladne udélat ani
Scerstvou” polévku bez polotovari — mrazZené zeleniny,
predloupanych vakuovanych brambor a instantniho vy-
varu. Rozvarené nudle a téstoviny bez chuti. Chce azda
niekto tvrdit, Ze chémia, pokrmy nemajui vplyv na meta-
bolizmus, a teda aj mentalne dispozicie basnikov? Sotva
mozeme pisat ako Mallarmé, ked jeme omeletu s kiwi.
Od sveta vSak mozno odist a utiahnut sa k Biblii a ku
kozam, do ,nadherného ticha hol. Ale, prosim pekne,
s vedomim, Ze v tdoliach rusajua vsakovaké vozidla plné
sexy manazérov, koucov, konferencierov, kreativnych
kucharov a multitalentovanych samorastov, a teda aj
nasa askéza a meditacia budu stat na hlinenych noz-
kach?

5: Televizna stanica al-DZzazira oznamila, Ze jej riadi-
tel sa po O0smich rokoch vzdal funkcie. Nedavno zve-
rejnené dokumenty na internetovej stranke WikiLeaks
odhalili jeho tzke vizby na vladu USA, ked siuhlasil
s niektorymi zmenami v obsahu spravodajstva al-DZaziry
v prospech zaujmov Spojenych Statov. Chanfar udrzia-
val kontakty s americkou tajnou sluzbou CIA a slubil
jej, Ze zmierni negativne prispevky o USA na interneto-
vej stranke televizie. Tak ako to je? Biele je Cierne a
Cierne biele? Alebo je len Cierne a Cierne, resp. biele
a biele? Tak jestvuju konspiracie alebo nie? Ale berme
tato spravu ako metaforu — ako metaforu tychto cias,
ako metaforu $irsich i hustejsich suvislosti. V tejto, ta-
kejto atmosfére, lebo tato atmosféra, v ktorej nik ne-
vie, ¢o komu patri, patri kazdému, tyka sa kazdého. Aj
basnika pisuceho a (na dakom festivale) recitujiceho
o Bohu, o ovoci, o krehkych medziludskych vztahoch
a o navrate do prirody.

6: Ked uZ sa dnes niekto sika do literarnej tvorby
(k tej slusnej, usporiadanej, konvencnej, konzervativnej
a konzervovanej, dokola kolecka prezuvajucej vlastné

43



kloaka 3/2011 | UvAHA

vytraveniny), asi sotva je ochotny vzdat sa na (td
tvoriva) chvilu vedierkov, festivalov, sutazi, publicity,
okamzitej spatnej véazby, dychtivého zhanania vydava-
tela; asi sotva je ochotny podstupit to, ¢o netrpezlivému
umelcovi navrhuje Kirilov, postava z Gonc¢arovovho ro-
ménu Usust: Nemozno vychutnavat Zivot, $aliet sa, chodit
po navstevach, tancovat a pritom tvorit, kreslit, malovat,
kresat sochy. Nie, — zapalisto a skoro bezocivo sa vyriitil
na Rajského, — nechajte tie kudrlinky a chodte do klas-
tora, ako ste sa trefne pred chvilou sam vyjadrili, obetujte
umeniu vSetko, modlite sa a postite, budte mudry a za-
roven prirodzeny ako hady a holuby, a nech by sa okolo
vas ¢okolvek robilo, nech by vas zivot kdekolvek strhol, do
akejkolvek priepasti by ste sa rutili, vZdy majte na mysli a
vyznavajte jediné ucenie, preZivajte jediny cit, oddavajte
sa jedinej vasni — umeniu! A ked vas budi preklinat, ked
vam budu zloreCit v jeho mene — nedbajte na to, lebo len
vtedy bude ,hojna vasa odplata*, totiz nesmrtelnost. No?
Poobzerajme sa: kto z dnesnych basniacich hviezd je
ochotny znasat preklinanie a zlorecenie? Basnikmi sme
(dnes) coraz vac¢smi len s podmienkou: s podmienkou,
ze nam vydaju rukopis, Ze nas pozvu na festival a buda
nam (aspor naoko) venovat pozornost. Basnik je skor
p6za ako profesia: pdza, ktora nieCo prekryva a najmé:
pokryva. No a tu modlitbu a ten klastor, ktoré Gonca-
rov spomina, berme ako podobenstvo: ved nie ten Zije
,v klastore®, kto si mysli, Ze uz tam (¢o len metaforicky)
Zije a (basniami) sa modli, nie ten sa posti, nie ten je
midry, kto sa odoberie bud na lazy, alebo do slov tepa-
nia (okato) pohodlnej, skromno-duchovnej poézie.

7:  Viem len o jedinej korekcii. V knihe som prehliadol
jedno nespisovné slovo, ktoré by som dnes rad zobral spat
a nahradil ho spravnym vyrazom, hovori Jan Gavura.
V inom rozhovore zas: Jednou z podstat poézie je totiz
vidiet veci inak. Tak preco nevidiet, nenazerat aj na spi-
sovnu normu inak? A kde sa to d4 Géinnejsie uskutoc-
novat, ak nie v basni?

8: Na zaver vystipil Michal Rehus a predniesol niekolko
uryvkov z basne Ucebnica strojopisu. Ide o skutocnu uceb-
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nicu strojopisu pre stredné skoly, ktorti napisala ista bra-
tislavska ucitelka. M. Rehus ju povysil na drover poézie
a prijal ju za vlastni. Tymto aktom akoby vzdaval hold
Marcelovi Duchampovi, ktory povysil pisoar na tirover
umeleckého diela a vystavil ho v galérii. Vzdaval alebo
nevzdaval? Treba stale a dookola (v tzv. experimental-
nej poézii) len Duchampovi vzdavat hold? Treba Du-
champa stale vysvetlovat? Po tolkych duchampiadach
a duchampomaéniach? V patdesiatych rokoch minulého
storo¢ia na Duchampovi ,jazdila“ cel4 horda holand-
skych spisovatelov, ako napr. J. Bernlef a K. Schippers.
V Sestdesiatych rokoch: kdekto okolo Newyorskej skoly
poézie (A. Saroyan, R. Padgett)... A potom tu bola aj
vlna minimalistov a tych, ¢o basne ,nachadzali“ (B. Por-
ter, J. MacLow). A teraz zase Duchamp? Hoci aj v kozZi
Damiena Hirsta? A ¢i nie je jednou z podstat poézie ,re-
zirované® a nevsedné stretnutie vSednych prvkov v ne-
vSednom kontexte?

9: Béasnik na pddiu (alebo vo svojej samotke, alebo
vo svojom duchovnom zamotku), ten bésnik, ktory
konvenénym (dohodnutym) spésobom prednésa kon-
venc¢nu (o¢akavanu) basern konvenénému (neprekvapu-
jicemu a neprekvapujucemu sa) publiku, ¢o vlastne po-
kryva (prekryva) svojim pokryvanim vo svete, kde sa
poru$uji nenaro¢né pravidla ohladuplnosti; kde pod
praZenicu vkladaju kiwi; kde o proarabskej televizii vy-
svitne, Ze je proamericka; kde sa na slove dyslexia ¢asto
prizivuje lenivost a kde sa basnik boji porusit spisovnua
normu? Co vlastne pokryva a do akej basty sa skryva?
A skryva sa tak, aby sme ho vsetci videli a poculi,
aby nam z tej basty mohol nieco odkazovat a aby mo-
hol (spektakularne) predvadzat poéziu a ked reflektory
zhasnd, mohol v zakulisi mavnut a spokojne si Zit svoj
druhy Zivot, ten nebéasnicky, ten, ktory sa vyplati Zit
vacsmi. Basnik je poza, basnik je rola. Vacsinou sa nek-
ryje s tym, ¢im je basnik vtedy, ked je prave ¢lovekom.
Znie to ako moralizovanie? Klast otazky, na to si ma
jeden uzije. Ale odpovede?
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REAKCIA De gustibus non est disputandum
Ad Peter Macsovszky | Poézia: Basta pokrytectva

KAMIL ZBRUZ

Blazni v klietke

Myslim si, Ze Tahostajna pani, ktora v holandskom
vlaku prerusila strnulost a samovravu niekolkych ti-
chych blaznov, bola nechcena umelkyna, ktora im
tam poslal sam John Cage. Namiesto toho, aby jej
boli vda¢ni za nahle precitnutie, reagovali hnevom
a zurivostou. Premeskali chvilu, ked sa mohli za-
smiat sami na sebe spolu s jej detmi. Ticho lie¢i, ale
z prilisného ticha preskod¢i aj blaznom. Ani Cageova
najznamejsia skladba 433" nebola o tichu, ale o zvu-
koch a hlukoch, ktoré zneja vtedy, ked neznie hudba.

Basnik doma vo svojej samotke

Pred mnohymi rokmi sme byvali so Zenou
v podnajme v petrzalskom panelaku. Ona pracovala
a ja som nemal na praci nic¢ iné, iba si ¢itat a spat (Ceska

Pipi Dlh4a Pancucha by mala zo mia radost). Chcel
som si trochu oddychnut po naro¢nom vystipeni na
Art festivale v Novych Zamkoch, ktory organizoval
Peter Macsovszky. Moja basnickd prezentacia spoci-
vala v tom, Ze som na pdédiu ritualne roztrhal literarny
Casopis, ktory sa pysi najdlhsou histériou na Sloven-
sku. Bolo to gesto dobrej vole — chcel som ochranit
citatefov pred homo sapikmi, ktori v iom publikuju.
Ako hovorim, chcel som si trochu oddychnut. Bolo ho-
ruce letné poludnie, dusno na nevydrzanie, tak som
sa rozhodol, Ze sa osprchujem. Vstal som od stola vo
svojej pracovni, ktory bol zavaleny knihami, ¢asopismi
a papiermi a dominovala mu sviecka, horiaca vzdy cely
deni. Na tej svieCke som si dal zalezat. Vlastne to ani ne-
bola sviecka, ale monumentalny pestrofarebny objekt,
ktory vznikol pridavanim vzdy novych a novych fa-
rebnych svieCok, nadherny voskovy stalagmit, skratka
umelecké dielo. Plamen sviecky ma upokojoval. Nechal
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som ju horiet a isiel som do kupelne. Sprcha ma pri-
jemne osviezila, ale nemal som ni¢ na praci, tak som
sa presunul do obyvacky, ktora bola zaroven spaliiou.
Zaspal som ako drevo. Zrazu som sa prebral na ne-
prijemné praskanie a priserny zapach, ktory sa $iril
z mojej pracovne. Vyskocil som z postele a bezal som
tam. Vo dverach som stfpol. Sviecka dohorela a mdj
nadherny stalagmit sa roztiekol po stole, vosk sa zapa-
lil, horeli knihy, papiere aj casopisy, horela uz aj zac-
lona a plamene oblizovali skriniu. Priserny pohlad! Letel
som do kupelne a vychrstol som na to niekolko vedier
vody. Knihy aj ¢asopisy boli obhorené, len niektoré som
mohol zachranit, vSade bola voda, sadze a zapach bol
neznesitelny. Jedina kniha, ktora zhorela uplne do tla,
bola basnicka zbierka Sangaku od Petra Macsovszkeho.

Chyby su tvorivé

Definovat basnika je rovnako nemozné ako defino-
vat boha. Ginsberg napisal, Ze ,basnik je knaz®. Nech-
cem polemizovat s vyrokom vyznamného basnika, ale
blizsie k pravde sa mi zda duchaplny postreh mojej ka-
maratky a prozaicky Denisy Fulmekovej, ktora mi raz
povedala, Ze ,autor je bohom vo svojom diele®. Preco
je také tazké a nemozné definovat boha? Predovsetkym
preto, ze podla prevladajiacich nazorov je neomylny.
Lenze stari hebrejski kabalisti hovoria o obdobi ,roz-
bitia nadob®, ked boh znicil stary svet a na jeho tros-
kéach stvoril ten nas. Nebol teda neomylny. Rovnaky
prevrat pozname z gréckych a severskych mytov, v kto-
rych stari bohovia museli prepustit miesto novym
az byvalych panov sveta sa stali démoni. Paralely
k tejto vymene strazi by sme mohli najst v mnohych
mytologiach po celej Zemi. Znamena to len jedno,
Ze so zmenou sveta sa menia bohovia, menia sa néa-
zory na bohov a nové myslienky vytlacaja staré. Za-
nikaju riSe aj naboZenstva a vznikaji nové. Strindberg
v autobiografickej proze Inferno pise, Ze pri budicej
zmene sveta, ked zanikne krestanstvo, aj z Jezisa Krista
sa stane démon. Vydesil sa, ked to napisal, ale musime
uznat, Ze toto tvrdenie ma svoju logiku. Ked krestania
rozbijali sochy egyptskych bohov, tieZ ich povazovali za
démonov. O reliktoch starého sveta pise vo svojich pro-
zach H. P. Lovecraft, ich pozostatky v dnesnom svete
su desivé. Nachadzame sa na rozhrani dvoch kozmic-
kych epoch, prechadzame z éry Ryb do éry Vodnéra.
Tento stav pripomina axiému tvorivosti od vytvarnika
Austina Osmana Sparea, ktora znie: ani to, ani ono.
Tento stav ,medzi” je nabity tvorivostou a magiou. D&
sa robit cokolvek a vSetko je dovolené. Oc¢istit sa musi
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svet, ale aj osobny svet kazdého z n4s. Carlos Castaneda
radi zrusit kontinuitu v osobnom Zivote, vymazat svoj
osobny pribeh a tym sa obnovit a posilnit. Svety bohov
aj [udi su plné omylov. Gnosticky demiurg vraj Gmy-
selne stvoril zIy a omylny svet. Takto by sme mohli po-
kracovat dalej a dalej. Preco sa o tom tak zoSiroka roz-
pisujem a ako to suvisi s basnikom? Basnik je bohom vo
svojom diele, ma teda pravo na vsetky druhy omylov.
Ak slovo ,nédhoda“ zamenime za slovo ,omyl®, potom na
omyloch vystavali dadaisti celd svoju poetiku. A nielen
oni. Warhol narocky zakomponuval omyly do svojich
obrazov, jeho Marilyn je rovnako krasna ako odporna,
zavisi to len od toho, na ktory obraz z jeho série sa po-
zerame. Preto su jeho diela nielen ikonické, ale aj prav-
divé, odrazaju skutoc¢nost, ktora je omylna v kazdom
smere. Je chybou o tom nevediet a za kazdu cenu sa sna-
zit o dokonalost, takato snaha je smie$na, lebo ani vo
vesmire nie je rozhodujica dokonalost, ale zmena. Jan
Gavura ma stale Sancu znicit svoje dielo, rozdupat ho
v médiach a zacat od zaciatku.

Duchamp ano alebo nie

Da sa povedaf, ze zakladny kamen umeleckého
mainstreamu polozil Aristoteles v Poetike. Tento 300 ro-
kov strateny spis (napisany v 4. stor. pr.n.l. a najdeny
v 1. stor. pr.n.l, mozno najneuplnejsi zo vsetkych Aris-
totelovych spisov, lebo original pravdepodobne zhorel
pri poziari Alexandrijskej kniZnice) je taky vplyvny,
ze sa dodnes povazuje za kanon umeleckej tvorby pre
vSetky druhy umenia. Umelecké dielo je podla neho
uzavrety celok a vsetky jeho prvky maja byt v jed-
note. Dielo ma napodobniovat prirodu, byt prirodzené,
zrozumitelné, harmonizujice, povznasajuce, ma sa do-
sledne drzat zvoleného druhu a Zanru, pdsobit ocistne
na dusu a smerovat ku krase. Duchamp prehodil vy-
hybku. Jeho brilantny dadaisticky Zart, pisoar vysta-
veny v galérii (r. 1917), postavil Aristotela na hlavu
a radikalne poprel vsetko, Comu verili umelci 2000 ro-
kov. Otvoril tym pre umenie tplne novy, dovtedy ne-
znamy svet. Poziadavka krasy, vznesenosti, zrozumitel-
nosti a harmonie prestala platif a umenie prestalo byt
odpovedou, ale stalo sa otazkou. Toto je cesta pre ob-
javitelov. Duchampovo obrazoborecké gesto malo po-
tencial, ktory silne pdsobi dodnes. Novodobou varia-
ciou jeho posolstva je mrtva ovca v uzavretej sklene-
nej vitrine, konzervovana formaldehydom a vystavena
v galérii, dielo anglického konceptualneho umelca Da-
miena Hirsta. Ovca stoji pevne na nohéach apozera
sa pred seba. Je tu vyrazny posun od Duchampovej
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Fontany. Zatial ¢o Duchampovo gesto bolo namierené tisice zvierat len kvoli ludskému Zzaludku. Toto dielo
proti estetike a snobom, ktori sa pohybuju okolo ume- méa aj nabozensky rozmer, pripomina biblicky pribeh
nia, Hirstova hlavna téma je smrt. Uto¢i priamo na ¢lo- o stratenej ovecke a Dobrom pastierovi. Podla staro-
veka a jeho egoizmus, na jeho vztah k zvieratam, na  egyptskych predstav jej mumifikované telo aspiruje na
zvieracie farmy, na ktorych sa v kazdej chvili po celom  nesmrtelnost — rovnako ako Leninovo telo v mauzéleu.
svete v podmienkach koncentraénych taborov zabijaju
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ROZHOVOR

ALLEN Bukorr: a) Mozno budem sldvny na nejakejinej planéte

b) Som obskurny hra¢ v obskurnej oblasti

umenia

Rozhovor s americkym psycholdégom a Statistikom Allenom Bukoffom, predstavi-

telom hnutia Fluxus

ALLEN BUKOFF (1951), umelec a socialny psycholog z mi-
chiganského Birminghamu. Je jednym z predstavite-
lov umeleckého hnutia Fluxus. Bol jednym z pdvod-
nych zakladatelov Fluxlistu — online komunity fluxus
umelcov a spisovatelov. Bukoff ako nositel titulu PhD.
(ziskal ho na Kentskej $tatnej univerzite, stat Ohio)

Allen Bukoff | Finally got around to trimming the
Christmas tree (Kone¢ne som si nasiel ¢as na vyzdobu
viano¢ného stromceku), april 2009

Prva otazka: V odpovedi na mail, v ktorom som vas
poziadal o poskytnutie interview, ste napisali, Ze vo
svete umenia ste pomerne obskirnym zjavom. Ako
ste to mysleli?
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pracuje ako konzultant v niekolkych oblastiach: ve-
nuje sa vyskumu i koucingu kreativneho myslenia, re-
klamnym a medialnym stratégiam i Statistickej analyze.
Dalsie informécie na strankach www.allenbukoff.com,
www.allenbukoff.com/info alebo www.fluxus.org

Na tejto planéte o mne takmer nikto nikdy nepo-
¢ul - ¢éi uz vo svete umenia, alebo mimo neho. Este me-
nej Iudi vie o mojej fluxus tvorbe. Potrebovali by ste
velmi velkd a ndhodnu vzorku Zivych ludi, aby ste na-
§li ¢o len jednu osobu, ktora vie niec¢o o mojom fluxus
diele. Tato moju obskurnost mézem lahko demonstro-
vat pribliznou metodou. Vyhladaval som v googli slova
a slovné spojenia suvisiace s umenim (napr. impresi-
onizmus), ktoré som si urcil sam, a pocet googlom naj-
denych pripadov kazdého slova ¢i frazy. Zahrnul som
aj slové, ktoré sa nevztahuji na umenie (peniaze, Boh,
sex) a jednoznac¢né slovné spojenie, psie hovno, aby sme
mohli ukotvif nase idaje v inych svetovych témach a
témach mimo umeleckého sveta. Tieto idaje uvadzam
v tabulke 1.

Ako vidno, vyskyt mdjho mena a odkazy nan
i na moje tri najvacSie/najstarSie projekty (Fluxus
Middwest, New Wave Psychology a Fluxus Indians) sa
v tomto stbore vyskytuji najmenej casto. Na inter-
nete som obskurnejsi ako slovné spojenie ,psie hovno®,
ktoré sa tam vyskytuje 50-krat castejsie ako moje meno.
Nie som len relativne obskurny, ja som VELMI OB-
SKURNY. Moja obsktrnost jestvuje napriek tridsiatim
rokom prace na najrozmanitej$ich velkych projektoch,
ktoré som na internete a inde netinavne presadzoval —
zvycajne s velmi malym efektom. Ja nie som len velmi
obskurny, som (asponi pred sebou) zarmucujico ob-
skarny.

Pre€o som taky obskirny napriek trom dekaddam
vytrvalého usilia? MoZnoZe tvorivy vklad, kvalita a
hodnota mojej prace st velmi slabé a moje dielo si
nezasluhuje vaZznu pozornost. Mozno mam zli karmu.
Mozno je vesmir nespravodlivy. Mozno som obskdrny
len v stcasnosti, no inokedy, neskor, sa zrazu stanem
slavny a nesmierne popularny. Alebo sa raz stanem po-
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Allen Bukoff: a) Mozno budem slavny na nejakej inej planéte
b) Som obskurny hrac v obsktrnej oblasti umenia

Pocet vysledkov Index obskdrnosti Index obskurnosti
Slovo alebo slovné spojenie  vyhladavania v porovnani s hes- v porovnani s hes-

v Googli lom ,van Gogh® lom ,psie hovno®
peniaze 2 710 000 000 18 819 715 040
umenie 1 280 000 000 8 889 337 731
sex 747 000 000 5 188 197 098
Boh 713 000 000 4951 188 127
tvorivost 50 600 000 351 13 351
dada 44 100 000 306 11 636
Picasso 24 800 000 172 6 544
impresionizmus 23 600 000 164 6227
Van Gogh 14 400 000 100 3799
Fluxus 2300 000 16,0 607
Marcel Duchamp 1320 000 9,2 348
Joseph Beuys 624 000 43 165
psie hovno 379 000 2,6 100
George Maciunas 188 000 1,3 50
chlapici od umenia 181 000 1,3 48
Ben Vautier 83 000 0,6 22
Young British Artists 63 100 0,4 17
Allen Bukoff 7 910 0,0549 2,09
Fluxus Middwest 989 0,0069 0,26
Nova vlna psycholégie 622 0,0043 0,16
Fluxus Indians 371 0,0026 0,10

Tabulka 1: Relativna obskturnost Allena Bukoffa vo svete umenia

Tato metdda vyhladavania mé svoje nedostatky ¢i systematické chyby. Pomoze vSak konkrétnejsie precitit

relativnu obskdrnost Allena Bukoffa.

Na ulahéenie porovnavania sme vytvorili dva nové ukazovatele obskirnosti. Prvy z nich, obskiirnost v porov-
nani s ,van Goghom® sme ziskali tak, Ze vysledky vyhladavania sme delili po¢tom vysledkov pre umelca menom
van Gogh (jednotka uprostred skupiny) a vynasobili ho 100. Jednotky, ktoré maji van goghovsky index vyssi
nez 100, su relativne menej obskdrne (,popularnejsie®) ako van Gogh. Jednotky s niz§im indexom ako 100 sd ob-
skirnejsie ako van Gogh. Druhy index, obskiirnost v porovnani so slovnym spojenim ,,psie hovno® bol vypocitany
rovnakym spdsobom, pri¢om vysledky vyhladavania si v menovateli.

Pozn. red.: Rozhovor s Allenom Bukoffom bol zapocaty v roku 2010, teda vysledky vyhladavania jeho rela-
tivnej obskurnosti zodpovedaju stavu v tom roku. Hesla boli, samozrejme, zadavané v anglictine, ¢iZe pri zadani

slovenskych hesiel mézu vyjst dramaticky iné udaje.

pularny na nejakej inej planéte.

Mozno som obskirny aj preto, lebo som sa priputal
k Fluxusu a Fluxus sam je relativne obsktrny. V porov-
nani s van Goghom, impresionizmom, Picassom a s dada
je Fluxus Sest a7 devétnastkrat obskurnejsi neZ tieto
pojmy. Som obskurny hra¢ v obskirnej oblasti umenia.

A je tu este niekolko dalsich zaujimavych bodov, na
ktoré by som chcel upriamit pozornost ¢itatela prv, nez
opustime tabulku 1 a tato tému:

« Niektorych umelcov a umelecké osobnosti fakt,
Ze na internete sa vyskytuje viac referencii na
umenie nez na sex alebo Boha, moZno uspoko-
juje.

« ,Young British Artists“ — komeréna kradez, ktorej
sa na fluxuse dopustil Charles Saatchi — si ob-
skurnejsi nez ,Fluxus® a ,psie hovno“ dokopy.

Vyzyvam Citatela, aby podla vlastnej Tubovole
zjemnil, roz8iril alebo modifikoval tuto analyzu a/alebo
ukazovatele.

Myslim, Zze som presvedc¢ivo dokazal, Ze som velmi
obskurny. Chcel by som sa vas teda spytat: Pre¢o by
sme mali v tomto rozhovore pokrac¢ovat? Preco by sme
mali dalej mrhat ¢asom i pozornostou ¢itatela na mra
a moje dielo?

(pokracovanie rozhovoru, pripadne jeho postupné
dokoncenie: v nasledujucich ¢islach)
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BASEN v PROZE  Phoneption

ZUZANA HUSAROVA

This is not what you are used to when you open your
eyes, look into the bed sheets, fly in the visual gyri try-
ing to figure out the image of the momentum’s om-
nipotence. Neither when you, tired of watching tic-
tac’s movement, fall at night into a milky rectangle of
mattress, look into the dark-blue atmospheric screen
and pick up an imaginary stylus intending to inscribe
a meaning on these 24 hours. Now your body encoun-
ters a durée when you live your memories — under one
condition. You have to see nothing and do nothing but
LISTEN.

Tune into your mind.

Interwebs refer to sound’s presence. Blowing tactile in
intangibility, intact in tactless resonance, resonating in
untaken contact. Construction of consonants cannot ut-
ter its intensity. Its sense of tense. Trapped in tran-
siency, spun in steel tendency to turn. Circled by walls
of a shed, a shed that you never met when searching
for shelter. Shaken by its ringing near, enclosing you
in sphere, feeling of fondling dear. Taking you hand in
hands, swaying you east in dance, swirling you for the
ride.

Sealing of eye-lids triggers sprawling splotch of exis-
tents.

Splotch grows substantially, seizing seconds, seconds,
seconds-spread psychic’s substances.

Superego spreading silence, sometimes swimming in
severe suffering, scarcely singing for solemn solitude.
Sufficient succeeding, sucking sole’s seeding, sincerely
saluted.

Seemingly semantic, steady strings of static, sensuality.
Sense in salt’s slicing, stray of strong spicing, spiritual-
ity.

Speaking since slack spontaneity.

Sparse.

Streaming strata of subject’s self re:S:cued.

Perception of moment’s memory.

Breathe in contrast. Breathe out-breathe in. Out-in.
Out-in. Out- Count-ing. Mount-ing. Fount-in. Round-
in. Downed-in. Drowned-in. Bound-in. Sound-ing.
Blunt. in. in. ink-g. Ding-dong. Ding-dong. Gong.
Every beat is overbeaten by its past transmission in the
air thickness. Each beat’s sequence is its antecedent.
In each scent you breathe the sum of its neighboring
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smells. Nothing is separated, the substance vibrates in
the equilibrium’s blossom. A touch evokes the hidden
transmission of nakedness. Each word you utter vi-
brates the word that kissed your tongue and licked your
lips before.

Speaking guarantees being kissed. You speak. Spo-
ken sentences are times in shifts. Stolen procession
meets greeted progression. Finishing in neverland. Free
from granulated procrastination. Speaking in silence, in
echoing mumbling voices. Forgotten gets presence. Dy-
namics brushing against built castles of sand. Life nar-
rated in fragments, mirroring.

Mirroring fragments in narrated life. Sand of castles
built against brushing dynamics. Presence gets forgot-
ten. Voices mumbling echoing in silence, in speaking.
Procrastination granulated from free neverland. In fin-
ishing, progression greeted meets. Procession-stolen
shifts. In times are sentences spoken. Speak, you! Kissed
being guarantees speaking.

Speaking without words, creating stories without plots.
Shots hitting vessels of your identity. Recorded proces-
sion of your s(h)elf, approachable without touch. Ab-
sorbed in the surrounding sounds, tones just echoes of
your memories.

Memorabilia. Memes. Members. Membranes. Mimeses.
Me Mortal. Me More. Mimo.

I-mmersed.

Impulse to pulsate. Impured to pure data. Perforated.
Impress to press in. Intake to take sin. Insinuated.
Inside to side clean. Inclined to line dim. Demon strated.
Dedicated

Are you in dream or wake?

Memories true or fake?

Depending on the author presenting?

Important? Impenetrable? Imperfect? Improving? Imper-
ishable? Impressing? In pressure?

Placing my trust in brain, relying on nerves, neurons,
synapses, axons, hormones, neurotransmitters. In chain.
Feeling the strain in veins when transferring the main
maze.

Leaving the sense of pre-sense to learn from sounds’

(t)r/st(r)/p/m/ch/g-ain
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ROZHOVOR

kloaka 3/2011

Martin Kochan: Zmena v kultire nepride cez nejakl nezna,

francuzsku ani inu revollciu

MarTIN KoCHAN prezentoval svoju tvorbu na kolek-
tivnych vystavach v Ceskej republike a na Slovensku
a na samostatnych vystavach. Okrem sochy sa venuje
aj ak¢nej malbe, fotografii a performancii. Ako podklad
na tvorbu mu Casto slizia kultdrne stereotypy. V jeho

pracach je tiez pritomna irénia, humor ¢&i parddia. Svo-
jimi dielami reaguje aj na sucasné politické udalosti.
Absolvoval stidium na FaVu VUT v Brne. Zije a tvori
v Trnave.

V tvojich dielach rezonuje prostredie sidlisk
a panelakov. Zicastnil si sa aj jednej kolektivnej vy-
stavy Akce ZET vroku 2010, ktora predstavovala
rozne pohlady mladych umelcov na toto prostredie.
Mal si samostatni vystavu (Katedraly periférie) a tiez
si vystavoval objekt Totem digitalizicie, v ktorych si
sa venoval sidlisku. V ¢om je pre teba sidlisko zauji-
mavé?

No, byvam tam. Periféria je dnes centrom kultdry,
cerpam z nej, zaoberam sa fiou, ako historicky, tak poli-
ticky. Tie panelaky su reakcia na dalsie poschodia, ktoré
zacali vznikaf na niektorych paneladkoch na sidliskach
v Trnave. I$lo mi o iréniu, ktort som posunul do takejto
esteticky bizarnej polohy. A zaroven aj o kritiku sloven-
ského kapitalizmu, ktory stavia na zakladoch minulého
rezimu a nedokaZe priniest nové, sicasné témy. Tieto
mrakodrapy vyrabam tak, Ze replikujem len jedno po-
schodie. Opakuje sa napriklad satelit, ktory bol na bal-
koéne toho replikovaného poschodia. Mrakodrapy su aj
odkazom na Andyho Warhola a popart.

Co sa tyka objektu s ndzvom Totem digitalizacie,
tak anténa je pre mia dost zasadna a hlavne patri
v portfoliu medzi moje Cerstvé prace. Je sucastou uby-
tovania. Uz dlhsiu dobu sledujem antény na ¢inZiakoch,
kazda je ina a ina¢ poskladana. Pridavanie a uberanie
antén na ty¢ s hromozvodom je ako ,socharina®, ked
modelujem, tieZ pridavam a uberam material. Kompo-
zicia, celkovy tvar, strata funk¢nosti, napojenie na sve-
telny zdroj, to jej dava aZ novy totemicky rozmer ako
oslava niecoho neskroteného, primitivneho. Poézia sid-

Neznami autori | Ak¢na malba

liska. Ked sa vraciam domov z mesta, okna na panela-
koch ziaria ako také malé bodky, rovnaké bodky zia-
ria na anténe. Som rad, Ze toto dielo som mal moz-
nost prezentovat na Bielej noci v Kosiciach v kontraste
s Domom sv. Alzbety, bol to pre mna dost silny zazitok.

Kontrast je zrejme tiez délezitym prvkom v tvojich
dielach. Nie len periféria — centrum, ale aj napriklad
sakralne — profanne. Ved uz nazvy tvojich diel su dost
oxymorné (Katedraly periférie, Totem digitalizacie).

Ano, centrum sa v Trnave reprezentuje tradi¢ne cez
predstavy katolickej majority. Tlak na kultdru repre-
zentovat ju cez tradi¢né motivy z 19. storoc¢ia, napriek
kultirnemu a technickému vyvoju, sa stava karikatirou
samou osebe. Ja len tieto tendencie zrkadlim. Tych prac
je viac, ale totem uz vybocuje z krestanskej tradicie, viac
nadvédzuje na prirodné narody, odkazuje mozno na Pi-
cassa, na kontext socharstva atd. Zaroven sa ale nebra-
nim dal$im interpreticiam.

Svoje nazory na niektoré problémy si prezentoval
dost verejne. V roku 2007 si pouzil Pamitnik nespra-
vodlivo prenasledovanym ako podstavec pre svoje
dielo, v roku 2008 si zasa vystipil na pédium po-
¢as slavnostného vecera a verejne si vyjadril podporu
dnes uz odvolanému riaditelovi GJK Vladimirovi Bes-
kidovi. Zrejme mas potrebu poukazovat na problema-
tické zalezitosti a takymto sposobom mozno vyvolat
diskusiu. Mohol by som teda skonstatovat, Ze prave
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Martin Kochan | Antimonument, polystyrén, beton,
syntetické akrylové farby, 2007

tato potreba ta priviedla k soche a zaujmu o verejny
priestor?

Scasti ano. V roku 2007 som sa zaoberal témami
periférie a centra. Kladol som si otazky kto som, ¢im
sa v tvorbe odlisujem od ostatnych a tito moja snaha
vyvrcholila sochou s ndzvom Antimonument. Pa¢ili sa
mi popukané panely na faside vytahovej casti pane-
laku, boli fixované bielym tmelom na Cervenej stene,
takze vzniklo ako keby niekolko abstraktnych malieb.
Vybral som si z nich ten najpopukanejsi a rozhodol
som sa urobit presnd kopiu tejto malby na panel 1:1,
aj s vnutornou stranou (vytahova sachta + syntetika a
kachlicky). V druhej rovine tejto prace som sa zaoberal
miestom na instalaciu tejto sochy tak, aby bolo vidiet
aj zadnu stranu, a na to mi vyborne poslazil pamitnik,
ktory Cerstvo pribudol pri krajskej kniZnici. Antimonu-
mentom som otvoril diskusiu, ktora sa nesie dodnes —
akd ulohu méa socha a umenie vo verejnom priestore
po roku "89 v meste Trnave. V roku 2008, ked hrozilo
odvolanie Vladimira Beskida z funkcie riaditela Galé-
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Martin Kochan | ,Patriot®, puklica na auto, polyester,
zlatd a modra farba, 2010

rie Jana Koniarka samospravnym krajom, urobil som
performanciu na jeho podporu s ndzvom Divadlo na
podporu Beskida, v nej som vyuzil oceriovanie osob-
nosti krajom a vyzval som predsedu, aby Beskida oce-
nil kvetom, ktory som mu priniesol na re¢nicky pult,
na zaver som zozal potlesk. Cela akcia bola zverejnena
v piatkovom vydani dennika Sme a podla mia prispela
k podpore a vacsej popularite V. Beskida vo funkcii ria-
ditela GJK a celkovo umenia v naSom meste.

Co je v tvojom ponimani socha, v éom vidis jej poten-
cial?

Barnet Newman by odpovedal tak, Ze socha je prob-
lém objemu. Tak to vnimam aj ja, ale pre mna je to
hlavne spdsob komunikacie s ludmi.

Pravdepodobne najvid¢sim nepriatelom umenia vo

verejnom priestore je politika. Napokon, tejto prob-

lematike si sa venoval aj vo svojej diplomovke.
Najvacsim nepriatefom Zivého umenia nie je po-
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Martin Kochan | Totem digitalizacie, ocelova konstrukcia, anténa, betonové zavazia, svetelna hadica — 8 metrov,
areal Kopplovej vily GJK, Trnava/Biela Noc 2011

litika, ale hlupaci v politike. Nova generacia politikov
sa in$piruje sucasnym umenim (Matovi¢, Hlina, Mihaly
atd.) a vedia ho v ramci svojej prace pouzivat dost efek-
tivne. Nehovorim, Ze ide o nejaké velké umenie, ale je
to vzdy lepsie ako Ficove Cervené kone, tuctové diela
katolickych bronzovych papezov, alebo madarské ostro
nacionalne pomniky z juzného Slovenska. Z politikov,
ktori ma in$pirovali, hlavne z tej ponovembrovej viny,
by som spomenul hlavne Jana Budaja, ktorého vystupy
su vyborné a prekracuju hranice konvenénych akcii po-
litikov.

Co sa tyka mojej teoretickej diplomovej prace, v nej
som sa zaoberal umenim a politickou objednavkou
umenia po roku ‘89 v meste Trnave. Mapoval som
verejny priestor v meste, Studoval archivy, tla¢ a iné
zdroje. V Trnave po roku “89 sa fakticky ni¢ nezmenilo,
umelec je nadalej len hra¢om na poli politickych stran.

Po 20 rokoch od padu ,komunizmu® nevzniklo, mimo
priestorov GJK, v meste Trnave Ziadne fixné umelecké
dielo, ktoré by nebolo stucastou politickej objednavky:.
Zaroven som demonstroval na jednotlivych objednav-
kach, Ze ziadna z nich nevykazuje dostato¢nt umeleckd
ani estetickt hodnotu. Rovnako nedisponuje su¢asnym
vytvarnym jazykom, ktorym by sa mohla prezentovat
u zahrani¢nych navstevnikov.

Ako prakticku ¢ast diplomovky som zrealizoval so-
chu vo verejnom priestore, ktora reagovala na teore-
ticka cast diplomovky. V nej som sa zaoberal znakom
mesta Trnavy, ktory je na radnici. Tvori ho koleso
z voza s Kristovou hlavou. Mia zaujimalo, ako by sa
dnes jazdilo s hlavou Krista na kolese, tak som ju urobil
na otcove rodinné auto a docasne som emigroval z Tr-
navy do Brna na obhajobu praktickej diplomovej prace.
A tym som zavr$il moje §tudium na FaVu.
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Este sa vratim k tvojim verejnym protestnym gestam.
Mali nejaky efekt (okrem vysSie spominanej vicsej
popularity umenia a V. Beskida v meste)? Ako reago-
vali Iudia?

Po Antimonumente neznamy autor pografitoval so-
cialistické sisosie poInohospodarov takym spdsobom,
Ze zenav ruke mala namiesto dozinky nasprejovanu
muchotravku éervend... Dalej po tejto akcii spomeniem
od Silvie Strakovej Odhalenie palca Klementa Gott-
walda, od Tomasa Beniadika akciu s ndzvom Verejny
dodatok a vela nemenovanych drobnych akeii az po ak-
ciu s nazvom Vyna$anie Molariho od Petra Molariho.
Prakticku diplomovku pouzivam ako alternativny zdroj
informacii (ako hovori Vaclav Bélohradsky - socidlny
kapital), vela Iudi som fou inspiroval v rameci kultir-
nej politiky. Myslim si, Ze kazdé odvetvie v spolo¢nosti
by si malo podobne spracovat svoj lokalny vyvoj a
jeho alternativne moznosti rozvoja pre budicnost. Ked
ludia vedia, ¢o je negativne a ¢o by mohla byt alterna-
tiva k absurdnym podmienkam, v akych sa ocitli, ovela
efektivnejsie moézu zaujat stanovisko. Tym ale nechcem
povedat, Ze vSetky odvetvia prace sa musia rozvijat da-
lej. Som presvedéeny, ze zmena v kultire nepride cez
nejakd neznd, francizsku ani int revoliciu, ale prave
cez mnozstvo drobnych akcii.

V minulosti si ziadal o grant na svoje sochy, ktoré
mohli eventuilne doplhat verejny priestor trnav-
ského centra. Stale sa drzi$ tejto myslienky?

Prakticky, chcel by som nejako participovat na tvare
mesta. Chcel by som, aby ako umelci, tak teoretici ume-
nia, ktori vyjdua zo skoly, mali moZnost uplatnit sa v slo-
bodnej kultire svojho mesta. Aby umenie nebolo len
nejakou zabavkou v ramci voIného ¢asu alebo doma-
cich uloh studentského zivota. Zaroven by som nechcel,
aby sa kultdra reprezentovala len cez optiku restaura-
torskych prac a la Indiana Jones, ale hlavne, aby reflek-
tovala sucasny svet...

Viem, Ze mas aj zbierku s nazvom Aké¢éna malba ne-
znameho umelca...

Akéna malba neznameho umelca, to je otvorena
téma, ktorou mapujem $kvrny na uliciach mesta Tr-
navy. Samotna moja velka abstrakcia sa zac¢ala Antimo-
numentom a pokracuje v neosobnej polohe az po tito
rovinu mapovania $kvin. Dokonca som zacal zazname-
navat akéné tendencie mojho psa, ktorého som pred-
stavil v Nitre pred ndkupnym centrom Outdoor Gallery
s nazvom Objekt straZeny psom.

‘http://www.youtube.com/watch?v=DQ1XLxGbGk
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Ktori umelci ta in$piruja? Sa to aj niektori z tvojich
sucasnikov, ktorych tvorba je pre teba podnetna?

Pacila sa mi polemika, ktord Michal Morav¢ik roz-
putal akciou Akd sochu do mesta?, dalej aktivity Jany
Kapelovej na poli kultarnej politiky, Ilona Németh, 7i-
votny imidz Cyrila Blaza, jeho humor v umeni — nad-
hlad a vela dalSich. Zo svetovych autorov Joseph Be-
uys', Marina Abramovi¢, Hans Haacke, pa¢i sa mi
tvorba Francisa Alysa, Luca Tuymansa a ruskej skupiny
Vojna.

Martin Kochan | Bytova politika, manipulovana
fotografia, 2004 — 2010

Mozes prezradit, na com v sicasnosti pracujes?

Vela ¢itam, zaznamenavam si napady, robim si
skice, komunikujem s umelcami, teoretikmi a prakticky
sa pomaly pripravujem na dalsiu vicsiu vec, viacej ne-
prezradim. V druhom plane dopliiam novymi pracami
uz otvorené témy, ako st mrakodrapy, akéna malba, an-
timonument atd.

Za rozhovor dakuje
Jakub Kapiciak


http://www.youtube.com/watch?v=DQ1_ALxGbGk

PROZA  Mysterium tradere
JOZEF MALIK

ked zrazu tu tuhla: nohavica vlhko vpija od po-
nozky hnedej vodu prijima tyzdne nosenej v topanke
na dne stojacej lodky drevenej vinkou zmietaného ne-
senej v dial brehu zbohom davanej vreckovkou slanou
slzou macanej oku hladiacej v dazdi rohovku smutnej
starca bytosti na padle lodky sediacej a nesenej dera-
vej do stredu viru Mary velkého krutu Liptovskej na
pramici so $karou na dne mieriacej v dazdi vode hmle
ponozky mokré bytosti starej vlaziac chodidlo na zem
spomina prachu ciest jej travy zbozia kikolu cnie sa
oku odznovu slza k domovu do Liptovskej vronena asi
hrobu svojmu starca hltajic dedina vola podvodna bah-
nom zdobena Zihlavky niet prachu slamy domce v blate
vkvadenej zahradky rybnej priedomku chalih rodisko
tusi zrakom rohovky zmacanej starec v koseli nahy na
pramici k nebu z blata mieriacej vydych hlboky bubliny
Sero chlad a ziabre potrebné netreba rybacej hlave divo
trhat Supiny hlad dedina mater sad vojdi vo veraje jeho
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G+M+B podlaha dosten4 podosvy laska tvrdé kozou Zl-
tou starec chodi rukou obrus hladiacej sa dotyka vysi-
vany monogram ich kredenc krc¢ah palend pokoj tomu
domu to a chleba striedku Zlty Zuzle zub ¢asu neujdic
pred truhlicou dubovou klacadlo a misal pod skrifiou
Morena a Jezula ako sa rok knisal a gamase a chaluhy
v nich zelena farba slaniny na pojde strasi veru tu sta-
rec zaspominal v komode lezia prvé brady z chlpov jeho
zloZené v rohu detstva uzil si tu kolena krvavé hrusky
kradnuté za kostolom prvé dlane a gec spomina smu-
tiaca rodina na venci hrobu videl svojho vtedy uz a ¢o
eSte vsetko vSetko v dome pozné osolené slzou matki-
nou minutou a remeriom otcovym vzduch $lahany tu
stoji vo vode bezradny na nebo spatvzaty bytost s po-
nozkou hnedou iboh4 mokrou a ten to som ja, ktory tu
v kute teraz sediac fajku si zhrbene pchajtc plne toto ti
vravim v starobe tctu tym budiac svojej by nezacul ako
prdim si hlasno toto si vymyslajic, tak.

Tomas Klima | BSH Drives and Pumps, s.r.o, Zavod Michalovce, 2010
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REAKCIA Taxondmia metafor ako corpus delicti
Ad Jan Zambor: O bdsnickej metafore, o jej druhoch. In Tvarovanie bdsne, tvarova-

nie zmyslu. Bratislava : VEDA, 2010.

MicHAL REHUS

Jan Zambor: Tvarovanie basne, tvarovanie zmyslu.
Bratislava : VEDA, 2010.

Literarna vedkyna A. Valcerova vo svojom texte
Hibkovy ponor do tajomstiev obrazov poézie (Romboid
8/2011) pregnantne vystihla prinos $tudie J. Zambora
O basnickej metafore, o jej druhoch obsiahnutej v jeho
knihe Tvarovanie basne, tvarovanie zmyslu (VEDA 2010):
»Uststavnenie a spresnenie tropologickych pojmov v ta-
kejto doslednej podobe sme v slovenskej literarnej vede ne-
mali® (s. 47). Alebo este lepsie: ,,(...) Zamborova praca je
vyznamnym prinosom k tedrii metafory nielen na Sloven-
sku® (s. 55). Vskutku, Zamborovo ¢lenenie metafor je
excelentnym literarnovednym pocinom, ktorého plat-
nost a vyznam presahuje nase hranice. Pozrime sa na
tento unikatny prispevok J. Zambora blizsie.

Vzhladom na to, Ze Zamborovo ¢lenenie metafor je
pomerne rozsiahle, rozhodol som sa jeho koncepciu pri-
blizit na najzaujimavejsich a najoriginalnejsich prikla-
doch z vyssie spominanej autorovej stadie:

»Z hladiska senzudlnosti a raciondlnosti ako dvoch
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JAN ZAMBOR

Tvarovanie basne,
tvarovanie zmyslu

VEDA
vydavatel'stvo

Slovenskej
akadémie vied

rozdielnych sposobov reflektovania sveta moéZeme roz-
liSovat metaforu senzualnu a intelektudlnu. Podla pri-
slusnosti zmyslového metaforického vyrazu k jednému
z piatich zmyslov moézZe byt zmyslova (senzudlna)
metafora zrakova (vizudlna), sluchova (auditivna),
hmatova (taktilna), ¢uchova (olfativna) a chutova
(gustativna). V ramci zmyslovej metafory vycleriujem
aj metaforu tepla a chladu (termicku). (...) Zmys-
lovou metaforou je aj synesteticka, zaloZena na spo-
jeni dvoch iviacerych zmyslovych pocitov ¢i vnemov
v jednom obraze. (...) Zrakova metafora méze byt su-
Casne farebna (chromaticka) (...). (...) Druhom vizual-
nej metafory je geometricka. (...) Zo vseobecného vy-
znamového hladiska mozno clenit metaforu predovset-
kym na antropomorfnii, naturomorfni a reificki.
(-..) Za druh antropomorfnej metafory mozno pokla-
dat animacénu (od latinského anima — dusa) (...). Po-
jem priroda zah¥ria réznorody svet (...), preto tuto me-



taforu mozno clenit na rozlicné druhy. Uvedme as-
pori rastlinnu (fytomorfnu, fytomorfizacni, flori-
zaéni), zvieraciu (zoomorfnil, zoomorfizacénii, ani-
malizaéni, faunizaénu), vodnu (akvaticki), ne-
rastni (minerdlovii), vesmirnu ¢i metaforu ves-
mirnych objektov (kozmickii), poveternostnii (me-
teorologickii) a energetickii. Mohli by sme sem zara-
dif aj éasovii (tempordlnu) a priestorovii (spacidlnu)
metaforu ¢i éasopriestorovii (chronotopickii). Vzhla-
dom na sucasné chapanie prirody a Zivotného prostre-
dia by sme mohli hovorit o metafore environmentalnej
¢i ekologickej. (...) Druhom vodnej metafory je mor-
ska c¢ize marinnd. Ako $irsi pojem vycleniujem ma-
ritimnu metaforu, ktora je morska aj namorna, suvi-
siaca s morom a morskou plavbou. (...) Ako podtypy re-
ifickej metafory vystupuji metalickd a technicka. (...)
Osobitne v ramci metafor z vyznamového hladiska sa
Ziada vyclenit sakralizaénit metaforu. (...) Vramci
tohto druhu metafory mozZno rozlisit najmd metaforu
deificku, kristomorfnil, marionomorfni (mariani-
zaénii), angelomorfnii (angelizacénii) a mystickii. (...)
Na subverzii sakralneho je zaloZend desakralizacna
metafora. (...) V ramci metafory zo sémantického hla-
diska v basnickom texte mozno hovorit aj o metafore my-
tologickej, folklornej, literarnej, hudobnej, vytvar-
nej, divadelnej, filmovej, architektonickej, jazyko-
vednej a pod. Podla dalSich rozlicnych odborov lud-
skej cinnosti premietajicich sa v poézii sa ziada dife-
rencovat metaforu agrdrnu, technicki (o tej uz bola
re¢ v suvislosti s reifickou), biologickil, chemicki, fyzi-
kalnu, banicku, medicinsku a i. (...) Metafora moze im-
plikovaft isti filozoficku predstavu sveta, takzZe diferenco-
vat ju mozno aj z filozofického hladiska. Sucasne mo-
Zeme hovorit napr. o metafore ontologickej, existen-
cidlnej ¢i metafyzickej. (...) Kvapalné a plynné skupen-
stvo sa poklada za tekuté, preto aj metafora, ktora vznika
prechodom pevnej latky na kvapalnii alebo plynni, sa
nazyva tekutd (fluidna, fluidizaéna). Rozpoznavame
teda kvapalnii alebo plynnii tekutost metafory. (...)
Na zmene pevnej latky na vzduchovii je zaloZena vzdu-
chovad (vzdusnd, pneumatickd, pneumatizaénd) me-
tafora. (...) Otvorenou pre tropologiu ostava skiimanie
podoby a premien novsie vycleriovaného plazmatického
skupenstva, ktoré sa charakterizuje ako vysoko ionizo-
vany plyn (blesk, hviezdy, polarna Ziara, oheri ai.)”
(s. 14 — 25).

Z uvedeného excerptu sa da vyvodit, Ze originalne
gesto J. Zambora spociva v suverénnom a tvorivom v¢-
lenovani poznatkov rozmanitych prirodnych a huma-
nitnych vied do literarnej vedy. Ide tu o exemplarnu

Michal Rehus | Taxondémia metafor ako corpus delicti

ukazku interdisciplinarneho pristupu s revolu¢nym po-
tencidlom. Zamborov pristup sa zaroven vyznacuje
systematickym, preciznym a analytickym myslenim.
Tazko by sme v tejto dokonalej stavbe hladali dajaka
medzeru. Autor sa neuspokojuje s jednou vrstvou cle-
nenia metafor, ale jeho uslachtila tizba po preciznom
a dokladnom vymedzeni ho pohana do dosial nevida-
nych hibok. Napriklad vizualnu metaforu, ktora je st-
¢astou ¢lenenia podla prislusnosti k jednému z piatich
zmyslov, deli na dal$ie dva typy. Podobne postupuje aj
pri naturomorfnej metafore. Nemozno obist ani fakt, ze
viaceré druhy metafor ilustruje vystiznymi prikladmi
zo slovenskej a svetovej poézie, ¢o okrem iného dokla-
duje aj jeho uctyhodny rozhlad v danom segmente lite-
ratary.

Napriek nespornej genialite a komplexnosti Za-
mborovho konceptu nemézeme ho povazovat za defi-
nitivny a uzavrety. Zretelne to vyjadruje aj sim au-
tor, ked priznava, ze ,,Vymedzenie druhov metafory si
nerobi narok na uplnost a je otvorené. Zaznamendavam
aj veci, ktoré su iba naznacenim ciest dalSieho moz-
ného literarnovedného poznavania® (s. 11). Zaver ci-
tovaného uryvku sa da dolozit napriklad Zamboro-
vym upozornenim, ze ,,Otvorenou pre tropologiu ostava
skumanie podoby a premien novsie vycleriovaného plaz-
matického skupenstva, ktoré sa charakterizuje ako vy-
soko ionizovany plyn (blesk, hviezdy, polarna Ziara,
oheri a i.)“ (s. 25). Autor si velmi dobre uvedomuje,
ze vedecké poznatky sa ustavi¢ne rozsiruju, na ¢o by
mala reagovat aj literarna veda - zvlast vo vztahu
k systematizacii metafor. J. Zambor tak okrem domy-
selného a bohatého systému ¢lenenia metafor zaroven
ponuka metodologiu, ktorej by sa mali pridfzat dalsi vy-
skumnici a vyskumnicky. Zamborom nacrtnuta metoéda
by sa mala uplatnit do dosledkov a na metaforu by sa
mali aplikovat vSetky dostupné systematizacie z oblasti
prirodnych, ako aj humanitnych vied. Rozvijanie au-
torovych ¢leneni do hlbsich a konkrétnejsich trovni,
ako aj navrhovanie novych deleni by nam dopomohlo
k dokladnejsiemu a bohatsiemu uchopeniu literarnych
textov, najma poézie. Bez naroku stat sa Zamborovym
nasledovnikom a so vsetkou skromnostou uvediem len
niekolko prikladov, resp. moznosti, ako by takéto roz-
vijanie mohlo vyzerat. Niz$ie nacrtnuté ¢lenenia si ani
zdaleka nenarokujui na normativnost, su len ilustraciou
toho, ako by sa cenna vedeck praca J. Zambora dala
dalej tvorivo prehlbovat.

Pristavme sa napriklad pri antropomorfnej meta-
fore. Hned sa pontuka €lenenie na maskulinnu, femi-
ninnu a infantilni metaforu. Alebo podla sexualnej
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orientacie na heterosexualnu, homosexualnu, bisexu-
alnu a transsexualnu metaforu. Alebo podla prislus-
nosti k jednotlivym rasim na europoidni (kaukazskd,
eurazijsku), mongoloidnu a negroidnu (ekvatorialnu)
metaforu. Europoidni metaforu dalej mozeme clenit
na nordickd, baltskid, dinarsku, alpinskd, stredomor-
skii, armenoidni, lapanoidnu atd. Pripadne by sme
mohli antropomorfni metaforu rozélenovat podla jed-
notlivych Casti tela na kapitalnu (hlavovi), cervikalnu
(krénu), trupovi a konéatinovi. Hlavova metafora
by sa dala delit na oftalmickd (o¢nu), otickd (usnu),
oralnu (dstnu), nazalnu (nosnd) metaforu atd. Iste by
sa dali najst dalsie uZitocné systematizacie antropo-
morfnej metafory, napr. podla veku, nabozenskej pri-
slu$nosti, narodnosti, jazyka, zamestnania, socialneho
statusu, prijmu, politickej (stranickej) prislusnosti atd.

Produktivne a funk¢né ¢lenenie sa ponuka aj pri
kozmickej metafore. T4 by sa dala dalej diferen-
covat na galakticki, hviezdnu, kometarnu, mete-
oritickd, hmlovinovi, mesa¢nd, planétovi (plane-
tarnu) metaforu atd. V ramci slnecnej ststavy by
sme planetarnu metaforu mohli delif na merkua-
rovu, venusovud, zemsku, marsovu, jupiterovu, sa-
turnovi, urdnovu a neptinovi. Zemska metafora by
sa dala ¢lenit na hydrosféricka a pedosféricka. Pedo-
sféricki metaforu z hladiska kontinentov rozdelujeme
na azijskd, americkd, africkd, antarktickd, eurdp-
sku a australsko-oceansku. Eurdpsku metaforu by sme
mohli z hladiska regiénov €lenit na zapadoeurdpsku,
vychodoeurépsku, juhoeurdépsku a severoeurdpsku
metaforu. Vychodoeurdpska metafora by sa dala dife-
rencovat podla jednotlivych statov na bieloruskd, bul-
harsku, ¢eskud, madarskid, moldavskd, polskd, rumun-
sku, rusku, slovensku a ukrajinskua. Slovenskd meta-
foru moézeme Clenit na zapadoslovenskd, stredoslo-
vensku a vychodoslovensku. V pripade zapadosloven-
skej metafory sa ponuka delenie podla jednotlivych
miest a obci napr. na bratislavsku, trnavsku, trenéian-
sku, nitriansku atd. Bratislavskid metaforu mozZeme
roz¢lenovat podla jednotlivych mestskych ¢asti na sta-
romestsku, ruzinovskid, vrakunskid, podunajskobis-
kupickd, novomestskd, ra¢iansku, vajnorskd, karlo-
vesku, dubravsky, lamaésku, devinsku, devinskono-
vovesku, zahorskobystrickd, petrzalskd, jarovskd, ru-
sovsku a ¢unovsku. Clenenie by mohlo dalej pokraco-
vat z hladiska ulic, chotarnych nazvov atd.

Inym prikladom by mohlo byt diferencovanie
mineralovej metafory, ktori by sme mohli napr.
podla Mohsovej stupnice tvrdosti mineralov ¢lenit
na mastencovd, sadrovcovu, kalcitovd, fluoritovu,
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apatitovu, Zivcovu, kremenovid, topasovi, korun-
dovi a diamantovi. Zaujimavé moznosti sa vynaraju
v pripade angelomorfnej metafory, v ramci ktorej by
sme mohli v kontexte biblickych deviatich anjelskych
zborov rozliSovat cherubsku (cherubinsku), serafsku
(serafinsku), tronsku, kniezatsku, silovid, panstvovd,
mocnostnd, archanjelska a anjelski metaforu. Pod-
robnejsie delenie sa pontka podla mien jednotlivych
anjelov, ako napr. gabrielskia, michalska, rafaelska,
orifielska, luciferska, satanska atd. metafora. Podob-
nym sposobom by sa dalo postupovat pri dalsich meta-
forach.

Tu by sa azda nas text mohol skoncit. Vynara sa
vSak pomerne zavazna otazka tykajica sa funkcie, prip.
ucinku metafory, jej vyuzivania. Tento problém zauji-
mavym spdsobom uchopil znamy francizsky spisova-
tel, literarny teoretik, filmovy reZisér a jeden zo zakla-
datelov nového romanu Alain Robbe-Grillet, ked pred
viac ako patdesiatimi rokmi vo svojom texte Priroda, hu-
manismus, tragédie (In Za novy roman, Odeon, Praha
1970, prelozil P. Pujman) napisal, Ze metafora ,nikdy
neni nevinnou figurou. Rici, Ze doba je ,rozmarna“ nebo
hora ,majestatni®, mluvit o ,srdci® lesa, o ,nelitostném*
slunci, o vesnici ,schoulené® v hloubi udoli, znamena po-
skytovat do jisté miry tidaje o vécech samych: o tvaru,
rozmérech, situaci atd. Volba analogického slovniku, byt
prostého, vSak zpusobuje téZ néco jiného neZ pouhé po-
skytnuti Cisté fyzickych dat (...). Vyska hory nabyva chté
nechté moralni hodnoty; Zar slunce se stava vysledkem
vile... (...) Spisovateliim, kteri uZivaji podobné termino-
logie, jde vice ¢i méné védomeé jen o to, aby nastolili trvaly
vztah mezi svétem a bytosti, jeZ jej obyva. City ¢lovéeka se
tak jakoby rodi jeden za druhym z jeho stykii se svétem
a nachazeji v ném svou prirozenou korespondenci, ne-li
primo svij rozkvet. O metafore se prepodklada, Ze vy-
jadruje jen srovnani bez postranni myslenky, ve skutec-
nosti vSak zavadi podzemni komunikaci, hnuti sympa-
tie (nebo antipatie), ktoré je jeho pravym raison d’étre”
(s. 39). Robbe-Grillet v stvislosti s pouzivanim metafor
hovori dokonca o nakaze veci duchom (s. 41).

Pouzivanim metafor sa dosahuje iluzia spolocnej
prirodzenosti, ako to autor ilustruje na metafore ,smu-
tok krajiny®: ,, Zameénit takto miij vlastni smutek za smu-
tek, ktery vkladam do krajiny, pripustit, Ze tento svazek
neni jen povrchni, to je jako bych naraz prisoudil svému
nynéjsimu zivotu jistou predestinaci: tato krajina existo-
vala ptede mnou; je-li to opravdu ona, kterd je smutna,
pak tedy byla smutna jiz prede mnou, a tento souhlas,
ktery dnes mezi jeji formou a svym stavem duse poci-
tuji, na mé cekal uz pred narozenim; tento smutek mi byl



odjakZiva preduréen...” (s. 41). To vrcholi v predstave,
7e ,,Svét a ja mame jen jednu jedinou dusi, jedno jediné
tajemstvi“ (s. 41), ¢o Robbe-Grillet povazuje za zdroj
akéhokolvek humanizmu. Z tychto dévodov navrhuje
odvrhnut ,,,panantropickou ideu obsazenou v tradicnim
humanismu, stejné jako pravdépodobné v kazdém hu-
manismu vibec” (s. 42). Zaroven upozoriuje, Ze ,ne-
toliko analogie antropocentrické (mentalni nebo niterné)
musi byt vzaty v potaz. Vsechny analogie jsou nebez-
neni ¢lovék jmenovan, ty jsou nejpotmésilejsi“ (s. 42).
Spolo¢na prirodzenost sa stava ,jen vécnou odpovédi
na jedinou otazku nasi recko-krestanské civilizace: (...)
existuje jen jedna mozna odpovéd, jedina odpovéd na
vSechno: ¢lovék® (42 — 43). Robbe-Grillet v$ak takuto
odpoved odmieta prijat: ,Tak to tedy ne. Jsou vselijaké
otazky a vselijaké odpoveédi® (s. 43).

V tomto kontexte sa teda Zamborov genialny pro-
jekt javi ako precizne dokladovanie a ilustrovanie an-
tropocentrického zaloZenia metafory a v tomto zmysle
ako prehliadka ludskej (b4asnickej) tendencie privlastrio-

Michal Rehus | Taxondémia metafor ako corpus delicti

vat si svet, nainfikivat ho svojim duchom - egom. Za-
mborov text je vdaka mnozstvu konkrétnych prikladov
zaroven putavou antolégiou antropocentrickych naro-
kov na svet obsiahnutych v slovenskej a svetovej poézii.

Metafore treba upriet to, ¢o jej prisudzuje napriklad
francuzsky filozof Henri Bergson v Uvode do metafy-
ziky: ,Nase tvorivé trvanie si moéZeme predstavit priamo,
totiZ intuiciou, mozZe nam byt sugerované nepriamo ob-
razmi, ale nikdy nemoZe byt obsiahnuté v pojmovom vy-
jadreni.” (citované podla M. Habaj: Filozoficko-estetické
zdroje a vychodiska ,knih slne¢nych® Jana Smreka. In
Slovenska literatura 3/2011). Vedomie, Ze metafora ne-
vypoveda o skrytych vztahoch medzi vecami, udalos-
tami, javmi atd., Ze nie je zdkladom Ziadneho hlbsieho
poznania vyjavovaného poéziou, ale je len nastrojom,
prostrednictvom ktorého do sveta projektujeme vlastné
ego, ¢im svet vlastne len ochudobnujeme a redukujeme,
je jednym z najin$pirativnejsich pristupov vo vztahu
k interpretacii metafory. Akékolvek taxonémie metafor
tak sluzia ako corpus delicti.

Tomas Klima | BSH Drives and Pumps, s.r.o, Zavod Michalovce, 2010
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HAPPENING Zbierka dloh
SLAVOMIR BELIS

Sezona sa nikdy nekon¢i

(riadeny kolektivny happening, dl7ka trvania: 9 dni)

1. den

V skorych rannych hodinach odchod autokarom na
letisko Schwechat pri Viedni. Pobyt na letisku: cca 1 ho-
dina, ktora je vymedzena na predstieranie priletu. Od-
chod z letiska do Bratislavy. Z Bratislavy odchod vla-
kom do Novych Zamkov. Cestovatela uchvati uz kra-
jina, ktora ubieha za oknom. Opustené priemyselné
Stvrte, Zirne polia, malebné dedinky, skladky staveb-
ného materialu i odpadu. Prichod do Novych Zamkov
v popoludnajsich alebo vecernych hodinach. Odchod zo
zZelezni¢nej stanice do hotela. MoZnost vyberu dopravy:
taxik, mikrobus, mestska hromadna doprava alebo peso.
Ubytovanie v kvalitnom hoteli, v malebnom prostredi,
len 100 m od mestskej plavarne. Hotel Diamant South
disponuje 21 komfortne zariadenymi izbami, jednym
apartmanom a vlastnym strazenym parkoviskom. Uvi-
tacia vecera.

2. denl

Od 7.30 do 9.00 podavanie ranajok, o 9.10 odchod
na vlastnych nohach do centra, ktoré je od hotela
vzdialené iba 250 m. Prehliadka historického jadra. Pre-
chadzka po Sestuholnikovom poédoryse jadra, teda po
miestach, kde kedysi stala protitureckd pevnost. Od-
chod na Hlavné namestie. Navsteva rimskokatolickeho
farského kostola Povysenia svitého Kriza s jedinec-
nou, 66 m vysokou zvonicou, ktorej zvon pocut aj v oko-
litych dedinach. Lod kostola prestavaného v neoklasi-
cistickom §tyle prijemne prekvapi navstevnika bezcen-
nymi freskami, zdrzanlivou vyzdobou. Vnutri mozno
najst stary reliéf znazornujici uhorského vojaka, ktory
napichol na me¢ hlavu Turka. (Dielo pochadza pravde-
podobne z konca 17. alebo zo zaciatku 18. storocia; nie-
kto o lom urdite nieco vie, ale na internete — medzi po-
¢etnymi informaciami o Novych Zamkoch — niet o tejto
veci ani len nahodne utriisenej zmienky.) V poslednych
rokoch boli opravené: fasada, strecha a krytina veze. Za
tureckej okupacie kostol sluzil ako mesita. V pripade,
ze kostol bude zavrety, ndhradny program: néavsteva
fary. Zoznamenie sa s fararom, s kucharkou, dobrovol-
nou upratovackou a kostolnikom. Moznost obeda na
fare. V popoludnajsich hodinach odchod na opaény ko-
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niec Hlavného namestia. V strede namestia prehliadka
Troji¢ného stipa. V roku 1740 postihla mesto morova
epidémia. S nadejou na skoré zazehnanie moru dali po-
stavit sochu Najsvitejsej Trojici. Profesionalne baro-
kové stsosie s rokokovymi prvkami, ktoré je svedec-
tvom vytvarnej urovne dobového socharstva. Autormi
boli neznami talianski majstri. Posledna vysviacka si-
sosia sa konala v oktobri 1993. StIp ma kuzelovity tvar,
dekorovany je rastlinnym ornamentom. Prehliadka aj
s vykladom by nemala zabrat viac ako 20 minut. Po-
tom odchod dalej, na opa¢ny koniec namestia, k Fran-
tiskanskemu klastoru. Tato architektonickd pamiatka
presla nejednou prestavbou. Jej pévodny vzhlad mozno
uz len predpokladat. V porovnani s terajsou rozlohou
stavby bol to len nizky kostolik so sindlovou strechou.
Pocas tureckej nadvlady klastor sluzil na ubytovanie os-
manskych dostojnikov, v kostole zriadili sklad potravin,
zvonica sa pouzivala ako minaret. Klastor disponuje kri-
zovou chodbou a Rajskou zahradou. Je ¢iastocne pod-
pivni¢eny a najstarsiu ¢ast pivnic spajaju uzke chodby.
Pod kostolom sa nachadza krypta. Pozostatky osobnosti
st inde. V objekte su dnes ubytovani frantiskani. Pre-
hliadka kostola. Neskorobarokové, ¢iasto¢ne zre§tauro-
vané platna. Zvlast pozoruhodna je podobizen svitého
Antona. Mozno na nej identifikovat vplyv anonymnych
nasledovatelov Caravaggia. Po prehliadke lode vystup
na chér. Zoznamenie sa so starobylym organom. Potom
zoznamovanie sa s mnichmi v tzv. Rajskej zahrade. Zo-
stup do pivni¢nych priestorov a nasledna ochutnavka
tunajsieho vina. Vo vecernych hodinach odchod do ho-
tela. Pre milovnikov gurmanskej kuchyne majstri ku-
chari pripravia slovenské i medzinarodné Speciality.
Napojovy listok tvoria odrodové druhy vin, destilatov
a Siroky vyber nealkoholickych napojov. K dispozicii je
aj zahradna reStauracia pod korunami stromov. Pre za-
ujemcov je pripraveny program ,Zensky cirkus® v sale
miestneho erotického salonu Afrodita.

3. den

Od 7.30 do 9.00 ranajkovy bufet. O 9.15 odchod
na Hlavné namestie, pokrac¢ovanie v prehliadke mesta.
Navsteva miestnej Galérie umenia, ktora bola zriadena
na podnet miestneho rodaka, akademického maliara



Ernesta Zmetaka v roku 1979. Kedze galéria vo vsedny
den otvara o 8.00 a cez vikendové dni o 9.00, nie je po-
trebné vypliiat ¢as do 10.00 ako v inych mestach, ¢ize za-
ujemcovia mdzu v tento den vypustit navstevu matriky
a posty. NajcennejSiu Cast tunajsej galérie tvori ,Stala
expozicia eurdpskeho umenia 16. — 20. storo¢ia“ a ,,Stala
expozicia Lajosa Kassaka“, novozamockého rodaka a ce-
loeurépsky preslaveného madarského avantgardného
basnika a vytvarnika, od ktorého vlastni jeden obraz aj
Museu Coleccio Berardo v Lisabone. V novozamocke;j
expozicii eurépskeho umenia si ctitelia umenia mézu
pozriet diela takych vyznacnych autorov ako: Franz Xa-
ver Schmidhammer, Belotto Bernardo zvany Canaletto,
Giovanni Battista Piazetta, Matthias (Stomma) Stomer,
Paul Troger, Karol Marko starsi, Peter Michal Bohun,
Ladislav Mednyanszky, Jozef Kostka, Vincent HloZnik,
Milo§ Alexander Bazovsky, Miklos Barabas, Bertalan
Székely, Mihaly Munkacsy, Pal Szinyei Merse, Béla Iva-
nyi Grilnwald, Istvan Csok a Lajos Luzsica. Prehliadka
by nemala zabrat viac ako dve hodiny. Odchod Komar-
fianskou ulicou do Zidovskej $tvrte. Do roku 1840 pla-
til pre Zidov zékaz vstupu do mesta. Potom sice mohli
obchodovat na trhu v priebehu diia, ale nesmeli zostat
v meste nocovat. Neskor bol zdkaz zruseny, v roku 1869
zilo v meste 1 205 Zidov. Mensia ¢ast komunity sa od
neologov oddelila, a preto si v roku 1880 postavila Orto-
doxnu synagdgu. V roku 1938 zilo v meste 2 500 Zidov.
V roku 1944 tu nacisti vytvorili geto, do ktorého umiest-
nili aj Zidov z prilahlych obci. Tito boli v dvoch trans-
portoch deportovani do Auschwitzu. Este v tom istom
roku sa Nové Zamky stali najpombardovanejsim mes-
tom Slovenska (vtedy Madarska). Ortodoxna synagoga
sa dodnes vyuziva na liturgické ucely. V jej susedstve
stoji byvala skola, dnes komunitné centrum. Pseudoro-
méansky objekt synagdgy s trojosovou fasadou si v inte-
riéri uchoval pdvodny inventar, bimu situovanu presne
v strede hlavnej modlitebne a Zenskd galériu podopie-
rand liatinovymi stipmi. V noci fasadu synagoégy zvy-
raznuje no¢né iluminacia. V nevelkom mizeu sa mozno
oboznamit s histériou miestnej komunity. Po ukonceni
prehliadky synagogy a jej arealu odchod do restaura-
cie nedalekého Hotela Korzo. ObCerstvenie v prijemnej
atmosfére. Zaujemcovia si mozu prehliadnut aj dalsie
priestory hotela, vyborne sa hodiace na organizovanie
skoleni, seminarov a inych podujati. Hotel pévodne sla-
7il ako robotnicka ubytovna. Z tych ¢ias vedenie hotela
uchovalo niekolko miestnosti, kde sa navstevnici mézu
oddavat vdychovaniu normaliza¢nych ¢ias. Naro¢nych
klientov Cakaju saloniky. Po obede, priblizne okolo 14.00
odchod z Hlavného namestia po Zerotinovej baste do
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krémy Fajka. Prehliadka priestorov: vy¢apny pult, hraci
automat, zachody. Prechod do zahradnej ¢asti. Obozna-
movanie sa s kmenovymi zakaznikmi a s ich folklo-
rom. Moznost disput alebo hudobného programu. Pred-
pokladany odchod do Hotela Diamant South: 22.00.
Tych, ¢o sa nenajedli vo Fajke, ¢aka v hotelovom bare
lahké pohostenie a sladké prekvapenie.

4. den

Za mestom sa nachadza Zidovsky cintorin a ne-
davno obnoveny Dom smutku. Prv nez tieto miesta
navstivime, nezabudneme si medzi 7.30 a 9.00 posilnit
organizmus vyzivnymi rafiajkami. No ani po ranajkach
sa neodoberieme na cintorin. PretoZe nas este ¢aka dal-
sia pamatihodnost, ktorou sa toto mesto preslavilo: ok-
resna nemocnica. LieCenie obyvatelstva v 18. a 19. sto-
roc¢i bolo na nizkej urovni. Este zaciatkom 18. storocia
nemame ziadne dokumenty, ktoré by potvrdzovali ¢in-
nost mestského lekara v Novych Zamkoch. Este v roku
1803 vykonavali funkciu chirurgov feléiari. Ludia po ich
zékrokoch ¢asto zomierali. Najvacsiu zasluhu o zhro-
mazdenie financii na vystavbu nemocnice mal riaditel
novozamockej sporitelne Ferencz Kapisztory. Budovu
nemocnice dokoncili v roku 1896. Jedno z najtazsich ob-
dobi pre nemocnicu nastalo v roku 1919, pocas Diktato-
ria madarskej Cervenej armady. V noci 2. 6. 1919 0 01.00
hodine vtrhli do nemocnice bolSevicki vojaci. Spravali
sa vraj ako v kré¢me. Nikto z pacientov ani personalu ne-
bol zraneny. V si¢asnosti nemocnica pozostava z dvoch
hlavnych komplexov: z tzv. Starej a Novej nemocnice.
Nasge potulky za¢neme v Starej nemocnici, kde zavitame
na Psychiatrické oddelenie. Oddelenie sidli pod dnes
uz nefunkénou Hodinovou vezou, ktora kedysi mala
svoj orloj: postavicky boli poskladané z kosti¢iek drob-
nych hlodavcov, ktorych v pivni¢nych priestoroch ulo-
vili macky alebo nemocniéni zriadenci. Tu si navstev-
nici moézu pozriet kultirny program, ktory pripravili
pacienti. Po programe nasleduje volna debata s oSet-
rujucimi lekarmi spojené s lahkym studenym obedom.
Okolo 14.00 odchod do pivni¢nych priestorov nemoc-
nice, kde si zdujemcovia mo6zu pozriet zndmu novoza-
mockd mociarnu priseru, ktora rybari odchytili v roku
1966 a odvtedy tu Zije pod dohladom Specialne vysko-
leného nemocni¢ného personalu. Okolo 14.30 presun
(peso) do nedalekého Muizea Jana Thaina. Mimoriadne
putava archeologicka, historicka a narodopisna expozi-
cia. Zrekonstruované odevy, nastroje, sperky. Doplnky
pohrebnych ritualov. Makety obydli. Zo vsetkych moz-
nych ¢ias, preduhorskych, predslovanskych, predturec-
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kych i potureckych. Mimoriadne cennym exponatom je
zdhadny kus sivohnedej ¢repiny velkosti A4, ktorej fun-
kciu sa vedcom do dnesnych dni nepodarilo uspokojivo
vysvetlit. Fotografie a kresby zachytavajice niekdajsi
zivot tunajsich ludi. Medzniky kultirneho, spolocen-
ského a dejinného vyvinu l[udskej spolo¢nosti. Expo-
zicia sa za¢ina dokumentovanim stredoveku a pokra-
Cuje obdobim prvej a druhej novozamockej pevnosti.
Vyska hradieb dosahovala 10 m, sirka 18 m. Hradby me-
dzi jednotlivymi bastami dosahovali dizku 150 m. Po-
sledna cast expozicie — salén — predstavuje kultaru by-
vania vy$sich spolocenskych vrstiev mesta. Prehliadka
LPamitnej izby Antona Bernoldka“. Bernoldk bol od
roku 1797 fararom v Novych Zamkoch, kde aj v roku
1813 zomrel. Okolo 16.00 odchod prostriedkami miest-
nej taxisluzby do tzv. Novej nemocnice. Prehliadka ob-
jektu sa zac¢ne kuchynou a marnicou, potom bude na-
sledovat Oddelenie centralneho prijmu a dalej oddele-
nia v tomto poradi: radiologické, novorodenecké, gy-
nekologické, o¢né, urologické, ortopedické, chirurgické,
interné, nosovo-kréné a nakoniec detské. Od objektu
nemocnice je Hotel Diamant South vzdusnou ¢ia-
rou vzdialeny necelych 400 m, takZe presun sa usku-
tocni pesky. V hoteli sa bude podavat Iahky olovrant,
po nom presun prostriedkami miestnej taxisluzby na
miestne cintoriny. Obzvlast pozoruhodny je dnes uz ne-
funkény cintorin na Slovenskej ulici. Tu si navstevnici
prezra vzacnu, vykalmi hojne zneéistend ruinu kaplnky
a niekolko otvorenych, zni¢enych a zneuctenych hro-
bov. Potom bude nasledovaf presun na nedaleky Zidov-
sky cintorin. Navrat do Hotela Diamant South v ne-
skorych vecernych hodinach.

5. denl

Kalvaria a Jazdiaren. Vyzivné rafajky medzi 7.30 a
9.00. Zraz pred hotelom o 9.15. Odchod cez Hlavné na-
mestie na nedaleku Kalvariu. Kalvaria bola v nesko-
robarokovom §tyle postavena na nasype Forgachove;j
basty v roku 1779. Tvori ju dvanast symetricky roz-
miestnenych kaplniek a jedna hlavna, istredna kaplnka.
Pieskovcové skulptiry su vyobrazenim Kristovho kriza,
krizov s lotrami, sochy Marie Magdalény, Panny Marie
a sv. Jana. Dominantnd stavbu Kalvérie, kaplnku Se-
dembolestnej Panny Marie postavili zaciatkom 19. sto-
rocia. Okolo 10.15 odchod do nedalekej Jazdiarne. Ne-
oby¢ajna technicka stavba, svojho druhu jedine¢na na
Slovensku, bola postavena ako konska jazdiaren kon-
com 19. storodia. V sucasnosti je stav budovy dez-
olatny, ¢o vynikajico umoziuje dokladni prehliadku
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zvonku i znutra. Po prehliadke Jazdiarne moznost na-
kupov v objektoch byvalych Kasarni. Potom bude na-
sledovat presun popri byvalom Finan¢nom palaci, este
pred niekolkymi rokmi sluziacom ako ,ciganske geto®,
do priestorov pivarne Buldog. Ochutnavka piva Zlaty
baZant. Presun do restauracie Rex, nachadzajicej sa na
ulici zvanej Michalska basta, cez romantickd Fajkovia
ulicu, cast niekdajsej ciganskej osady s razovitou ar-
chitekturou vytvorenou z kombinovanych materialov
a s nedlazdenou ulicou. MozZnost fotografovania a de-
baty s poslednymi pévodnymi obyvatelmi tejto exo-
tickej stvrte. Predpokladany odchod z restauracie Rex:
15.00. Vystup na najvyssi bod Michalskej basty spo-
jeny s hladanim zvyskov opevnenia medzi burinou a
pod kopkami odpadkov. MozZnost pouzitia krompaci-
kov, motyk a kladiviek. Zvysok dna volny program. Al-
ternativa: navsteva Krytej mestskej plavarne.

6. den

Putovanie po kaplnkach. Ranajky vo zvycajnom
Case. Zraz pred hotelom. O 9.15 odchod ku kaplnke
svitej Trojice, ktora sa nachadza od Hotela Diamant
South vzdusnou ¢iarou asi 300 m smerom k Novej ne-
mocnici. Pred kaplnkou sa rozprestiera, za tzv. Berno-
lakovym namestim, park, ktory do roku 1872 slazil ako
cintorin. Na Bernolakovom namesti alebo za nim, neda
sa presne povedat, kde, kedZe je tu tak malo miesta,
Ze namestie si tu sotva mozno predstavit, sa nacha-
dza visok a na visku Kaplnka svitej Trojice. Okrem
kniaza Stefana Laura je tu pochovany aj novozamocky
obchodnik a zakladatel dievéenského ustavu Michal
Flenger. NajvyznamnejSie posmrtné pozostatky, ktoré
tu mozno néjst, patria slanickému rodakovi, novoza-
mockému dekanovi a prvému kodifikatorovi spisovnej
sloven¢iny Antonovi Bernolakovi. Ten tu pdsobil 16 ro-
kov. Na pocest tu pochovanych zosnulych dal farar Jan
Fabidn osadif pamétnd tabulu s madarskym textom.
V roku 1923 bola na kaplnku pripevnena tabula so slo-
venskym napisom. Presun ku Kaplnke Panny Mairie.
Legenda hovori, Ze mariansky obraz, umiestneny v ka-
plnke v druhej polovici 18. storocia, v roku 1709 zasl-
zil. Moznost pomodlif sa, zahlbit sa do kontemplacie
na cca 25 minut. Ti navstevnici, ktori nebudd mat za-
ujem o takéto travenie ¢asu, maji moznost obcerstvit
sa v pivarni vedla kaplnky. Za pozornost stoji, Ze pri
kaplnke sa do roku 1866 nachédzal cintorin, ¢iZe na
zvy$ky zruSenych cintorinov mozno v Novych Zam-
koch nadabit takmer na kazdom rohu. Presun ku Kapl-
nke sviatého Antona. Stavba, poznacena $tylom fran-



ctzskeho neoromantizmu, bola postavena v roku 1913,
sumou 200 kortiin osobne prispel aj vladar Frantisek Jo-
zef. Presun do barokovej Kaplnky svitej Anny, ktora
v roku 1791 vybudovali novozamocki priemyselnici ne-
meckého pdvodu. V malom parciku pri kaplnke cho-
vali v sedemdesiatych rokoch minulého storoéia srnku.
Alebo diviaky. Nevie sa presne, pamétnici senilneju
a vymieraji. Moznost kontemplacie, pripadne debaty
s pracovnickami nedalekého tradu. Obed na terase re-
Stauracie Mlyn s vyhladom na malebné ruiny niekdaj-
sieho Vodného mlynu. Okolo 15.00 presun do pod-
zemnych priestorov budovy Csemadoku. Tieto pries-
tory boli kedysi sticastou siete chodieb, nachadzajice;j
sa pod centrom mesta. Dnes tu sidli Mizeum alchy-
mie. Prehliadka exponatov muzea do 17.00. Alchymii
sa v Novych Zamkoch venovali dvaja neznami talianski
sochari. V osemnastom storo¢i. Moznost neskorobaro-
kovej, resp. klasicistickej disputy s hovoriacou hlavou,
ktord v meste zanechal Ziak Wolfganga Kempelena. Ve-
Cer: volny program. Veclera sa podava v hotelovej re-
Stauracii do 22.00.

7. den

Vydatné & osviezujuce ranajky vo zvycajnom case.
Zraz pred hotelom - takisto v obvyklom termine.
Dnesna téma prvej polovice dria: Novozamocké sochy.
Presun na tzv. Korzo. Prehliadka fontany od miestneho
sochara O. Csicsatku. Pri troske $tastia mozno pri tejto
skulpture stretnuf Ladislava Borbélyho, najvyznamnej-
Sieho teoretického stratéga defenzivy v postmodernom
futbale na Slovensku. Tato renesan¢na osobnost, oble-
¢ena velne ako pistoInik z divokého Zapadu, je vlast-
nikom nedalekého Country Snacku, kde sa pocas nie-
ktorych vikendovych veferov usporiadavaji bluesové
koncerty a pecie sa vyborna pizza, ktora smelo moze
konkurovat pizzidm pecenym v nedalekom Komarne.
O 30 m dalej smerom k farskému kostolu prehliadka
dalsej sochy toho istého sochara na rimse tzv. Domu
mieru. Navrat k Csicsatkovej fontane, odtial odbocenie
do priechodu, ktory spaja Stefanikovu s Kukuéinovou.
Prehliadka celofiguralnej podobizne vyznamného ro-
ddka mesta Lajosa Kassaka. Odchod na Hlavné na-
mestie. Prehliadka socharskych diel. Najvicsia celofi-
guralna socha niekolko metrov oproti Jazz Café pred-
stavuje Antona Bernolaka. O nieco dalej: busta Lajosa
Kassaka. O niekolko metrov dalej: celofiguralna plas-
tika predstavujtca arcibiskupa Juraja Széchenyiho. Pre-
sun do niekdajsieho Domu kultiry Kovak, vzacnej pa-
miatky socialistickej verejnej architektiry. V kinosale
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prehliadka soch od rodaka Csicsatku. Presun z kino-
saly do cukrarne, kde zaujemcovia budi méct obdivovat
muralnu keramiku Imricha Vaneka. Presun do priesto-
rov Frantiskanskeho klastora, ktory sa nachadza 10 m
od cukrarne. Nasleduje prehliadka podzemnych cho-
dieb, kde je instalovana ,Stala expozicia socialistického
umenia a stranickych suvenirov®. Prehliadka zmense-
nej kopie stsosia zvaného Hrdinovia od sochara Juraja
Melisa, ktoré sa kedysi nachadzalo na Hlavnom na-
mesti. Prehliadka pocetnych bast V. 1. Lenina, K. Marxa,
K. Gottwalda a inych ¢initelov socialistického politic-
kého Zivota. Presun naspiat do Domu kultary Kovak,
kde na prvom poschodi, v ¢inskej restauracii, ¢aka nav-
stevnikov osviezujuci obed. MoZnost posediet si na te-
rase restauracie alebo sa odfotografovat s personalom
pred ozajstnymi plagatmi z ¢inskych cestovnych kance-
larii. Jedine¢ny vyhlad na Hlavné namestie, na Troji¢ny
stip, na Obchodny dom COOP-Jednota a zvonicu far-
ského kostola. Po obede, cca 0 14.00 odchod na Michal-
sku bastu, odkial sa navstevnici mozu vyviezt na stre-
chu Vodarne - jedine¢ného architektonického skvostu
socialistickej architektury, ktory kombinuje prvky prie-
myselnej vezovej stavby s obytnymi priestormi a s vod-
nou nadrzou umiestnenou nad najvrchnej$im poscho-
dim. Presun po ulici Michalska basta, cez Cizmarsku
ulicu k Evanjelickému kostolu. Budova bola postavena
v neogotickom slohu v roku 1905. Na mieste nad vcho-
dom, kde kedysi stalo Lutherovo motto ,,Silny hrad je
nas Boh®, sa dnes nachadza evanjelicka ruza a kriz, sym-
bol faktu, Ze kostol po NeZnej revolucii presiel do vlast-
nictva juhoslovenskych a madarskych rozenkrucianov.
Autorkou pointilistického oltarneho obrazu nazvaného
Rozsievac je budapestianska maliarka Ritta Boemm. Po
prehliadke kostola presun spit na Hlavné namestie,
do baru Jazz Café. Posedenie s miestnymi povala¢mi,
priekupnikmi, pasSerakmi, prievoznikmi, pasakmi. Pre-
hliadka ich luxusne vystafirovanych konkubin. Navrat
do Hotela Diamant South v neskorych noé¢nych ho-
dinach.

8. denl

Ranajky do 9.00. O pétnast minut neskor zraz pred
hotelom. Odchod mikrobusmi mestskej taxisluzby na
Strand - miestne termalne kupalisko na periférii mesta.
V pripade, Ze bazény nie si napustené, prehliadka are-
alu kapaliska. Bohaté moZnosti Sportového vyzitia i ob-
gerstvenia. Strand je priam historicky komplex, ktory
v druhej polovici dvadsiateho storocia zalozil nadsenec
telesnej kultury, ucitel Emil Tatarik. V areali si mozno
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pozriet jeho socharsku podobizen, ktora vzisla spod
dlata miestneho sochara Tibora Szilagyiho. Strand je
turisticky magnet. V letnych mesiacoch pritahuje nav-
Stevnikov nielen z okolia a nielen z celého Slovenska,
ale aj zo zahranicia. Ponuka 4 bazény: rekreacny, pla-
vecky, cviény a detsky. Voda sa ustavi¢ne vymiena, in-
fekcia nehrozi. Vyviera z hibky 1400 m a mé teplotu
62°C. Moznost zahrat si minigolf. Pozi¢ovnia $portovych
potrieb. Obrie Sachy, dvojdrahova kolkaren, tobogan,
sauna, bufet. Po prehliadke Strandu pesi presun k vod-
nym kaskadam zvanym Zugov. Voda sa tu vali z ne-
uveritelnej vysky Styroch metrov. V jednej z nedale-
kych drevenych chatiek si mozno pozriet expoziciu ve-
novanu utopencom a aktivitam miestnych exhibicionis-
tov. Navrat na velkokapacitné parkovisko pred Stran-
dom a odchod mikrobusmi na druhy breh rieky Nitry.
Polhodinova prechadzka ulickami $tvrte zvanej Dallas,
kde si svoje opevnené rezidencie vybudovali miestni
zbohatlici, politici, dentisti a kmotrovia. Presun mikro-
busmi do areélu Zelezni¢nej stanice. Prehliadka dvoch
unikatnych vodarenskych vezi postavenych v tzv. me-
tafyzickom slohu. Moznost navstevy a prehliadky loko-
motivneho depa. Presun na Sidlisko JUH. Kratka pre-
hliadka panelakovej architektiry spojena aj s prehliad-
kou niekolkych obyvanych bytov, pivnic a vytahovych
$acht. Navsteva u rodiny Brestiakovcov v ich trojizbo-
vom byte na ulici Janka Krala. Doméace pohostenie, klo-
basa, hor¢ica, uhorky, opekané zemiaky, kapusta, ma-
jonéza, feferénky. Ochutnavka paleniek a vin. Vecer:
volny program.

9. deni

Posledny den. Ranajky v obvyklom ¢ase. Od 9.00
do 10.00 ¢as vyhradeny na balenie. V ¢ase od 10.00 do
11.00 moznost poslednych nakupov v predajniach na
Hlavnom namesti, na Stefanikovej a na Zamockej ulici.
Zraz pred budovou Gymnazia na Stefanikovej ulici.
Prehliadka historickej budovy, v ktorej studovali také
osobnosti ako Jan Cerven, Krista Bendova, Fedor Mate-
jov, Jozef Cseres, Peter Michalovi¢, bratia Kubackovci a
i. Prehliadka Pamétnej izby Tida J. Ga$para, ktory za
Slovenského statu posobil aj v tomto meste. Koniec pre-
hliadky: o 12.15. OsvieZujici obed v restauracii hotela,
potom okolo 13.10 pesi presun do objektu Reformova-
ného kostola, ktory sa od hotela nachadza vo vzdiale-
nosti 50 m. Myslienka vybudovat reformovany kostol
skrsla v roku 1938. Postavili ho v roku 1941 podla planov
mestského poslanca Zigmunda Szegheda. Zvonica ma
30 m. V roku 1984 boli lavice nahradené novymi, ktoré
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st vyrobené z tvrdého dreva a oznafené medenymi vi-
zitkami jednotlivych rodin. Po prehliadke kostola vyz-
dvihnutie batoziny v Hoteli Diamant South, rozlicka
s personalom, rozlicka s izbami a kupelfiami Hotela
Diamant South, nasledny presun na Zelezni¢nu sta-
nicu. Odchod do Bratislavy a z Bratislavy na letisko pri
Viedni: v popoludnajsich hodinach. Na letisku sa bude
priblizne hodinu predstierat odlet. Potom: volny prog-
ram.

Najdené instalacie
priestorova:

Vyhlad na parkovisko. Podla individualnych moz-
nosti, ale najlepsie z treticho poschodia. Jesen. 4 -
5 stromov, farba listia: miestami eSte zelena, no vacsi-
nou uz zlta, okrova, zlata, hrdzava, bledohned4, ba nie-
kde az Cervena. Pod stromami: odstavené auta: va¢sinou
sivé, biele, no najdu sa aj 2 — 3 ¢ierne. Dovedna nie viac
ako 10. Pri smetnych kontajneroch ZItd dodavka, podla
napisu naboku vidno, Ze patri instalatérskej firme. Pri
dodavke zozltnuta, opotrebovana vana. Pri vani vyra-
deny bojler.

zvukova (Casové rozpitie: cca 1 hodina):

Buchnutie vytahovych dveri. Signal na zacatie me-
rania (i pozorovania). Po chvili: buchnutie bytovych
dveri. Ticho. Nie dlhsie ako minudta. Zvuk splachovania.
Hrmot zasuvného okna. Klopanie vysokych podpéitkov
na schodoch. Potom v byte o poschodie vyssie. Buc-
hnutie dveri. Ticho. Zvuk vody pustanej do prazdneho
smaltového hrnca. Po chvili: zavyjanie vzdialenej si-
rény. Pravdepodobne poziarne vozidlo. Potom: zavrca-
nie motorky v susednej ulici. Vykrik, nepochybne det-
sky. Ticho. Vitacka: 30 sekind. Klopkanie kladiva. Ti-
cho. Vitacka. Splachovanie. Hukacka policajného auta
alebo sanitky. Vitacka. Klopkanie. Ticho. Buchnutie vy-
tahovych dveri. Ostry zvuk elektrického zvonca. Vza-
péati bzukot automatickych dveri na prizemi.

obsahova:

Dnes nasa chladnicka obsahuje: na najvrchnejsej
polici 6 jogurtov, z toho 4 jahodové; flaska s napi-
som Thai Delight — Fish Sauce; nacaty margarin; tég-
lik ryzového pudingu; flagka s napisom Lea & Perrins —
Worcestershire Sauce; zavaraninova flasa s egresovym
dzemom. Dalsia polica: priesvitna plastovd nadobka
s kockami syru, natierkové maslo znacky Philadelphia,



dva tégliky margarinového masla znacky Bertolii a Be-
cel Pro-activ. O policu nizsie: plastovy obal s 2 kusmi
cabianskej klobasy, taveny syr znacky Boursin, plas-
tovy obal s platkami tvrdého syru, tuba s madarskym
paprikovym krémom. Posledna, najspodnejsia polica:
8 kusov 0,15 1 plechoviek Coca-Coly, plastové vrecusko
s kyslou kapustou. Pod poslednou policou st dve plas-
tové zasuvky: ta nalavo obsahuje $tyri papriky, z toho
jedna je Cervena; v pravej zasuvke mozno néjst karfiol
& kalerab. Do mraznicky, ktora tvori spodnu ¢ast chlad-
nicky znacky Siemens, sa dnes nepozriem, ale v letnych
mesiacoch tam mavame nanuky:.

predmetova:

Ide o predmet denného (i no¢ného) pouzivania. Nie
je tazké ho najst. Ovela tazsie je najst navod k nemu.
1. Zapnite prijimac. 2. Stacte tlac¢idlo Mode na dialko-
vom ovladadi, kym Cervené svetielko nezablika dvakrat.
3. Do piatich sekind vlozte 3-digit code. Cervené sve-
tielko zablika dvakrat, ¢o znadi, Ze kod bol prijaty. Ak
cervené svetielko vytrvalo svieti po dobu 2 sekind po
tom, ako ste zadali kod, znamena to, Ze ste sa pri zada-
vani dopustili chyby. 4. Nasmerujte ovladaé na prijimac
a stlacte tlacidlo Power. Prijima¢ odide do Stand-By
moédu. Ak prijima¢ neodide do Stand-By mddu, zvolte
si iny kod zo zoznamu kodov a opakujte kroky 2 a 3. 5.
Stacte tlacidlo Mode na dialkovom ovladaci, az kym
cervené svetielko nezablika dvakrat. 6. Stlacte 000 na
dialkovom ovladaci, aby ste odomkli kod prijimaca. 7.
Otestujte tlacidla funkcii na dialkovom ovladaci. Ak tla-
¢idla funkcii nepracuja korektne, zopakujte cely proces
pouzijic iny kdd prijimaca. Tip: Ak tato metéda nefun-
guje, uchylte sa ku Skenovacej metode vsetkych kodov,
aby ste nasli kod, ktory vas ovladac pouziva na opero-
vanie vasho prijimaca.

bankova:

Postup je nasledujuci. * Vlozte kartu do ¢itacky, zo-
brazi sa informacia PROSIM, CAKAJTE. * Po zobra-
zeni vyzvy ZVOLTE FUNKCIU méZete priamo pokra-
¢ovat funkciou KOD alebo PLATBA, pripadne tieto a
dalsie funkcie volite tla¢idlom MENU. * Stlac¢enim tla-
¢idla ENG sa prepnete do anglickej verzie. * Po za-
dani spravneho PIN kddu vas citacka vyzve pokynom
SUMA? * Nestlacajte jednotlivé tlacidla na ¢itacke a ne-
potvrdzujte ich PIN kédom bezdévodne, kedZe tym ge-
nerujete hesla. * Naslednym niekolkonasobnym nepou-
Zitim tychto hesiel si mdzete ¢ipovu platobna kartu roz-

Slavomir Belis | Zbierka uloh

synchronizovat a znemoznite tak vyuZzivanie tohto au-
tentifikaéného néastroja.

sluzobna:

Od zaciatku ¢innosti nasej sluzby sme urcovali roz-
sah sluzieb. Kvalitu a sortiment sluzieb nasa konkuren-
cia preberala len po ur¢itom Case a niektoré dokazala
len sledovat. Sme jediné sluzba, ktora dokaze obrad zor-
ganizovat vo vlastnych priestoroch s vlastnymi pracov-
nikmi. Preto mézeme pontknut najlepsiu cenu. Ako dé-
kaz tym, ktori prinesd kalkulaciu z inej sluzby, garan-
tujeme minimalne o 8o € niz$iu cenu za rovnaké sluzby.
Zvys$ni, ktori si objednaja sluzby v nasej spolo¢nosti,
mozu si byt isti, Ze urobili vSetko pre to, aby bol obrad
doéstojny.

Spolo¢né hry

Predohra: Civilizacia sa nachadza v $tadiu. Je len
malo veci, ktoré neznisam. Hlavu mam otvorend. Som
schopny pojat a pochopit uzitoéné suciastky kazdého,
i toho najnevrlejsieho politického rezimu. Kazda, aj ta
najprizemnejsia ideologia obsahuje asponi zrnko pros-
pesnosti. Vzdy niekto prosperuje. Defom by sme jedlo
a teplo neodopreli za Ziadnu cenu, v$ak? Stadium ist
ein Austragungsort von sportlichen Wettkampfen in
Form eines Spielfeldes. Umgeben wird dieses von ein-
er nach oben meist offenen baulichen Struktur, die
es einem Publikum ermdéglicht, von Steh- oder Sitz-
pliatzen aus das Geschehen zu beobachten. Oft wer-
den Stadien auch fiir Konzerte und andere Grofiver-
anstaltungen benutzt. Seit einiger Zeit wird als Syn-
onym Arena verwendet.Dnes uz na zemi funguje, naz-
davam sa, dostatok obyvatelov na to, aby sa dalo nudit
¢o najnebezpecnejsie. Niekto ma sedemdesiat rokov a
smelo vozi svoju smradlava telesnu schranku v obyt-
nom privese do krajiny, v ktorej nemoze, nechce zit,
len oddychovat a spotrebuvat. Dajme nude pravidla!
Taxke 4acTO COOEP)KUT HOIMONHUTENbHBIE TLIOMIATKU
U BCIIOMOTATeNbHblE IIOMELIEHUs IS TPEeHHPOBKU
U repeoneBanus KoMaHa. CTagrOHbI UCIIOIb3YIOTCS He
TOJIBKO UISl PA3IUYHBIX BHIOB CIIOPTa HA OTKPHITOM
BO3AyXe (Hampumep, JIETKOM aTieTHKu u Pyrdosa), HO
TaKKe I KOHLIEPTOB U APYTHUX MEPOIIPHUSATHIA.

o brzdeny prives, 4 miestny. Kabinka WC + umy-
vadlo. Kuchynka, chladni¢ka na el.+ plyn, vari¢,
drez, el. ohrievac, pristavba: plachta, konstrukcia.
Benzin, drez z nehrdzavejicej ocele, stanova pri-
stavba, televizor, plynové kurenie, elektricka pri-
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pojka, 4x spanie, celkova dizka 6, 4 m, sirka 2 m.
Celoro¢ne obyvatelny, odstaveny pri Jadranskom
mori v Chorvatsku 17 km od mesta Zadar, 30 m
od mora. Mobilné domy na rekreac¢né uclely aj
na celoro¢né byvanie. Mobilheimy na podnika-
telské ucely, ako kancelarie alebo predajne. Kom-
pletne vybavené a pripravené na nastahovanie.
S umiestnenim poradime, doprava zdarma.

o kimna davka. Hlavny je vztah energie krmiva a
potreby bytosti vzhladom na hmotnost. Pri ne-
gativnom pomere ma za nasledok obezitu a ne-
skor metabolické problémy. Relativne lacny zdroj
energie su uhlohydraty — skrob, cukor, vlaknina —
problém vsak je v ich pomerne nizkej koncentra-
cii, ¢o sposobuje velky objem, a teda i naro¢nost
na zataZenie traviaceho traktu. Ur¢ité mnozZstvo
vlakniny hra dolezitu rolu v potrave — napriklad
pri vytvarani spravnej stolice. Metabolicky stres
je komplexny jav.

o namiesto panalikov sa hra s pohéarikmi, ktoré
mozu byt naplnené rozliénymi tekutinami, a tak
po vyhodeni urcite nebude nikto nahnevany, ako
to bolo v klasickej hre. Hra sa ako klasické ¢lo-
vele, len o nieCo zabavnejsie. Podstatou je spo-
lo¢né vytvaranie oblad tak, Ze im v kazdom kole
postupne prikreslujete ¢rty a ich reakcie na ak-
tualnu kartu udalosti. Potom jeden z hracov po-
tiahne kartu s otazkami, jedna sa zvoli a hraci
podla nej napi$u tri odpovede — urcia tri obludy,
ktoré im k otazke a odpovedi na iiu najlepsie se-
dia.

o CeSeme najprv hrebefiom so $ir§imi zubami. Za-
¢neme od chrbta. Potom boky, hrudnik, brucho,
zadné nohy. Ceseme po srsti. Chvost ¢eseme len
tymto hrebefiom alebo hreberiom s otoénymi zu-

SravoMmir BeLis (Surany 1985). Po ukonéeni gymnézia
sa usadil v Novych Zamkoch. Studuje na Farmaceutic-
kej fakulte v Bratislave. Hoci toto je len jeho prvy uve-
rejneny harmonogram performancie, so svojimi per-
formanciami vystupoval uz na viacerych kulturnych
podujatiach. Jeho zmyslanie i tvorbu zasadnym spo-
sobom ovplyvnila avantgardna klima novozdmockého
kulturneho Zivota. Prvykrat sa medzinarodného festi-
valu experimentalneho umenia TransArt Communica-
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bami a velmi opatrne. Srst na chvoste totiz do-
rasta az 7 mesiacov. Nakoniec ju ¢eseme kefou so
zahnutymi zubami po celom tele, najprv po srsti
a potom proti srsti. Niektoré si ¢esanie vychutna-
vaju, iné ho povazuju za trest a patri¢ne nam to
davaju najavo. Treba denne. Iba tak sa to ¢asom
naudi vnimat ako ,nevyhnutné zlo“ a naudi sa ho
tolerovat. Ak ju budete Cesaf raz za tyzden, bude
sa snazit vykrutit z neprijemnej povinnosti. I vy
sami to budete neustile odkladat. Nakoniec, ked
uz sa odhodlate, bude uz cela zauzlena.

« ako by mohla zniet kratka ,iderna“ reklama —
marketingovy text na tento vas text?

o v tejto hre sa snaZite napriek nepriazni okolitého
sveta a intrigdm svojich milych susedov — spolu-
hracov — nepodlahnuf civilizacnym chorobam a
zostat ¢o najdlhsie nazive. Praca vaim dviha adre-
nalin, spdsobuje stres. Stres ma za dosledok vy-
soky krvny tlak. Susedia vas na party kimia ne-
zdravymi jedlami, napajaja presladenymi ¢i alko-
holickymi napojmi a obcas sa u nich este aj fajci.

 nepopisany harok.

« harok s napisom: nepopisany harok.

 vypocitavanie pravdepodobnosti, stratégie a tak-
tické myslenie. To vSetko pri tomto nevsednom
spojeni $achu a futbalu vyuZijete. Pravidla a situ-
acie vychadzaju zo skuto¢ného futbalu, ale pohyb
ucastnikov pripomina Sachy.

o hra, pri ktorej vysvetlujete vyznam slov pomo-
cou inych prostriedkov. Pouzivate napriklad pri-
klady. Na prémiovych poliach vas ¢akaja aj iné
ulohy. Predvadzanie zvierat ¢i vhodnych povo-
lani. Hladanie ¢o najvécsieho poctu slov zacina-
jucich sa na pismeno.

tion, organizovaného v tomto meste, zicastnil — ako
malolety divak — v roku 1990. Belis sa okrem in$piracie
fluxusom (najméa pracami Georgea Brechta a Georgea
Maciunasa) hlasi k odkazu miestnych umeleckych osob-
nosti ako Lajos Kassak, Ernest Zmetak, Lajos Luzsica,
Otto Csicsatka, Jozsef Rocco Juhasz, Robert Vano, Juraj
Melis, Jozef Cseres, Balla, Zoltan Rédey, Jozef Varnusz
¢i Wolfgang Vozar.
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MicHAL REHUS

Ondfej Buddeus: 50 007 znakil véetné mezer.
Praha : Nakladatelstvi Petr Stengl, 2011.

Ondrej Buddeus (1984), sucasny $éfredaktor caso-
pisu Psi vino, basnik a prekladatel z nem¢iny a néréiny,
vydal v tomto roku debutovti zbierku basni 50 007 znakt
véetné mezer. Uz nazov signalizuje, Ze ide o knihu, ktora
sa pohréava s literarnymi a kniZznymi konvenciami a tvo-
rivym spdsobom ich narusa. Titul zbierky stavia na po-
nimani slov ako ¢isto materialnych jednotiek, ¢o pripo-
mina pristup skladatela a hudobnika Johna Cagea, ktory
niektoré svoje skladby nazval podla dizky ich trvania
(napr. zndma 433”). Nejde vSak len o n4zov, zbierka ob-
sahuje aj dalsie zaujimavé subverzie a inovacie.

Napriklad autorsky profil zahfia vyzvu na inte-
rakciu, ked okrem jednoduchej podobizne autora, jeho

mena, roku a miesta narodenia obsahuje nasledujice
instrukcie: ,google search / enter” (popritom sa tu te-
matizuje sucasna prax elektronickej komunikacie ¢i vo-
yeurizmu, ale azda aj nepotrebnost informacii o auto-
rovi na recepciu jeho tvorby). Dalsim nekonvenénym
znakom je skutocnost, Ze sucastou zbierky je posStova
obalka s textom, ktory ma formu netradi¢ného osob-
ného dotaznika. Okrem interaktivity (Citatelia a Cita-
telky maji do textu vpisat svoje udaje) sa tu origi-
nalne zdrocuje koncept individualnej kore$pondencie,
kedZe po vyplneni dotaznika vznikne jedine¢ny a in-
timny text. Zaujimavym sposobom sa zbierka pohrava
i s ¢islovanim stran, ked klasicky sposob ¢islovania na-
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hradil osobity (ale prehladny) ¢iselny systém: prvé ¢islo
oznacuje jednu z troch Casti zbierky, druhé ¢islo po-
radie textového celku v ramci danej Casti a tretie ¢islo
oznacuje poradie strany v ramci textu, ak text presahuje
jednu stranu. Jednotlivé ¢isla st oddelené pod¢iarkovni-
kom. Za zmienku stoji aj to, Ze zbierka vysla v $trnastich
farebnych verziach.

Ocakavania, Ze v pripade Buddeusovej prvotiny ne-
pojde o konvenénd poéziu, potvrdzuje uz prvy text
zbierky. Ten sa sklad4 z abecedného zoznamu vset-
kych slov pouzitych v zbierke vratane interpunkc-
nych znamienok a Cisel, ktoré sa nachadzaji na za-
¢iatku zoznamu. Podobne ako v pripade nazvu aj tu ide
o hru s materialnou strankou textu - slova a znaky ne-
funguji ako sémantické jednotky, ale ako materialne
prvky, ktoré sa daju zoskupovat podla rozlicnych pra-
vidiel alebo — ako v pripade nazvu zbierky - spoci-
tavat. Na principe zoznamov a rozlicnych enumera-
cii tu funguje viacero basni. Charakter zoznamu ma
aj posledny text zbierky, ktory sa skladd z odbor-
nych terminov literarnej vedy (alebo estetiky), pri¢om
viaceré z nich by mohli vystihovat postupy a tech-
niky pouZité v zbierke (enumericia, prozaizacia, cyk-
licka struktura, negacia, pastis, naracia, montaz atd.),
iné maju pravdepodobne mystifika¢no-parodicky cha-
rakter (brand-new-retro-style-fun-go-ok, error mak es-
sence atd.). Dal$imi textami pracujicimi s konceptom
zoznamu su napriklad basen (bitova poetika II) 1 alebo
text nachadzajuci sa v obalke. VSetky dosial spominané
charakteristiky Buddeusovej zbierky sved¢ia o tom, Ze
autorov pristup k tvorbe sa vyznacuje hravostou, ktora
sa opiera o intelekt a premyslené konstruovanie textov.

Intelektualne zaloZenie Buddeusovej zbierky potvr-
dzuje i skutocnost, Ze autor ¢asto pouziva rozli¢né od-
borné terminy, odkazuje na rozmanité vedné oblasti,
Cerpa z postupov matematiky, logiky atd., prip. ich pa-
roduje. Esenciou odbornych vyrazov je uz spominany
posledny text zbierky, ale odborny jazyk (nielen zo
sféry humanitnych vied, ale aj fyziky, matematiky, in-
formatiky atd.) autor vyuziva na ploche celej zbierky.
Ide o jeden z nastrojov, ktory mu umozinuje viaceré tra-
di¢né témy uchopit novym, sviezim a nebanalnym spé-
sobom, bez zbyto¢ného lyrizmu a patosu.

Z tematického hladiska Buddeus do zna¢nej miery
pracuje s motivmi pochadzajucimi z bezného, konvenc-
ného, typického, kazdodenného Zivota. Subjektom jeho
textov su bezni ludia — ¢asto muZi (najma basne strecink,
vyznani teamovému hraci, iron man atd.), tematizuje
konvenéné Zivotné situacie, vztahy a procesy v rodine a
domaécnosti, reflektuje otazky stvisiace s partnerstvom.
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V tomto kontexte je priznacny jeho zaujem o malé veci,
ako to naznacuju nazvy basni malinka rozkos a maly
buih, ale aj text jednoho dne (,toho dne si seZenes / ma-
lou zavrenou / skrinku cernou® s. 2_7) ¢i basen Vypa-
dala. Konvenc¢né zivotné situacie a motivy sa vsak auto-
rovi dari spristupriovaft osobitym sposobom. UmoZriuje
mu to nielen spominany jazyk cerpajtci z odbornych
sfér, ale aj originalne textotvorné stratégie. Tie maju
navonok akoby scudzovaci efekt (zjavna je hravost a
konstruktérstvo), ale ich posobivost sa tym neznizuje,
skor naopak. Vhodnym prikladom su basne (bitova po-
etika I) o a (bitova poetika II) 1, ktorych konceptualny
charakter nie je v rozpore s naliehavostou ich vypo-
vede.

Autorove texty ¢asto pracuji s jemnou irdniou, ale
nechyba im ani znepokojujuci podtén. Zivot sa tu pre-
zentuje aj v jeho bezttesnosti a neistote. Zivotnt bez-
vychodnost indikuje pointa basne strecink: ,je trosicku
unaveny / nechce si to priznat / nemiize / od nikud ni-
kam* (s. 2_1), pesimisticko-sentimentalne sa kon¢i ba-
sen vyznani teamovému hraci: ,jen jiskra / v oku byva
nékdy vyhaslejsi/ a Zidle naproti se tisSe a mékce / jako by
tu byla pro tebe / houpava“ (s. 2_3_2). V podobnom du-
chu sa nesu texty vztahujice sa na partnerstvo. Hravo-
ironicka basen idedlni par sa konci skeptickymi ver-
Sami ,idedlni par / predstira Ze je i ve skutecnosti / od
snidané® (s. 2_9), neschopnost dosiahnut silad a upl-
nost sa objavuje v basni (bitova poetika II) 1: ,,Odpovédi,
které ti dluzim, neznam. / Otazky, které mi dluzis, ne-
znam.“ (s. 2_27) a odcudzenost tematizuje basen (bitova
poetika I) o: ,Dvere do bytu jsou zaviené. Neotvirej je. /
Tady stojis. Nestuj tady. Nejsi tu doma.” (s. 2_26).

Predchadzajtice analyzy ukazuju, Ze Buddeusove
texty maju reflexivny charakter, autor sa nevyhyba pi-
saniu o zakladnych Tudskych otazkach, pricom sa mu
ich dari uchopovat hravo, bez moralizatorstva a pa-
tosu. Napriek hravosti vsak jednotlivé texty nesmeruju
k zlah¢ovaniu tychto tém. V tomto kontexte treba spo-
menut, ze viaceré basne cerpaju z krestanskych moti-
vov a odkazuji na pasaze z Biblie. Krestanska tradicia
sa tu vSak neberie dogmaticky, cirkevné dogmy a rek-
vizity sa skér teréom irdnie, ¢o v8ak nemusi byt pre-
javom ,lacného staromarxistického ateizmu®, ako tvrdi
Zdenék Horner, ale kritického ponimania dogmatickej
verzie krestanstva.

V zavere zbierky sa nachadza viacero basni, ktoré
by sme mohli oznacit ako angazovanu poéziu. Zda sa, ze
najmi v okruhu autorov okolo ¢asopisu Psi vino sa tento
typ tvorby stava istym trendom. Buddeus vSak na roz-
diel od niektorych svojich stputnikov naraba s politic-



kymi, spolocenskymi a ekonomickymi konceptmi hravo
aironicky, ¢o je azda jediny spdsob, ako tematizovat po-
litické otazky bez neZiaduceho politikarcenia ¢i patosu.
Vydarena je basenl iraq news komponovana ako prepis
televizneho alebo rozhlasového spravodajstva. Text sta-
via na prevrateni pozicii, ked o bombovych atokoch sa
hlasi v suvislosti s Ceskom (,,V Ceské republice dnes /
padlo za obét / bombovym utokim / pres 6o lidi. (...)"
s. 2_19) a po tychto spravach nasleduje hlasenie o po-
Casi, ktoré sa vztahuje na Irak (,,(...) Zvysena oblacnost /
v provinciich Ninawa, Dahuk a Arbil. / V Bagdadu poci-
tejte s vyrazné / zhorSenou inverzni situaci®, s. 2_19). Ok-
rem efektu zaangaZzovania sa do situécie vojnou zasia-
hnutych oblasti sa textom zaroven demaskuje cynizmus
sprav, ktoré o tragickych a zavaznych udalostiach refe-
ruju na rovnako banalnej drovni ako o pocasi. Z kolek-
cie angazovanych basni zaujme aj autoreferenc¢na basen
odpovédna angaZovana baseri ¢i basen lepsi zitrky, ktora
je reflexiou pokrizovej situacie z pohladu potkanov a
krys.

Buddeusove texty sa vyznaCuji narativnostou,
ktora im dodava dynamiku a predurcuje ich na verejné
¢itanie. Oproti znacnej Casti narativnej poézie vsak ne-
posobia uvravene a banalne, ¢o zapricifuje ich premys-
lena vystavba. Z tohto hladiska je zvlast vydarena ba-
senl v§echny osy. Jedinym problémom autorovych na-
rativnych konceptov byva obcasné dopovedanie vy-
skytujice sa v zatvorkach, ktoré posobi nadbytoéne a
nefunkéne. V zbierke najdeme aj zaujimavé montaze
(strizlik (work in progress), palacinky). Iné basne sa za-

Michal Rehus | Konceptualizmus vSedného dria

kladaju na praci s viaczna¢nostou (na plazi), tajom-
stvom (Ne, jednoho dne, vSechny osy), ba az hororovym
tajomnom (Sel).

Zbierka m4, prirodzene, aj slabsie miesta. Pomerne
osuchane pdsobi basen Vypadala, ktora pracuje so za-
¢iernenim (zneviditelnenim) niektorych slov, v tomto
pripade substantiv. Menej pdsobivé si miniatirne
texty, ktoré sice obsahuju isté napétie a pointu, ta vSak
ob¢as vyznieva banalne (a kdyz, rovnovazny stav (be
good I), rovnovazny stav (be good II), na plazi). Zried-
kavo sa stane, ze autorov koncept vyusti do nafuknu-
tého urozpravaného prudu a banality ako v pripade
basne rovnovazny stav. Prvoplanovo a nepdvodne zase
pOsobi angazovana basen Na podzim, ktora je opisom
kliséovitej zIludovenej vytrznosti.

Buddeusov debut je nepochybne osviezenim ceskej
literarnej scény. Vychadza sice z bohatej tradicie nara-
tivnej poézie, ktora sa Casto vybija v uvravenej seba-
Idtosti a moralizatorstve, ale Buddeus z nej takmer vy-
hradne Cerpé len jej lepsiu stranku — dynamiku a ko-
munikativnost. Raimec narativnej poézie zaroven pre-
kracuje smerom k hravosti, konceptualizmu, ba expe-
rimentu. Vdaka zrozumitelnosti a zaroven hravej so-
fistikovanosti sa moze stat z Buddeusej zbierky jeden
z najvacsich literarnych objavov za ostatna dobu. V kaz-
dom pripade budeme o tomto autorovi este pocut. Mi-
nimalne v stvislosti s jeho avizovanou zbierkou Rorysy,
ktora by mala vyjst vo vydavatelstve Agite/Fra a s kto-
rou sa na zaklade jeho vydareného debutu spajaji velké
ocakavania.
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Errata

V Kloake 2/2011 sme sa dopustili niekoIkych (pra-
vopisnych i grafickych) prehreskov. Pozorny citatel uz
asi zistil, o ktoré chyby ide. Moze sa rozhodnut, ¢i
a do akej miery ho urazaji. V kazdom pripade: ospra-
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