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Budapest.
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Experimentdlna polemika (namiesto)

KAMIL ZBRUZ

Literarny kritik Radoslav Matejov v stvislosti
s tvojou zbierkou Primitiv (2007) vyslovil aj na-
sledujici nazor na potencial experimentu v si-
casnej poézii:

»Zastavame nazor, Ze experiment pre
sti¢asnu poéziu nie je velmi prinosny,
poézia sa sama potrebuje stabilizo-
vat. Kazdy experiment je vZdy aj obe-
tou vlastnej estetickej hry, v basnictve
sa vZdy musi opierat o nejaki za-
Ziti predstavu, o nejaky kanon, ktory
ndsledne narisa snaZiac sa tymto
prevrstvenim poukdzat na seba ako
moznost inovacie. A ak poukazuje na
seba, ¢asto uz niet miesta na realitu,
na tie tony realit, v ktorych dnesny
clovek Zije a ktoré stoja minimalne za
tony basni preto, aby aj dnesny ¢lovek
vedel, Ze poézia dnes nestratila prag-
matickost a stale je hovorenim clo-
veku. Experiment hovori za seba a je
to tak aj v ZbruZovom pripade (...).”

Co hovori$ na toto hodnotenie? Ako sa po-
zeraS na moznosti experimentu aco ho-
vori§ na poziadavku reflektovania reality
a pragmatickosti poézie?

Radoslav Matejov si nadital svoj svet z huma-
nistickych encyklopédii a nevidi, Ze jeho nazory
st iba prazdne iluzie. Poézia vzdy bola a bude ne-
praktickd a neuzito¢na, preto hovorit o pragma-
tizme v poézii je nezmysel. Je pravdiva tym, Ze
je nerozumna, ved jej ambiciou vzdy bolo a bude
hladanie krasy. Prave tento doraz na estetiku ju
odlisuje od novinovych ¢lankov, ktorych ic¢elom je
posuvat informacie. Aj experiment ma svoju este-

"Dostupné na internete: http://www.litcentrum.sk/46907.

tiku, inak by predsa nebol umenim. Tato estetika
moze vzniknut na troskach starych estetik, alebo
s nimi moze polemizovat, dopliiat ich o svoje vi-
denie a objavy. Okrem toho samotny experiment
ma v dejinach umenia vlastnu tradiciu, na ktort
moze nadvazovat. Samotny fakt, Ze tato tradicia je
u nas neznama, uz nie je problémom experimen-
tatorov. Preco zatracovat experimentatorov? Su to
rebeli, romantici a hladaéi novych ciest. Kazdy ma
svoj vlastny pristup. Mia zaujima zobrazovanie
vnuatornej skutocnosti a ticha, mam rad prazdne
strany a snazim sa komunikovat ,nekomunikova-
nim®, uzndvam v umeni jasnozrivost a origina-
litu. Objavujem potencial za slovami, pohybujem
sa v oblasti ¢istych foriem a obrazov, ktoré sa ne-
daji komunikovat slovami. Toto vSetko je Tudska
sféra, nie vSak taka prvoplanova, ako si ju pred-
stavuje Radoslav Matejov. Niekto sa rad hra so
slovami a vymysla neobycajné metafory a slovné
spojenia, to je v poriadku. Délezité je len to, aby to
nebolo nudné a aby to islo dalej. Zijeme v chaotic-
kom obdobi, tradicii uz veri len ten, kto ma strach
zo skutoc¢nosti. Poézia bola na Slovensku , stabi-
lizovana“ niekolko desafroé¢i, a kam to dotiahla?
Snazila sa oslovit ¢itatela ,realitou” a metaforizo-
vala to, ¢o by sa dalo formulovat dvomi vetami: Je
pravdivé, je isté, je skutocné, Ze moderny ¢lovek je
samovrazedny egoista, ohrozujuci celé Tudstvo. Je
zahladeny do obrazu vlastného ja, tak ako experi-
mentator do svojej basne. Nereflektuje teda expe-
rimentator dnesného ¢loveka? Mozno ovela viac,
ako popularni umelci, len mu vietko nepredziva a
nepodlizuje sa mu. Smeje sa z tych cvicenych opic.
Nezalezi mu na vlastnej popularite, preto je mu
jedno, ¢i bude alebo nebude pochopeny.


http://www.litcentrum.sk/46907
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Poézia bezprostrednd ako fotografia

Rozhovor s Aramom Saroyanom

ARAM SAROYAN (1943), americky basnik, prozaik a
dramatik, kedysi jeden z najvyznamnejsich pred-
stavitelov minimalistickej poézie. Syn spisovatela
Williama Saroyana. Nemenej znamy bol aj jeho
otéim, americky komedialny herec Walter Matt-
hau. V Sestdesiatych rokoch sa etabloval ako mini-
malisticky basnik. Za basen lighght, povazovanu
za jednu z najkontroverznejsich v dejinéch litera-
tary (Saroyan ju napisal ako 22-ro¢ny) ziskal o pat
rokov neskor ocenenie od National Endowment
for the Arts, ¢o spustilo vinu poburenych reakcii
najmé v radoch konzervativnejsie orientovanych
americkych politikov, kedZe stcastou ceny bol aj
$ek v hodnote 500 dolarov. (Odporcom sa zdalo, Ze
ako honorar za jediné, navyse nespravne napisané
slovo, je to nehorazne vela.)

Zbierky minimalistickych textov: Aram Sa-
royan (1968) a Pages (1969). V roku 2007 vysla

Pochadzas z rodiny svetoznameho autora, kto-
rého knihy poznaju slovenski aj ceski citatelia
(okrem mnohych inych aj jeho kniha Volam sa
Aram bola prelozena do oboch jazykov). Ako
vnimal otec tvoje minimalistické pokusy? Zvy-
kol si s nim diskutovat o literature?

Mo6j otec William Saroyan dospieval v trid-
siatych rokoch, v ¢ase Velkej hospodarskej krizy,
kym ja som dospel o tri desatrocia neskér, v Sest-
desiatych rokoch, ked americkd ekonomika este
stale prezivala povojnovy hospodarsky rozmach.
Viacsina rebelov tych c¢ias boli decka, ktoré pozi-
vali také ekonomické vyhody, aké generacia ich
rodicov nepoznala. No bola tu i podobnost: kym
v tridsiatych rokoch Iudi zblizovali existen¢né taz-
kosti, tak v Sestdesiatych rokoch nasu generaciu
spajal odpor voéi vojne, ako i zaujem o nové stavy
vedomia, ktoré sa dosahovali r6znymi prostried-
kami od makrobiotickej stravy aZ po psychedelické
drogy. V tych ¢asoch sme sa navzajom poznali uz
podTla dlzky vlasov a sposobu obliekania. Méj otec
bol ku mne tolerantny, zaujimal sa o miia, hoci tie
moje jednoslovné basne ho trocha stvali. Myslim
si, Ze je to pochopitelné. Naucil som sa od neho

sthrnna zbierka jeho basni z tohto obdobia pod
nazvom Complete Minimal Poems (obsahuje dal-
Sie stbory ako Short Poems, Electric Poems a The
Rest).

Najrozsiahlejsiu zbierku jeho basnickej tvorby
predstavuje kniha Day and Night: Bolinas Po-
ems (1999). Prozy: The Street: An Autobiographi-
cal Novel (1974); Genesis Angels: The Saga of Lew
Welch & the Beat Generation (1979); Last Rites:
The Death of William Saroyan (1982); Trio: Por-
trait of an Intimate Friendship (1985); The Roman-
tic (1988); Friends in the World: The Education of
a Writer (1992).

V roku 2005 mala v Los Angeles svetovu pre-
miéru jeho drama At the Beach House. Spolupra-
coval na filmoch The Street a The Moment.

V sucasnosti Zije v Los Angeles so svojou Ze-
nou, maliarkou Gailyn Saroyanovou.

mnoho, ¢o mi dalo dobry zéklad, ked som sa ne-
skor pustil do pisania dlhsich veci.

‘:-—,'

W

Aram Saroyan | s laskavym sihlasom
University of Southern California
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lighght

Aram Saroyan | lighght'

'light (angl.) — podst. meno: svetlo, osvetlenie, svietidlo, lampa, reflektor, majék, slichta, jas, dosvit, zapalka, oheri, zna-
most, hladisko, priesvitnost, okno; prid. meno: svetly, svetelny, bledy, jemny, slaby, $tastny, lahky, diétny, nizkokaloricky,
povrchny, neddlezity, tenkostenny, majakovy; sloveso: zacat zapalovat, zapalit, osvecovat, rozsvecovat, rozsvietit, osvetlo-
vat.

Podla Boba Grummana, autora $tidie MNMLST Poetry: Unacclaimed but Flourishing, Aram Saroyan vlozil do slova
light nadbytoéné gh, aby tak zdoraznil neuchopitelnost a mysticku substanciu svetla, ktora je zaroveri pritomna i nepritomna.
Zdvojenie spoluhlasok gh navodzuje dojem vibracie, $irenia, prenosu, pokracovania procesu, ktory, ako pise Grumman, trva
wvari az do Konecného Osvietenia“

Aram Saroyan sa pri interpretacii tejto basne vo svojej autobiografickej knihe Friends in the World — The Education of
a Writer odvolava na Marshalla McLuhana, ktory hovori, Ze komunikacia v ére televizie je: 1. instantnd; 2. simultanna;
a 3. mnohonasobna. Podla Saroyana jednoslovna baseri obsiahne vsetky tri spominané vlastnosti, a tym odraza charakter
doby, v ktorej bola napisana.

Jednoslovné minimalistické lyrické pociny, ¢i uz vznikli z nahleho popudu, z preklepu alebo ako vysledok starostlivej
konstrukcie, vyjadruji samu (klasickd?) podstatu basne: stru¢nost a siicasne vrstevnatost — basen si zdanlivo nevyzaduje vela
¢asu na Citanie, no sucasne podnecuje k opatovnym navratom, lebo ¢itatel ma pocit, Ze pri prvom, rychlom ¢itani neodhalil
vsetky jej vyznamy. Baseri (najmi minimalistick4) nepotrebuje komentare (ako napriklad tento), ale navraty a rozjimanie.
A ¢im je basen kratsia (ako napriklad haiku), tym va¢$mi sa aktivizuje nas zrak a tym skor sa odhali dal$ia dimenzia, ktorou
vécsina prozaickych textov (na rozdiel od vaésiny basni) nedisponuje: dimenzia vizualneho vyznamu.

Spracoval P. M.



Poézia bezprostredna ako fotografia (Rozhovor s Aramom Saroyanom)

Popri basnach pises aj poviedky, romany, eseje,
dokonca divadelné hry a scenare. Keby som sa
ta spytal, ¢i je pre teba dolezitejsi ,konvenény®
sposob pisania alebo ,vynalez“ minimalistic-
kych kusov, mozno mi odpovies, ze kazda faza
tvojej tvorby ma pre teba rovnaky vyznam. No
aj tak: mas este stale rad Arama Saroyana — mi-
nimalistu?

Nevidim medzi nimi vnutorny rozpor. Vac-
$inu minimalistickych veci som urobil ako dvadsat
niekolko ro¢ny. Hoci som sa potom nestiahol ako
Marcel Duchamp, nemohol som tie experimenty
stale opakovat, a tak som sa pustil aj do inych
zanrov. Poviedky a dramy som zacal pisat len ne-
davno, po patdesiatke, pretoze moj otec ich pisal
tak majstrovsky, Zze som nechcel, aby ma s nim po-
rovnavali. Napriek istym podobnostiam sme v3ak

velmi rozdielni. Chcel by som vyjasnif jedno ne-
dorozumenie. Knihu Voldm sa Aram otec napi-
sal este pred mojim narodenim. Je to pribeh det-
stva mojho otca. Narodil sa v roku 1908 vo Fresne,
v $tate Kalifornia. TakZe ide o vel'mi rozdielne det-
stva.

Ako mnohych inych minimalistov, i teba in§pi-
roval zen-budhizmus. Neuniklo mi, Ze si publi-
koval aj v americkom budhistickom periodiku
Shambala Sun (www.shambalasun.com). Aky
je tvoj vztah k budhizmu? Udrzuje$ kontakty
s nejakymi privrzencami ¢i mnichmi?

Zivot v Amerike si sotva mozno predstavit bez
vplyvu budhizmu, najm4, ak clovek ¢ita beatnic-
kych spisovatelov. Zo mria sa vSak nikdy nestal
praktizujuci budhista, iba taky obdivovatel.

tu
Saty
T'ad

S

Aram Saroyan | tus, Saty, lad
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K budhizmu ta teda priviedli beatnici. Konk-
tétne?

Predovsetkym Lew Welch, protagonista
mojho romanu Genesis Angels (Anjeli z Gene-
zis) a jeho priatelia Gary Snyder a Philip Whalen.
Som velkym fanusikom vsetkych troch.

Beatnikom si zlozil poctu svojou knihou Ge-
nesis Angels: The Saga of Lew Welch and The
Beat Generation (Anjeli z Genezis: Saga Lewa
Welcha a beatnickej generdcie). Mozno by ne-
bolo zlé, keby sa mohla niekedy objavit aj v slo-
venskom alebo ¢eskom preklade. (Nepytam sa
na nu preto, lebo zvycajne sa ta na nu vsetci
pytaju, ale iba preto, aby som uputal pozor-
nost slovenského Ccitatela, pripadne vydava-
tela.) Mimochodom, beatnici boli v byvalom
Ceskoslovensku nesmierne popularni, dalo by
sa povedat, Ze tato téma sa u nas uz dost spro-
fanovala. Predpokladam, Ze u vas v Spojenych
$tatoch este skor. Zrejme ti nezostalo ni¢ iné,
ako usilovat sa tento material uchopif original-
nym sposobom. ..

Styl tej knihy predstavuje moju verziu Kerou-
acovho stylu. Prva verzia rukopisu bola napisana
dost akademicky, sucho. Moja manzelka sa nastas-
tie nerozpakovala povedat mi, Ze ten text vobec nie
je zabavny. Prepisal som ho teda v akomsi kerou-
acovskom duchu, a tak vznikol beatnicky roman
so skutoénymi postavami.

In$piraciu nachadzas$ nielen v literature, ale aj
vo vizualnom umeni. Andy Warhol, Donald
Judd, Julian Schnabel, J. M. Basquiat — mena,
ktoré spominas v rozhovoroch. Ich diela va¢smi
ovplyvnili Arama-minimalistu (a $kandalistu)
alebo Arama-prozaika?

Minimalistu ovplyvnili Warhol a Judd, ne-
skorsieho spisovatela zas Eric Fischl, Basquiat a
mnohi dalsi.

Ked je re¢ o minimalizme, nemozno si nespo-
menut na Gertrude Steinovu. Zda sa, Ze jej pri-
nos nie je dodnes doceneny...

Dielo Gertrudy Steinovej ma najvac¢Smi
ovplyvnilo v ranom obdobi. Vyskusala mnoho
roznych Zanrov a mala znacny prehlad. Jej esej

Composition as Explanation (Kompozicia ako vy-

.....

roky:.

V rozhovore pre dirt-zine.blogspot.com si ke-
dysi povedal: ,,Chcel som napisat baseri bez-
prostrednii ako fotografia.“ Natiska sa otazka:
ur¢uje metdéda pisania aj spdsob, aky sa
bude/ma dielo vnimat?

Rozdiel medzi jednoslovnou a velmi kratkou
bastiou je predovsetkym kvalitativny, a nie iba
kvantitativny. PretozZe jednoslovna basen zap6sobi
okamzite, kym kratka basen si vyZzaduje cely pro-
ces Citania: zaciatok, jadro a koniec. Takze ano,
spOsob pisania ovplyviiuje aj spésob vnimania. So-
char Donald Judd povedal, Ze chcel vytvorit dielo,
ktoré by sa dalo obsiahnut jedinym pohladom.
A to bolo mojim vzorom poc¢as méjho minimalis-

tického obdobia.

Vsimol som si, Ze na zadnej strane obalu Com-
plete Minimal Poems (Stiborné minimdlne
basne) je stru¢né ,hodnotenie” od Vita Accon-
ciho. Ako k tomu prislo?

Vito a Bernadette Mayerova vydavali v Sest-
desiatych rokoch v New Yorku cyklostylovy ma-
gazin, ktory sa volal O TO 9. Do prvych dvoch ¢i-
sel som im poskytol niekolko svojich minimalis-
tickych basni a oni ma poziadali, ¢i by som im
nedal cely rukopis, aby mi vydali knihu. Zosta-
vil som teda knihu s nazvom Coffee Coffee (Kava
kava), ktora vysla v roku 1967 pod znackou O TO g.
(Prednedavnom vysiel reprint tejto knihy v ne-
wyorskom vydavatelstve Primary Information, a
tak je po Styridsiatich rokoch opaf dostupna.) Vita
som kedysi spoznal ako za¢inajiceho basnika a ta-
kisto aj Bernadette Mayerovu. Po Case vsak presiel
k performansu a ja som sa zasa odstahoval na za-
padné pobrezie, takze spojenie medzi nami sa pre-
rusilo. Myslim si, Ze po tolkych rokoch je od neho
naozaj velkorysé, Ze napisal taku krasnu upuitavku
na obalku Complete Minimal Poems.

Minimalizmus zaZil svoj rozmach v Sestdesia-
tych rokoch. Bola to dobova reakcia, dobovy
produkt. Myslis$ si, Ze minimalizmus méze in-
$pirovat aj dnes? Jestvuju este nejaké dalsie,


http://dirt-zine.blogspot.com

Poézia bezprostredna ako fotografia (Rozhovor s Aramom Saroyanom)

nevyéerpané moznosti v ramci ,filozofie* mini-
malizmu? Ved ak ma nejaky smer privela nasle-
dovnikov, prv ¢i neskor to vedie k nedostatku
originalnych a dynamickych myslienok.

Moje diela z minimalistického obdobia boli
»znovu objavené®, dalo by sa povedat, Ze vdaka in-
ternetu. A prave vdaka nemu sa minimalistickym
kusom dari dobre, ved dlhsie diela sa hodia skor
do inych médii — do knih a ¢asopisov.

Internet vnimas ako médium, ktoré experimen-
talnej literatire moze len prospiet. Este pred-
nedavnom si mnohi v strednej a vychodnej
Eurdpe mysleli, Ze internet zni¢i literatiru.
Dnes v$ak vidime, Ze internet pomaha knihy
predavat i propagovat. Ale ako to je s vplyvom
internetu, pokial ide o Zanre, namety a jazyk?

Je tam nieco, ¢o ta osobne znepokojuje?
Internet meni dnes uz vsetko a fakt neviem,
kam to povedie. V suvislosti s nim mi napada,
Ze mozno zmeni aj spdsob nasho citania. We-
bové stranky a blogy ponukaji materialy rozsa-
hom mensie ako knihy, a to nas moéze zavizovat,
pripadne viest k tomu, aby sme uprednostriovali
kratsie knihy. Complete Minimal Poems, ktoré sa
daju rychlo precitat (a potom sa o nich da azda
aj rozjimat) sa dostalo velmi vela pozornosti, viac
ako sa kedy dostalo ktorejkolvek inej mojej knihe,
v prvom rade na internete a potom aj v novinach a
¢asopisoch. Moju knihu Door to the River: Essays
and Reviews from the 1960s into the Digital Age
(Dvere do rieky: Eseje a recenzie od Sestdesiatych
rokov po digitdlnu dobu), ktora vysla nedavno, si
vsimli ovela menej a podla toho, o som sa do¢ital

ocean
+ J]es

kone

Aram Saroyan | ocean + les = kone
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okoko

v dvoch velkych recenziach, nie som si isty, ¢i re-
cenzenti tu knihu vébec ¢itali. Nuz, Door to the Ri-
ver si ziada Citatelov a tych je mozno stale menej,
dokonca aj medzi recenzentmi. Kniha je vSak na
svete, v krasnom prevedeni vydavatelstva Black
Sparrow/David R. Godine. Difam, Ze neprekaza,
Ze na 1iu upozormnujem.

Stidia Boba Grummana MNMLST Poetry:
Unacclaimed but Flourishing (MNMLSTCK
poézia: Nevychvalovana, ale prekvitajiica)
bola pre mna skutoénym zazitkom. (V nej som
sa okrem iného docital aj o tvojej slavnej a
skandaléznej basni lighght). Grumannove ko-
mentére k jednotlivym ,textom® (¢i obrazkom?)
boli nielen inspirativne, ale rovno poetické. Po-
skytol si Kloake niekolko svojich ,klasickych®
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basni z minimalistického obdobia. Chcel by si
komentovat niektorud z nich? Porozpravat nieco
o mechanizme jej fungovania?

Niekedy sa, aspon podla miia, prehliada jedna
vec. A to ta, Ze pri pohlade napriklad na mini-
malistickél basen sa zakazdym ako prva vynara
otazka: Funguje toto ako basen? A presne o tomto
to bolo, ked som tie veci robil, a o tomto je to stale.
Pokusal som sa a stéle sa pokuisam robif veci, ktoré
ludi zaujma a vtiahnu.

Jeden zo slovenskych vydavatelov, ktory vy-
dava, akia nahoda, ,nekomerénu® literatiru,
¢ize filozofiu, klasickd prozu a tu a tam aj basne,
mi povedal, Ze uz nema zmysel dalej pisat poé-
ziu, pretoZe poézia nema budicnost. Je to jeho
osobny nazor, samozrejme. Teda chcem pove-



Poézia bezprostredna ako fotografia (Rozhovor s Aramom Saroyanom)

dat, Ze to nema podloZené nijakym vyskumom,
iba ak vydavatelskou skusenostou. Ak poézia
nema budicnost, potom ju nema ani experi-
mentalna literatura. Viacsina citatelov netuzi
po poézii a vydavatel zas tizi po tom, po ¢om
tuzia Citatelia. Zacarovany kruh. Kazdy takyto
kruh sa vsak da zrusit, ¢asto na to staéi celkom
malo.

Myslim si, Ze poézia je ako divadlo — nikdy
nevyjde z médy. No zda sa, Ze jej vydavanie je Co-
raz menej v mode.

Ako sa citi$ vo svete divadla? Co fa podnietilo
k tomu, aby si sa ako prozaik pustil do pisania
dram?

K pisaniu dram som sa dostal takpovediac na-
hodou. Mdj priatel, spisovatel Dan Fante, sa zmie-
nil o tom, Ze sa mu pacil dialég v jednej mojej
knihe, a spytal sa, ¢i som niekedy uvazoval o tom,
Ze by som napisal dramu. Neuvazoval som, no
zrazu som sa pristihol, Ze ju piSem, a potom som
v rychlom slede napisal dalsie tri. S norméalnym
rozsahom, v duchu divadla, ktoré som vzdy milo-
val — ¢ize Edward Albee, LeRoi Jones, Sam She-
pard, Mamet a. i. Mal som pocit, Ze som natrafil
na spravnu formu v spravnom case. Prekroc¢il som
pétdesiatku, nase tri deti sa uz odstahovali a mys-
lim, Ze moja Zena Gailyn i ja sme si uvedomili, Ze
dramy piSem vlastne preto, aby som zaplnil praz-
dno po tych tzasnych osobnostiach, ktoré nedavno
opustili nas domov.

Boli zaciatky tazké? Predpokladiam, Ze diva-
delné prostredie sa dost lisi od spisovatelskych
sfér. ..

Pokial ide o svet divadla, je to naozaj naro¢na
aréna, pretoze na realizaciu divadelnej hry treba
mnozstvo penazi. Ziskat producenta je narocnej-

Sie ako uverejnit text v Casopise alebo na inter-
nete ¢i vydat knihu. V Los Angeles mi inscenovali
jednu dramu so Sesttyzdennym obmedzenym an-
gazmanom v hlavnej ulohe s Orsonom Beanom,
v rézii Marcie Roddovej. Bola to napinava sku-
senost. Poviem ti, keby som bol mladsi, obetoval
by som divadlu viac, ale vo veku 66 rokov si mu-
sim pockat, kym sa najde producent, ktory sa ujme
niektorej z mojich hier. Tych producentov dnes uz
nie je tolko, kolko ich bolo v New Yorku v patde-
siatych a Sestdesiatych rokoch, v ¢ase mojho do-
spievania. Napisal som 9 hier, takZe ak nejaki pro-
ducenti ¢itaju tento rozhovor, bez meskania ma,
prosim, kontaktujte.

Zapaja$ sa aj do filmovej tvorby. Film No-
ama Christophera The Street (Ulica) vychadza
z tvojho rovnomenného autobiografického ro-
manu. (Zaujemcovia si mézu film v celej dizke
pozriet tu: www.ubu.com/film/saroyan.html)
Dalsi film, The Moment (Moment) z roku 2001,
na ktorom si spolupracoval aj ako narator,
sa tyka jedného velmi zaujimavého fenoménu.
Mohol by si ho ¢itatelom priblizit?

K tomu mo6zem povedat len tolko, Ze som na-
pisal esej, ktora sa vola takisto ako film, a ten, koho
to zaujima, si to moze najst bud na mojej stranke
www.aramsaroyan.com alebo na webovej stranke
¢asopisu Shambala Sun.

Pred $tyrmi rokmi sa ta spytali: ,Cia poézia sa
vam v sucasnosti paéi?“ Mézem ti tto otazku
polozif aj ja?

Mojou oblubenou poetkou je stile Wistawa
Szymborska. Skuto¢ny Zivy poklad. Mame obrov-
ské stastie, Ze je stale s nami.

Za rozhovor dakuje: Peter Macsovszky
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poEziA  Tercirkustornel
PETER MACSOVSZKY

Tercirkustornel

To je minister. Bol diefatom. A to je
kamenér. Kedysi aj on. Bol diefatom.
To je zlodej. Aj on len bol. Dietatom.

Diefa. Bude z neho matka. Matka bude
matf diefa. Dieta bude otcom. Otcovi
matka povie. Kazdy raz bol dietatom.

Otcovi povie. Dieta. Bude z neho to.
To je politik. Bol diefatom. Dieta bude
matkou. To je Sachista. Bol dietatom.

Matka mu povie. Ked zdvihne ruku.
Povie mu, Ze bol dietafom. To je otec.
Zostane alebo nezostane dietatom.

To je ucitel. Zostane alebo nezostane.
A to je dradnik. Aj on bol diefatom.
Dieta bude vrahom. Kazdy raz bol.

Cimkolvek bol kazdy raz. Bude nim
aj viackrat. To je dieta. Bolo dietatom.
To je dieta. Bude dietatom. Bolo raz.

Kto este nebol dietatom. Zdvihne ruku.
Nech. Ruku. Hned. Kto este nebol. To
je ruka. Bola raz dietafom. Bude matkou.

Nech zdvihne ruku. Udrief. Sahlasit.
Prihlésit sa. Kto eSte nebol. Otcom seba.
Matkou svojho otca. To je zlo¢inec. Bol.

To je kat aj odstdenec. To je politik a jeho

obet. Kto eSte nebol. Vsetci buda detmi.
Boli. Chvilu toto, chvilu tamto. Dieta.

VIidny a hnusny. Zaroven. Raz. Kazdy.
Pritulit si politika. Pritulit si vraha. Bol
katom. Bude z neho diefa. Bude matkou.

Ktoré dieta by nebolo katom. Zdvihne

ruku. Udriet a sahlasit. Pritdlit, popravit.
Nech. Ruku. Hned. Popravit, pritulit.
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Citatel miesta

Namiesto basne, ktora by tu mohla byt umiest-
nena, si treba predstavit jej posluchaca. Az vtedy
bude uplna.

Predstavit si akéhokolvek posluchaca akejkol-
vek basne. Narocna uloha. Naroc¢na je pridavné
meno. Pridavné meno je také meno, pred ktorym
sa nachadza slovo pridavné.

Je nelahké predstavit si posluchaca tejto basne.

Dnes uZ nikto neposlicha.

Dnes uz nikomu neprislicha poslachat.

Je nelahké predstavit si, Ze eSte aj toto moze
byt jedna z tych basni.

Je nelahké, ale nelahké je pridavné meno a pri-
davné meno nikdy nesplia t funkciu, ktoré sa od
neho ocakava.

Je nelahké si to predstavit.

Namiesto tej basne, ktora by mohla byt tu,
si treba predstavit jej posluchaca, az vtedy bude
tiplna. Uplna bude vtedy, ked zahrnie aj svoju ne-
uplnost.

Ked zahrnie nielen svoju netiplnost. Co bude
potom?

Uplna je pridavné meno, je nelahké predstavit
si, ¢o oznacuje slovo Uplna.

Namiesto posluchéca tejto basne si treba pred-
stavif jej Citatela. Ani taka predstava vSak nepos-
kytne uspokojivy unik.

O predmete, pred ktorym tazime uniknuf,
mame len velmi nedplnd predstavu.

Niektori z nas unikaju do poc¢tuvania basne,
niektori do jej ¢itania, niektori s bastiou nepoci-
tajd. A takym mozno doverovat. Doverovat je slo-
veso. Sloveso je podstatné meno. Meno je pod-
statné meno.

Meno je podstatné meno.

Hla, aké obohacujice miesto.

Predstavit si akéhokolvek posluchaca akejkol-
vek basne.

Predstavif si Citatela, ktory namiesto tamtej
béasne hlada int basen, td, ktora by mohla byt tu
a ktora tu aj je, za istych okolnosti, za istej stried-
mosti, za cenu zrieknutia.



Ponuka zo Sestnasteho jina dvetisicdesat
1

V obdobi medzi 2. a 6. novembrom 2010 sa

po bratislavskom Hlavnom namesti. Priblizne
medzi 14:00 a 16:00 hod. bude prechadzat Peter
Macsovszky. Kto mé zaujem, bude mat takto
prilezitost. Stretnit ho. Alebo sa s nim. Najprv
sa vyberie od jezuitského kostola — po ¢o naj-
pres-nej-Sej diagonale — ku kaviarni Mayer (ak
tam este stale je kaviaren takého mena). Potom
pojde smerom k Zelenému domu. Pred Zelenym
domom chvilu postoji, potom sa vyda smerom

k vezi Starej radnice. Odtial prejde ku kaviarni
Apponyi — ak este funguje a ak sa tak este vola.
Ak tam nie je a nevola sa tak, aj tak tam pojde,
nech tam uz bude ¢okolvek. Necha sa prekvapit.
Uvedend trasu si zopakuje niekolkokréat, sta¢i byt
pozorny. Podla ¢oho ho spoznate, s tym si hlavu
nelamte, uréite ho spoznate. Vraj zvazuje, Ze si na
hrud zavesi tabulku s menom. Svoje meno vsak
nema velmi rad, je preto malo pravdepodobné,
ze z tabulky na hrudi nieco bude.

Tercirkustornel | Peter Macsovszky

2

O niekolko rokov si malokto spomenie, Ze na
Hlavnom namesti, medzi 14:00 a 16:00, v diioch
medzi 2. a 6. novembrom 2010 stretol alebo
nestretol chodca, ktory sa vtedy volal Peter
Macsovszky. MoZzno ani na to si nik nespomenie,
¢i ponuku prijal alebo neprijal. Ale moZno sa najde
niekto, kto si na tento text spomenie, a ak ho este
ma, znovu si ho precita. Mozno sa zamysli, preco
tato ponuku vtedy neprijal. Mozno teraz by sa uz
rozhodol inak. MoZno aj vtedy sa rozhodol inak
a na to namestie nakoniec $iel. MoZno tam stretol
cloveka menom Peter Macsovszky, mozno ho
poznal
z videnia, no neprihovoril sa mu. Stacilo mu, Ze
ho tam videl. Mozno ho nepoznal a prihovoril sa
neznimemu chodcovi. Ten chodec mozno predsa
len bol Peter Macsovszky, no svoju totoznost
zaprel.
Nerad pocul svoje meno. Vtedy. Ale ako to bude
dnes? Roky po udalosti, ku ktorej doslo alebo
nedoslo?

Jan Vasilko | Navrh na Mizeum si¢asného umenia v Kosiciach
pre rok 2013 verzia 8, akryl na platne, 180 x 250, 2009
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Neoavantgardnd tvorba vojvodinskych Slovakov

(Jozef Kldtik a Jaroslav Supek)

STEVAN LENHART

Neoavantgarda, casto stotoZriovana so §i-
roko chapanym postmodernym umenim, predsta-
vovala aktivny a kriticky vztah umelca voci spo-
loénosti a ,oficidlnemu” umeniu, ¢ize jeho re-
akciu na akékolvek podoby autoritarstva. Rozne
neoavantgardné smery formujice sa od 60. ro-
kov minulého storoc¢ia na zéklade predchadzaju-
cej Lhistorickej avantgardy, akymi boli vizualna
poézia a iné formy experimentalnej literatury a
vytvarnictva, mail art alebo umenie performansu,
mali v tomto obdobi $pecifické poslanie najméa
v socialistickych krajinach. Vzpierali sa socrealis-
tickodogmatickym kultirnym schémam a umelo
nastolovanym kultom osobnosti, zaroven reago-
vali aj na rozmach technologicko-spotrebitelskej
spolocnosti a ustavicne prehodnocovali sam po-
jem umenia.

Neoavantgardné umelecké aktivity v pries-
tore niekdajsej Juhoslavie, zname aj ako ,nové
tendencie” ¢ize ,nova umelecka prax®, jestvovali
vo viacerych strediskach uz od Sestdesiatych ro-
kov 20. storoc¢ia. Historik a umelec Balint Szom-
bathy v $tadii Novd umeleckd prax 1966 — 1978
(slovensky preklad tohto textu bol na pokracova-
nie uverejneny v casopise pre literatiru a kultdru
Novy zivot r. 1988) ako predzvest novych umelec-
kych tendencii v tomto priestore pozoruje priekop-
nicke interdisciplinarne vyskumy Belehrad¢ana
Vladana Radovanovica z patdesiatych rokov. Ako
hlavnych predstavitelov tychto tendencii v druhej
polovici Sestdesiatych a v prvej polovici sedem-
desiatych rokov uvadza mimoriadne vplyvnu slo-
vinskd multimedialnu skupinu OHO (z Lublany),
vojvodinské skupiny Bosch+Bosch (zo Subotice),
KOD a (E (z Nového Sadu), mladi generaciu
chorvatskych umelcov, ktori posobili v Zahrebe
a boli ovplyvneni predchadzajicimi aktivitami ta-
mojsieho konstruktivistického hnutia Nové ten-
dencie a alternativnej umeleckej skupiny Gor-
gona, ako aj tzv. Belehradsky kruh, ktory tvorila
prva generacia umelcov zoskupenych okolo Ga-
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lérie Studentského kultirneho centra a ¢lenovia
skupin A3, 143 a Verbumprogram. Podla autora
spomenutej studie medzi spolo¢né charakteristiky
tychto skupin patrilo redefinovanie pojmov ume-
nia a samého umelca ako subjektu a odmietanie
ich tradi¢nej konformistickej povahy, odmietanie
autoritarstva v umeni, zddraznovanie nekomeré-
ného statusu umeleckého diela oproti komerc-
nému mechanizmu umeleckého systému, skima-
nie novych médii (diapozitiv, film, fotografia, xe-
rox, video) aich vyuzivanie na umelecké ucely,
ako aj zaujem o prelinanie sa literarnoumeleckej
problematiky s vytvarnoumeleckymi fenoménmi,
takze diela tychto umelcov su ,Casto v postaveni
hrani¢nych umeleckych javov, v postaveni $pe-
cifického druhu syntézy, kde vizuélno-ikonické
komponenty maji rovnaku ulohu s verbalno-
textovymi.*

Jozef Klatik | (foto S.L.)

Pri patrani po neoavantgardnej tvorbe v ramci
slovenského vojvodinského umenia v Srbsku sa



Neoavantgardna tvorba vojvodinskych Slovakov (Jozef Klatik a Jaroslav Supek) | Stevan Lenhart

nevyhnutne stretame s menami Jozefa Klatika
a Jaroslava Supeka. Tito dvaja autori si ne-
pochybne poprednymi reprezentantmi neoavan-
tgardnej umeleckej tvorby vojvodinskych Slova-
kov a bezne sa zaraduju zaroven do srbského (ke-
dysi juhoslovanského) aj slovenského umeleckého
kontextu. Oblastami zaujmu a vyuzivanim mul-
timedialnych umeleckych foriem st si ¢asto po-
dobni, odlisujua sa vsak celkovym tvorivym vyvi-
nom a konceptualnym zameranim.

Zaciatky umeleckého formovania sa Jozefa
Klatika (1949 Stard Pazova) moZzno vystopovat
v druhej polovici 60. rokov minulého storocia, ked
sa ako Ziak novosadskej Strednej $koly tzitkového
umenia stretol s umeleckymi hnutiami ako sup-
rematizmus, informel a pop-art, ktoré vyznamne
vplyvali na jeho neskorsiu tvorbu. Pocas strednej
Skoly sa tieZ zoznamil s technikami letrasetu a sie-
totlace, ktoré pouzival pri tvorbe vlastnej vizual-
nej poézie. V rokoch 1970 — 1976 studoval grafiku
a ilustraciu na Vysokej Skole vytvarnych umeni
v Bratislave, ¢o ho v tomto obdobi ¢iastocne vyra-
dilo z diania na alternativnej umeleckej scéne vte-
dajsej Juhoslavie.

KniZne debutoval zbierkou basni v srbéine Im-
pulzy mdsa (Impulsi mesa, 1976), v ktorej basne
su zlozené zo slov a ¢islic. Tato zbierka predstavo-

vala Klatikov experimentalny antipoeticky mani-
fest Cize jeho svojraznu reakciu na vtedajsiu aka-
demickt poéziu. Podla neho mozno texty tejto
zbierky vnimat niekolkymi sposobmi: ako slovné
bésne bez &isel, ako slovné basne s ¢islami alebo
ako samy Cislice, ktoré obsahuju urcité impulzy
vo vesmire kazdého slova a priestoru nachadzajui-
ceho sa medzi slovami. Prvé Klatikove knizné vy-
dania po slovensky boli bibliofilie Text soli Zitka
(vysla v naklade 39 vytlackov) a Semeno: po tom
vSetkom (99 vytlackov), obidve vydané roku 1976.
Jeho prvotiny predstavujui nielen antipoeticky pre-
jav vzbury proti akademickej poézii, ale predov-
Setkym vykrik proti grotesknej absurdite spot-
rebitelskej technokratickej spolocnosti, ¢o aj ne-
skorsie zostalo uUstrednym leitmotivom jeho an-
tipoézie. Tento vykrik nepokoja z Iudskej bezo-
hladnosti a spolocenskej jednotvarnosti nadobu-
dol zvlastnu artikulovanost a metaforickd kvalitu
najmaé v Klatikovej zbierke basni Anatémia labute
(1980). Nasledovalo dlhsie obdobie, v ktorom tento
autor neuverejioval vlastné literarne prace — az
po vydanie jeho zatial poslednej zbierky basni
Prach zrkadla (2010).

Medzitym bol vsak Jozef Klatik aktivny pre-
dovSetkym v oblasti vytvarného umenia a jeho
tvorba v priebehu desatroci prechadzala réznymi

Zaber z vystavy olejomalieb J. Klatika (foto: S. L.)
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Jozef Klatik | vizualna basen (z knihy Koniec
jazyka)

technickymi a vyrazovymi obmenami — od kon-
ceptudlnych instalacii a kolazi cez umelecké fo-
tografie, videopoéziu a pocitacové grafiky az po
jeho dnesné olejomalby réznych geometrickych
tvarov, na ktorych skiima pohyblivost svetla a si-
vztaznosti farebnych ploch a linii. Rovnako vytvo-
ril stovky prac v oblasti vizualnej poézie — tieto
uverejiioval pocas 8o. a 9o. rokov minulého sto-
rocia prevazne casopisecky, neskdr mu vysli aj
knizné zbierky vizualnych basni Nemé oko (2003)
a Koniec jazyka (2009). Pre Klatikovu vizuélnu po-
éziu je priznacné kolazovité kombinovanie roz-
nych tvarov typografickych prvkov (slova, &is-
lice) s ,najdenymi“ obrazkami ¢ize vystrizkami
z novin, Casopisov alebo nalepiek zo spotrebitel-
skych vyrobkov. Pozornost upita najma velky
pocet reklam na spotrebitelské vyrobky (rozne
znacky cigariet, Cistiacich prostriedkov a napojov,
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Jozef Klatik | vizualna basen (z knihy Koniec
jazyka)

akymi si Kent, Faks, Deit atd.), ktoré Klatik pou-
Ziva ako vizualne vyrazové prostredky vo funkcii
symbolov modernej konzumnej spolo¢nosti, pri-
¢om poukazuje na zvySujicu sa masovu priemy-
selnt produkciu tychto predmetov (ktora je dnes
omnoho vyraznejSia neZ v obdobi, ked tieto vi-
zuélne basne vznikali). DalSou értou je ¢asta pri-
tomnost atraktivnych Zenskych postav v podobe
fotografii alebo kresieb (obrazky fotomodeliek a
hereciek, vystrizky z reklam a erotickych komik-
sov atd.). Vyuzivanie tychto obrazkov mozno na
jednej strane pochopit ako konstatovanie priemy-
selnej exploatacie Zenského tela s ciefom predaja
tovaru, na druhej strane mozno jednotlivé casti
tela (napr. pery, vlasy, nohy) vnimat ako zvlastne
vizualno-estetické prvky v ramci celkovej kompo-
zicie vizualnej basne. Mozno si v§imnut, Ze tento
autor ako akademicky vzdelany umelec dodrziava
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uréitu formu a format pri tvoreni tychto v podstate
svolnych® prac. Vidno to aj z jeho staleho pouziva-
nia plnych a prerusovanych ¢iar usporiadanych do
geometrickych tvarov alebo pouzitych na spajanie
a doplianie inych vizualnych prvkov ¢ize dotvara-
nie celkovej kompozicie. J. Klatik ma na vydanie
pripraveny velky pocet dalsich zbierok vizuélnej
poézie.

Jozef Klatik | vizualna baseri (z knihy Koniec
jazyka)

Jaroslav Supek (1952 Odzaci - 2009 Novy
Sad) sa umeleckymi aktivitami zacal zaoberat
v prvej polovici 70. rokov minulého storocia
za $pecifickych spolocensko-politickych podmie-
nok tzv. ,makkého totalitarizmu® vo vtedajsej Ju-
hoslavii. Jeho tvorivé zaliatky predstavuja expe-
rimenty v oblasti vizualnej poézie, ready-made
literatary a tzv. book artu ¢ize ,knizného ume-
nia“. MoZno povedat, Ze na rozdiel od Klatika,
ktory je skolenym umelcom, Supek sa k vlastnej

tvorbe dopracoval samostatne, zaoberajic sa ume-
nim takpovediac ,sam pre seba“ vo vlastnom ro-
disku Odzaci, ktoré bolo na zaéiatku sedemdesia-
tych rokov mimo akychkolvek neoavantgardnych
Cize alternativnych umeleckych diani.

V rokoch 1973 a 1974 Supek zostavil tri uni-
katne, v jednom exemplari vyrobené knihy pome-
nované Kniha I, Kniha II: Zdznam a Kniha III,
v ktorych podal vlastné videnie experimental-
nej vizualnej poézie. Princip prelinania literar-
nych prvkov (text) s vytvarnymi Cize vizudl-
nymi prvkami uplatnil pouzitim postupov, akymi
su zdoraznovanie viacdimenzionalnosti grafickej
podoby pismen a kombinovanie textu s kresbou
a kolazou. Supek pozoroval knihu ako predmet
¢ize autonémny umelecky priestor, ktory dotvara
viacrozmerovost literarneho textu alebo v pripade
nepritomnosti textu predstavuje vizuilne ume-
lecké dielo, a zostavoval dalSie prace z oblasti book
artu, akymi boli napr. Papierové vrectisko (1973 -
1978) v podobe papierovej schranky, do ktorej au-
tor ukladal vlastnt vizualnu poéziu, ako aj dalsie
autorove unikatne knihy MZS (1978), Dva kruhy
(1978), ZIty zosit (1978), Hnedy zosit (1978), Ze-
leny zosit (1978), Cerveny zosit (1978), Modry zo-
sit (1978), Supekmatizmus (1983) a Rozbity vykres
(1984)...

Treba poznamenat, Ze Jaroslav Supek (tak
ako aj Klatik) vlastni experimentalnu poéziu
najprv uskutociioval v srbskom jazykovom pro-
stredi a jeho prvé verejné predstavenie sa odo-
hralo roku 1975 v belehradskom saléne Muzea su-
¢asného umenia v ramci vystavy vizualnej poézie
pod nazvom Signalizmus — v katalogu danej vy-
stavy bola uverejnena jeho experimentalna baseri
Zdravo:

Rrrrrrraaaaaaaaa,rrrrrrrraaaaaa,
av,av,av,dddrrrrr,dddrrrrr,av,av,
zzzzzzz,dddrrrrr,av,av,av,-avvvvo
000000000000.

Vlastné vizudlne experimentalne bésne
z obdobia 1977 — 1983 Supek zahrnul do zbierky
Gycova poézia (Ki¢ pojezija, samizdat 1984), ob-
sahujucej ru¢ne zaznamenané alebo ,vykreslené®

basne, ktoré su konkrétnym prejavom splyvania
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textu a obrazu, Cize zaroven kreslenia aj pisania.
Tieto Supekove basnické prejavy mozno zaradit
do Sirsieho ramca konceptualnej experimentalnej
poézie, ktord s cielom problematizovania jazy-
kovej sémantickosti vyuzivala znakové (slovné,
typografické, vizualne, numerické) alebo zvukové
aspekty basne.

Supekov vstup do slovenského vojvodinského
umeleckého a literarneho Zivota sa udial roku 1983
prostrednictvom casopisu Novy zivot, a to vdaka
vtedajsiemu redaktorovi Vitazoslavovi Hroncovi.
Nemozno sa vyhnuf dojmu, Ze Supek ako ne-
oavantgardny umelec poskytnuti moZnost uve-
rejiovania v spomenutom cCasopise pocitil ako
prilezitost pre provokovanie vacsej Casti sloven-
skej literarnej verejnosti vo Vojvodine, dovtedy
nezvyknutej na experimentovanie s institucne
pestovanou a upevnenou literdrnou tradiciou.

18

Jaroslav Supek (foto S. L.)

V danom kontexte mozno ako zvlast taka pozo-
rovat experimentalnu baseri Varidcie na Sladko-
viovu Marinu (uverejnent roku 1984), v ktorej
Supek na zaklade jazykového relativizmu verse
romantickej poémy Andreja Sladkovica nahradza
asémantickymi ver$ami, ktorych riadky nakoniec
prechadzaju do radu interpunkénych znamienok
(pomlcky, ciarky, dvojbodky, bodkociarky, vy-
kri¢niky), ¢o pripomina princip experimentalnej
strojovej poézie. Pripomenme, Ze v danom obdobi
najvicsia Cast slovenskej vojvodinskej literarnej
verejnosti neprejavovala pochopenie voci takymto
formam literarneho experimentovania...

V dvoch versovanych cykloch pomenovanych
Nebasne Supek uskutoéiiil prozaizaciu basnickej
vypovede Cize naproti basnickej poetike postavil
svojraznu prozaicko-aforisticktl ironickost, pred-
stavujuc vlastny koncept antipoézie. Prvym takym
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cyklom uverejnenym v ¢asopise Novy Zivot boli
Nebasne: city (1985), pozostavajice z 9 minima-
listickych verSovych utvarov. Relativizujic rozdiel
medzi poéziou a proézou, v Nebdsriach Supek ma-
ximalizoval prozaickost (a to vo vyzname: vsed-
nost, kazdodennost) vypovede, ktora azda vrcholi
v ,nebasni“ TyzZder:

Kazdy den je

pondelok,

utorok

streda

Stvrtok

piatok

sobota

nedela

(Zbytocné preciarknut)

8

et ok

Titulna strana knihy J. Supeka Gycova pojézia
(samizdat, 1984)

Ako svojrazne parodicko-ironické poukazova-
nie na aktudlnu problematiku znecitlivenia (de-
senzibilizicie) nielen v literatire a umeni, ale

v modernej spolo¢nosti vébec mozno chapat aj Su-
pekov dalsi cyklus pod nazvom Nebdsne: Na po-
éziu budii vsetci bryzgaf (1988), zostaveny zo 16
literarnych miniatar. Charakteristikou vsetkych
tychto ,nebasni® je kontradiktorne uvadzanie pro-
zaickych viet do verSovej formy a zaroven zazna-
menavanie momentov tvorivého ¢inu uplne odpo-
etizovaného pisania, taktiez uskutocriovanie $pe-
cifickej komunikacie s potencidlnym Ccitatefom.
Zdoraziovanie iluzivnosti poézie ¢ize prehodno-
covanie vztahu medzi jazykom a realitou je vy-
jadrené napr. v nebasni Komdr:

Napisal som: komar.
Precitas: komar.

Ktory ta nikdy neustipne.

Vyber z obidvoch cyklov Nebdsni bol pod
nazvom Stcasne neskor zaradeny aj do Antold-
gie poézie mladych slovenskych basnikov Zijucich
v Juhoslavii (Bratislava 1990; tu bol predstaveny aj
vyber z poézie Jozefa Klatika) a cyklus Nebasne:
city bol po uverejneni v ¢asopise Novy Zivot zara-
deny aj do antologie Biele sinko (Senica 1995).

Supekov experimentalny roman ... a mier vy-
Siel najprv Casopisecky a v kniznej podobe uzrel
svetlo sveta roku 1989. Pri utvarani tohto diela Su-
pek dekonstruoval velky realisticky romén Vojna
a mier L. N. Tolstoja, a to prostrednictvom lite-
rarnych citacii a rozmanitych vizualnych kolazno-
montaznych postupov. Knihu ...a mier nemozno
jednoznacne Zzanrovo charakterizovat, ¢o vidno
aj z jej doterajich oznaceni, napr. roman — pa-
piers collés, experimentalny roman, zbierka vizu-
alnej poézie alebo book art. Z kompozi¢ného hla-
diska toto dielo predstavuje svojraznu vizualno-
literarnu kolaz, ktora vznikla eklektickym pre-
beranim a spracuvanim uz jestvujucich fragmen-
tov aich integrovanim do nového celku, na co
poukazuje oznacenie papiers collés. Na zaklade
principu vizualizacie textu, ktord Supek pouziva
s ciefom pointovania dekonstrukéného zameru,
toto dielo mozno povazovat aj za zbierku vizual-
nej poézie alebo vizuélnej prozy. Azda najprak-
tickejsim oznacenim tohto diela je ,experimen-
talny roman®, ¢im sa vSeobecne poukazuje na pri-

19



kloaka 3/2010 | ESE]

tomnost experimentu s romanovou literarnou for-
mou. VSeobecnost terminu ,experiment®, ako aj
netplna vyhranenost literdrneho pojmu ,roman®
viak vedd k dal$im interpretaénym uskaliam, ob-
javujucim sa pri rozoberani neoavantgardnej (ako
aj postmodernej) literattry. Zanrova protirecivost,
s ktorou sa stretdvame pri pokuse o interpretaciu
Supekovho vizualno-literdirneho remake Tolsto-
jovho realistického roméanu, zaroveri je nasledkom
uplatnenia postmodernej eklektickej metody de-
konstrukcie a vyrazom autorovej neoavantgard-
nej konfrontacie s literdrnou histériou a kritikou.
Tato konfrontacia je v este vyraznej$ej podobe pri-
tomna v ,zbierke ready-made literatiry“ pod naz-
vom Pluvanec do tvdre (2003), obsahujucej de-

Jaroslav Supek | Vsetko sa da (vynatok
z experimentalneho romanu ... a mier, Novy
Sad : Obzor, 1989)
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vat Supekovych proz uverejiiovanych ¢asopisecky
v Novom Zivote od roku 1983.

Zbierka Pluvanec do tvare sa zacina experi-
mentalnou prézou Lud si voli Barabbasa, v ktorej
autor pouzil princip ready-made preberanim
fragmentov z Manifestu komunistickej strany
a evanjeliovych citatov. Styri citované evanje-
lia (podla MattGsa, Marka, Lukisa a Jana) ho-
voria o Pilatovom vydani Jezisa na ukriZzova-
nie a prepusteni Barabasa z védzenia na Zziadost
ludu. Kazdé z tychto evanjelii opisuje tento pri-
beh podobnym sposobom, ale predsa s uréitymi
obmenami, ktoré sa v kontexte nabozenske;j lite-
ratiry chapu ako irelevantné, kym Supek po-
ukazuje prave na taito rozdielnost interpretacii

Jaroslav Supek

PLUVANEC
DO TUARE

Titulna strana knihy Jaroslava Supeka Pluvanec
do tvare (Bacsky Petrovec : Kultura, 2003)
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¢ize moznosti konstruovania pribehov. Parodic-
kym citovanim fragmentov z komunistického ma-
nifestu K. Marxa a F. Engelsa, ktoré su dané do
funkcie medzititulov spomenutych evanjelii, Su-
pek v podstate nardza na dogmatickd (naboZen-
ski a socrealistickil) protire¢ivost v literature.
V dal$ich experimentalnych prézach zo zbierky
Pluvanec do tvare autor pokracuje vo vyuzivani
fragmentov z ready-made textov, kombinujtc ich
s vlastnymi textami a elementmi vizualnej poé-
zie, ¢o spolu s poCetnymi slovnymi hrami a vy-
znamovymi a typografickymi manipulaciami ve-
die k zamernej destabilizacii klasickych pravidiel
prozaickej literarnosti a logocentrického chapania
reality.

Supek sa pocas dlhsieho obdobia zaoberal aj
mail artom ¢ize ,postovym umenim®, saim zor-
ganizoval viac mail artovych vystav a uskutoc-
noval tvorivi komunikaciu v ramci medzinarod-
nej siete mail artistov. V manipulovani oficial-
nym posStovym systémom Supek spociatku vi-
del idedlnu prilezitost na dosahovanie umelec-
kych slobod, neskor vsak pochopil urcity nezmysel
v pretenciéznych c¢inoch mail artistov, z ktorych
mnohi mali naroky na popularitu a ur¢itd podobu

STEVAN LENHART (1976) pochadza z Kovacice
(Vojvodina, Srbsko). Vystudoval slovensky jazyk
a literatdru na Filozofickej fakulte v Novom Sade.

oficidlnych uznani, proti omu sa vlastne mail
art povodne staval...Paralelne s aktivitami v ob-
lasti vizualno-literarneho experimentovania Su-
pek tiez realizoval konceptualne umelecké akcie,
ktoré v sebe mali zlozky performansu, land artu
a nomadskeho umenia. V rdmci jeho azda najzna-
mejsieho takéhoto projektu v obdobi 1995 — 2004
kazdorocne odchadzal na pohorie Suva planina
(v juhovychodnom Srbsku), ktoré vyhlasil za ume-
lecké dielo. Prisposoboval sa Zivotu v tomto pries-
tore, nachadzal tu prirodné umelecké diela a usku-
tocnoval vlastné intervencie (napr. skladanie zo-
zbieranych kameriov do formy postovej znamky
alebo sediacej postavy, aktivovanie dymovej
bomby na najvy$som vrchu tohto pohoria), uéil
sa pastierskemu povolaniu, skiimal dialekt tamoj-
Sieho obyvatelstva atd. Tieto aktivity dokumento-
val skicami a fotografiami a predstavoval ich na
vystavach v galériach. Praktickym a teoretickym
prehodnocovanim pojmov umenia a tvorby Jaro-
slav Supek za sebou zanechal pocetné odkazy,
ktoré su prikladmi Gprimného a duchaplného tvo-
rivého hladania vyssich hodn6t samého umenia
a Zivota.

V sucasnosti je zodpovednym redaktorom mla-
deznickeho ¢asopisu Vzlet.
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POEzIA Bdsne
Jozer KLATIK

kohit zdeseny abecedou kariet

¢ierna trava v kupelniach tienov
so Stitom pecene vlni sa v slepom obnaZeni

kohutik platna uzasnuty z poznania
je majitelom schodov
hudby
obrazu

cez plicka hlasu dostal sa ku krizu soli
secesia ticha
Cervenych st
vznesenosti gesto zaprasenej cigarety
sala hibkou
ustrnutim
obliepanim kosti
na zaciatku kariéry
uprostred dlane znesené vajicko prievanu
je skrupinou vrabca
ludia to nechapu
hlboko v risi chram
koza sliepok upiera ceruze spanok
videl som
lahucké celo olova
rozsudok nad
rukavickami
na rukach toho ktory kraca
s pluzgiermi spevu na jazyku
potomstvo
ano
pali¢iek vzduchu
s odutymi gambami tepla
tlieska
po zboreni ikonostasu
sypky v bruchach maciatok
past zeme nad perim ¢lenku roztvara oblek poradia
nad bicyklom kariet
velké ¢isté slapy dymu
vstupuju do lietadla

(Zbierka basni Anatémia labute, Novy Sad : Obzor 1980)
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Basne | Jozef Klatik

klobuky nad krajinami hnisajuicich legiend

ako prud lesku
hovorim do kariet komét
a na manzetach sa mi kondenzuju
ako zaslapy kuracimi n6zkami
hieroglyfy placu
dialky ich nerozlustia
ani to stvoreniatko
ktoré vzislo z lasky hnoja a kozmu
ale za oknom
v krajine
kde sa pachnice ponozky osudu potuluju
medzi kibmi faktov
tam si ma najdete
laktami prikutého o vlastné rebra
pred krfdlom vyskerenych sfing
lustiacich z chodze sliepky
tam
o tabaku
a vode
z&slahmi zlamanych kridel
mbj dvojnik
svietiaci ako moja dusa nado mnou
odhanat bude dotieravé méasozravé zZiariace muchy
legiend
v tom pole sil
prady vystrekujice z kompasu vo vsetkych smeroch
zviazu nas vsetkych do jedného

klbka
vas ktori sa pozerate
mna ktory zlore¢im
a mna ktory z vysky plujem na
seba

samého
ako nam tam bude
v tom tele potiahnutom lavou koze
obrastenom srstou vlka
vhodenom zavretym oknom do domu prvého nebestana
to ani ten prvy nevie
jeho plicka sa rozvidnievaja
ked v pizame noci

chodi po prazdnom dome

a hlada si nas

akoby sme tam uz
boli

(Zbierka basni Anatémia labute, Novy Sad : Obzor 1980)

23



kloaka 3/2010 | POEZIA

klince klince v krajine labuti

v krajine labuti stoly opriadaji hodvabne paviky vanku
vzdy vedla plynie rieka stolic¢iek
a hodinky vyplazuji svoje rucicky
doprostred vulkana igelitovej pecene
opodial leZi pohodena handra zo zlata
a po kazdom mojom suste
stale va¢smi sa nori do pekiel piesku
az sa mi zuby kyvaju
dolu pulzujicim rebrom
steka na zem nebo faraénov
tekuté destilované maso prazdna
amon ra
balime si ho do celofanu
ako zIté osiale kohutov
ked cengajui ostrohami
do prazdnych
kurinov
vtedy uz vidiet slnko cez priesvitné polyetylénové
zaclony zahrad
jeho luce zviazané do uzla indiga
strmhlav sa ratiace po stopach ceruziek kridel
a lietadiel do zrnka kavy
v hysterickej kartotéke piesku
prievan listuje v odtlackoch ¢iel a laktov
a jeho naprotivny brat vietor
daleko za hranicami zeme rozkridluje vrata
na neobjavenom svetadiele
vytika klince z veraji
a po kostkach parfumu
uz ako nadherné labut
vstupuje do nadrozmerna

(Zbierka basni Anatémia labute, Novy Sad : Obzor 1980)
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sdiradnice

ked vsetko sunie sa

do ticha

spoznavam vo vzdialenych
pavuéinach mora

v Zeleznych stopach vo
vzduchu

pritomnost zvery

vtedy sa vsetko hali do
cajovych par

i deni hlboky

krepciaci neviditelnymi
krocikmi

v povetri

i neposkvrnena nahota
lustiaca z pohybov hadov
i z nasich ¢inov

Sifry snov

zamkyna sa

na sedem zapadov

je haluz slov

lahodiaca tvojim zmyslom
je deri o hustne

do tej

myslienky najrydzejsej

Basne | Jozef Klatik

v tichej izbe

pust pismen
svetlom nepohne
prazdne tiene
papiera

i dva sonety

o to blizsie k svetlu
o ¢o nepatrnejsie su
na hraniciach ¢asu
v ¢iernom kristali
priestranstva

kde telo sa meni
na prasny chrup

méakké otvaranie

tichej knihy ¢ini

ze hviezdy Coraz vac¢smi
blednu

aj ked este mame ¢o odpit
zo svetelného pohara

(Zbierka basni Prach zrkadla, Stara Pazova : Art centrum Chlieb a hry 2009)
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trvanie

iba jedno stretnutie
ma Caka

v drevenom tieni sna
ked zobtidzam sa

ale povedat nemam co
o zdvihnutom kameni
nad hlavou

o suchej hibke puste
rozosievajucej

nase podoby

na vsetky strany

o pochybnostiach

vzdy bude mozné povedat
Ze na ich okrajoch
odblesky hasnu

ako kométy

nikto nepovie:

pretavim v sebe na hnev
vSetko ¢o hnevom nie je
¢o vsak rozkvita

do nadhery

slamenej ruze

fosilie ¢iernej pieskovej
hviezdy

mnou uchranené

pred vlastnym
opakovanim

su pravdou osebe

v strofach mojich basni
vsetko ¢o vycCesané je

z pecene divej zvery

agonia neutichajicich
stonov

pod velkou stenou sopky
$matra po slove

ako po zemi

v sebe

ozivena v sustredenom
okamihu chvejicou sa rukou
pozehnanou

aby som sa priucil
lahostajnosti

bez strachu z mien
sprotikladnenych hviezd
bez slovnych vencov
cervenych kridel
myslienke naskrze
nepotrebnych

rastlinky slachtia

svoje krehké tielka

v zlatej rose pieskov
vysvietené hudbou

ako belostné morské musle
akoby vymena latok

v hrstiach dplne ustrnula
ked piesky

su iba vynimkou

v mojom rozhodovani

(Zbierka basni Prach zrkadla, Stard Pazova : Art centrum Chlieb a hry 2009)
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poEziA  Nebdsne: city
JAROSLAV SUPEK

PIATOK

Dnes je piatok

Vcera bol piatok

Zajtra bude piatok
Predvcerom bol piatok
Napozajtre bude piatok

Pred troma driami bol piatok
O tri dni bude piatok

UTOROK

To isté ako v piatok

NEDELA

To isté ako v utorok
v stredu vo $tvrtok aj v sobotu
a aj v pondelok

TYZDEN

Kazdy den je

pondelok

utorok

streda

Stvrtok

piatok

sobota

nedela

(Zbytocné preciarknut)

CITATEL

Toto je pisané v pondelok
ak ho ¢itas v pondelok
Toto je pisané v utorok
ak ho ¢itas v utorok

Toto je pisané v stredu
ak ho ¢itas v stredu

A tak dalej

kloaka 3/2010

Toto je pisané v pondelok
ak ho ¢itam v pondelok
Toto je pisané v utorok
ak ho ¢itam v utorok

A tak dalej

Ak toto necitas (necitam)
tak to nebolo ani napisané

POZOR

Ak toto cita$ v parku na lavici
a vedla teba prechadza vojak
tak to ma zmyslu

No akze vedla teba
nikto neprechadza

darmo sme sa unuavali

aj ty aj ja

TO

Ak sedis
vstan

Znova si sadni

Dakujem
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AJ TOTO

Ak stojis
sadni si

Znova vstan

Dakujem

28

CITY
Je chladno

Ale ty to teraz
necitis

(1975 - 1978)

Jan Vasilko | tri obdobia architektury, akryl na platne, 150 x 150, 2007
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::.: — Strikovali sme koberce

MICHAL REHUS, JAKUB REPICKY

Stal pri zrode klingonskej poézie, ktora predsta-
vuje svojrazny typ vizualnej poézie v prostredi in-
ternetového umenia. V si¢asnosti sa venuje najma

Ako vznikla klingonska poézia?

Za jej prapdvod povazujem, ked som sa nie-
kedy ako 4 — 5 ro¢ny hraval s kamaratom na
8-bitovych poéitacoch MSX tak, Ze sme si bez
zmyslu, ale esteticky pisali znaky po obrazovke.
Kamarat mal pocita¢ dokonca az z Japonska, a tak
sa dal prepnuf aj na japonské znaky. To nas bavilo
asi najviac. Neslo to Citaf (to sme v tej dobe aj tak
velmi dobre nevedeli), ale vyzeralo to ako pisany
text a robilo to na nas asi dojem. Niekedy to bolo
mozno viac kreslenie ako pisanie — ,$trikovali sme
koberce® tym, Ze sme opakovali par znakov dokola
a urobili z nich obdiznik, na ktorom bol vzor. Miia
tato forma zabavy akosi neopustala ani ked som
vyrastal, a ked som sa (velmi zhruba: asi 10 rokov
dozadu) raz takto hral, tak sa ma Rentip, kolega
z kapely a klingonsky admiral a krutovladca, spy-
tal, ¢o to ma byft, ¢i to je nejaka klingonska poézia
alebo Co. A tak nejako sa to zacalo. Neskor sme
zalozili klub na diskusnom serveri kyberia.sk, kde
sme zacali davat nejaké diela a okrem vicsiny Tudi,
ktori len nechépali, sa naslo aj par blaznov, ¢o sa
pridalo a zacalo tvorit po svojom a inspirovat sa
navzajom.

Ovplyvnil dalsi vyvoj technoldgii nastroje a
techniky tvorby klingonskej poézie?

Mna osobne ani nie. Mne vacsinou stacili za-
kladné HTML tagy na zmenu farby a fontu + Spe-
cialne znaky, ale je pravda, Ze tie najvacsie perly
sucasnosti sa Casto tvoria aj vyraznej$im pouzitim
HTML tagov. No ja to vidim skér ako vyvoj klin-
gonskej poézie a ludi, ¢o ju tvoria, kedze HTML
tagy tu boli aj predtym, ked klingonska poézia len
vznikala.

Jestvuju dajaké formalne pravidla, resp. krité-
ria, ktorymi je nutné sa riadit pri tvorbe klin-
gonskej poézie, resp. pri jej rozliSovani? Napri-

experimentalnej hudbe ako stcast projektov 1/x,
poo, angakkut a filament clew, spanku a prostitu-
cii v IT sektore. ::.: (1982).

klad vo fore na kyberii sa nachadza informacia,
zZe nesmie isf o obrazok, ale len o HTML.

P6vodne neexistovali Ziadne pravidla. My sme
len na kyberiu zacali pridavaf nase prvoplanové
kasky, a z nich bolo asi jasné, o ¢o priblizne ide.
Sem-tam sa stalo, Ze niekto dal medzi klingonskud
poéziu nejaky ASCII art (t.j. zo znakov vyskladany
obrazok), tak sme to zakazali. Rovnako linkova-
nie obrazkov. Ale inak sa to od tej prvoplanovosti
vykrystalizovalo samo, bez toho, aby sme urco-
vali, ¢o sa smie a ¢o nie. Teda mozno by sa aj dali
najst nejaké dalsie pravidla, ktoré klingonska po-
ézia splita, no zatial ich nebolo treba hladat a for-
mulovat a tak je to asi aj dobre, kedZe akasi defi-
nicia klingonskej poézie by nas neskdor mohla ob-
medzovat.

V prvom C¢isle nasho magazinu vznikla zau-
jimava konfrontacia medzi vizualnou poéziou
Milana Adamcéiaka zo 60. rokov a klingonskou
poéziou. Pouzité technologie boli rozdielne, ale
vysledok bol velmi podobny. Prirodzene sa po-
nuka otazka, ¢i su dajaké viazby klingonskej po-
ézie na vizualnu poéziu, lettrizmus atd., resp. ¢i

Nemézem hovorit za ostatnych, ale ja sa v po-
ézii orientujem pramalo a v experimentalnej este
menej a na Milana Adamcdiaka som narazil az
vdaka vasmu magazinu a bolo pre mna prekva-
pujuce, Ze niekto pred 40 rokmi pisal poéziu velmi
podobni niektorym podzanrom klingonskej poé-
zie.

Z tvojej odpovede vyplyva, zZe by sa dala odvo-
dit dajaka zanrova klasifikacia klingonskej po-
ézie. Mohol by si ju predstavit?

Zanrova klasifikicia nie je nikde formulovana
apri tych podzanroch som trochu preharal, no
osobne akési podzanre vnimam. Niektoré basne
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ako keby vizudlne takmer nie¢o zobrazovali (aj
ked vacsinou len naznakmi, od ASCII artu maja
stale daleko), niektoré veci nest okrem klingon-
skej estetiky aj nejaky odkaz (va¢Sinou na hrane
¢itatabngSTI — taky prvoplanove;jsi priklad). Da-
lej vzniklo vela ,kobercov® — ide o béasne v tvare
obdlznika (¢asto aj nie dokonalého), v ktorom
moéze byt nieco repetitivne alebo ornamentalne.
A potom sa velmi velka cast klingonskej poézie
(hlavne skorsej) zaklada na chaose. Ako zaujimavy
priklad si spominam napriklad na basen, ktora po-
zostavala z nejakého .zip siboru, ktory niekto ot-
voril ako text a prvych par riadkov sa mu pacilo.
Tam z jeho strany uz ani nebolo ¢o dodat. Akasi
readymade copy-pasta. Okrem toho sa vyvinuli
aj uplne konkrétne metddy tvorby, napriklad tak-
zvany ,scaping” — akési vytvaranie dojmu pries-
toru. No tieto subzanre a kategorie klingonskej po-
ézie su samozrejme Cisto mojim pohladom, kedze
medzi sebou sa takmer vébec nebavime o tom, ako
tvorime. Komunikacia v klube klingonskej poé-
zie vadsinou pozostava (alebo hlavne v minulosti
pozostavala) skor z vtipnych poznamok o klin-
gonskych krutovladcoch a podradnej ludske;j rase,
o uranovych baniach a odstideniach na 7 doZivoti.
Aj tie podzanre, ktoré vnimam a ktoré som spo-
menul, sa vac¢§inou rozne prelinaji a kombinuja.
Maloktoré basne by sa dali zaradit ¢isto len do jed-
ného.

Podobné kreacie ako klingonska poézia figu-
ruji na zahrani¢nych internetovych strankach
pod nazvom code poetry ¢i visual poetry ako
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sticast net artu. Nadvizuji tvorcovia a tvor-
kyne klingonskej poézie aj na tieto zahranicné
impulzy, alebo ide o ¢isto autonémnu inicia-
tivu?

Ja tieto terminy vidim prvy raz, no je mozné,
ze ostatni klingoni o tom nieco vedia. Ja sa na
to na nete pozriem hned, ako dokonéim tento
rozhovor. Z takéhoto abstraktno-chaotického zna-
kového umenia si spominam len na webdizajn
fals.ch — stranka, kde bola pohadzana hromada
dost dobrej hudby, ak sa na tom webe ¢lovek vedel
zorientovat. Bohuzial je uz par rokov dole.

Aky je sucasny stav klingonskej poézie? Pricha-
dzaju novi tvorcovia a tvorkyne, alebo je klin-
gonska poézia vo faze stagnacie, ¢i regresu?

Posledné roky to stagnovalo, odkedy sa na
kyberii zakézali $pecialne znaky. To bolo naozaj
tazké tvorif a vacsina Tudi sa na to vykaslala. Te-
raz je kyberia uz, myslim, kompletne v unicode,
tak sa to pomaly zase rozbieha, aj ked novych ludi
vela nepribida a ani kyberia uZ nie je, ¢o byvala.
Na druhej strane, hoci toho teraz vznika pomenej,
niektoré kusky st o to zaujimavejsie. Napriklad
posledné kusky, ¢o robili Mrkva a Chaosdroid, sa
mi zdajd vynikajtce a progresivne. Heh, alebo cel-
kom zaujimavy vyvoj vidim teraz, ako tak poze-
ram na staré basne, aj v tom, ako sa ¢asom me-
nia novymi verziami browserov, kyberie, konver-
ziami character setov. Niektoré kusky st naozaj na
nepoznanie.

Dakujeme za rozhovor.


http://fals.ch
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Jan Vasilko | Navrh na Muzeum stcasného umenia v Kosiciach
pre rok 2013 verzia 10, akryl na platne, 180 x 250, 2009

rReakclA O sykorke a drozdovi

Ad Zoltdn Rédey: Vela zbierok — mdlo poézie. Priloha Kniznej revue

14 — 15/2010.
MiCHAL REHUS

Po konzervativnom kritikovi Radoslavovi Ma-
tejovovi a pomerne aktivistickom kritikovi Dere-
kovi Rebrovi sa ujal hodnotenia poézie uplynu-
1ého roka, ktoré pravidelne vychadza ako priloha
KniZnej revue', Zoltan Rédey. Tento literarny
vedec je znamy napriklad ako autor monografie
o0 Janovi Ondrus$ovi, spoluzostavovatel antoldgie
slovenskej postmodernej poézie Rytifi textovych
poliI (2005) ¢i ako autor rozsiahleho doslovu dru-
hého zvizku zobranych basni Ivana Strpku®. Aj
preto vo mne jeho hodnotenie poézie za rok 2009
vzbudzovalo pomerne vysoké ocakavania. O to
vacsie bolo moje sklamanie, ked som si jeho ana-
lyzu precital. A kedZe sa obcas vola po tom, aby
bola kritickému posudeniu podrobené aj sama li-

terarna kritika, nech je nasledujuci text chapany
prave v tychto intenciach.

Prvé pochybnosti by sa mohli tykat uz nazvu
Rédeyovho textu, hoci to je azda ten najmensi
problém. Nazov Vela zbierok — malo poézie totiz
nijako $pecificky nevystihuje stav v oblasti vyda-
vania poézie v roku 2009, pretoZe ide o konstantny
jav, ktory iste pretrvava uz niekolko desafroci.
Uvedomujem si, Ze je pomerne naro¢né najst ,leit-
motiv®, ktory by charakterizoval aktualny stav
produkcie basnickych zbierok, ale po precitani Ré-
deyovho textu by sa dajaké rieSenia ponukali —
upozoriuje napriklad na to, Ze mozno ,evidovat
navrat viazaného versa“, prip. za dal$iu bada-
telnd tendenciu povazuje ,,sprievodné (meta)texty,

'Starsie literarnokritické hodnotenia su dostupné na internete:

http://www.litcentrum.sk/hodnotenia_literatury.
*Kniha e$te nevysla, informdcia je dostupna na internete:

http://literarnyklub.sk/strpka-ivan/strpka-2008-12-20.
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doslovy, charakteristiky, informdcie a pod., ktoré
maju vyrazne propagacny rdz a v ramci tejto in-
tencie neraz aZ s agresivnou priamociarostou vy-
zdvihuju celkom mimoliterarne okolnosti ako ar-
gument v prospech iudajnej hodnoty propagova-
nej knihy“ (s. IX). Za podklad pre tvorbu nazvu
mu mohlo poslizit aj to, ¢o povazuje za ,to
(naj)lepsie, ¢o vzniklo v ramci slovenskej poézie
v roku 2009 ¢ize zbierky Rudolfa Juroleka, Miro-
slava Briicka, Jana Litvaka, Ondreja Ciliaka, Igora
Hochela a Rudolfa Dobiasa. Tie podla neho ,,pred-
stavujii — samozrejme, kazdda svojim vysostne
vlastnym, svojskym individualnym spésobom —
isty druh tvahovej, existencidlno-meditativnej,
resp. filozoficko-reflexivnej lyriky tizko zviazanej
s prirodnou motivikou“ (s. XI).

Uz z predchadzajuceho citatu je zrejmé, aké
su Rédeyove vkusové preferencie. Nie je preto
prekvapenim, Ze zbierkam spominanych autorov
(spolu s textami Milana Rufusa a Jozefa Mihal-
kovica) venuje najvacsiu pozornost. Okrem toho,
ze Z. Rédey ocenuje filozoficko-reflexivnu lyriku,
paci sa mu aj formalna nenapadnost kniziek, ako
vidno z pozitivneho prijatia faktu, ze Igor Ho-
chel predlozil prierez svojim celoZivotnym dielom
v ,jedinom nevelkom, nevelmi napadnom zvizku
(...) UZ len tato pre 1. Hochela prislovecnad ,ne-
napadnost®, nevtieravost by mohla byt osobitne
sympaticka® (s. XII). Inym prikladom je hodno-
tenie ,skutocne utlej kniZocky (,zositka“)“ Ru-
dolfa Dobiésa Litanie k slobode, ktor je ,,sympa-
ticka prave svojim skromnym, nendpadnym vzhla-
dom i tomu zodpovedajiicou jednoduchou grafic-
kou tpravou a ilustraciami® (s. XIII). Aj tieto as-
pekty poukazuji na to, Ze Rédeyovi vyhovuju
skor skromné, ni¢im vyrazne nevybocujice (hoci
v marketingovom kniznom prostredi moze prave
nenépadnost pdsobif nekonvenéne) — skratka dost
konzervativne zbierky, ktoré literarnu tradiciu
skor upeviiuja, prip. jemne rozvijaju.

Velmi problematicky sa javi Rédeyove nara-
banie s terminom autenticita, ktoré ma hodno-
tiace zafarbenie — Cize jej pritomnost vnima po-
zitivne a jej nedostatok naopak negativne. A tak
»~Mihalkovicove Bdsne st teda autentické a pritaz-
livé”“ (s. X), ,Debutujiici Marton — tak sa aspori
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zda, je vo svojej basnickej i ludskej nekonformnosti
a skepse autenticky® (s. XVI), zatial ¢o v pripade
poézie Maridna Grupaca ,za dispardtne nakope-
nymi metaforami, prirovnaniami citit skor strnu-
lost, nedostatok autenticity” (s. XVI). Ako sa taka
autenticita zistuje a ¢o vobec tento efemérny a ne-
uchopitelny koncept hlada v literarnej kritike zo-
stava zahadou.

Vyhrady by mohli smerovat aj k tomu, ako
Z. Rédey vyuziva priestor vymedzeny na svoje
hodnotenie. Nezmyselne rozsiahla je napriklad
pasaz venovana zbierkam Teodora Krizku, pri-
¢om jej znacnu Cast tvoria citaty z nadnesenych
a prehnanych hodnoteni na obalke a v doslove
zbierky Beata Nox, o je aj zdrojom Rédeyovej
kritiky. Ku kritickému hodnoteniu Krizkovej po-
ézie pristupuje len v poslednej vete pomerne roz-
siahleho Gryvku. Naopak, v niekolkych pripadoch
sa Rédey obmedzuje len na stru¢nu deskripciu bez
akéhokolvek hodnotiaceho ¢i kritického sidu, ako
v pripade zbierok Evy Konradyovej (s. XV), Steva
Santu (s. XVII) a Jaroslava Liptaya (s. XVIII). Ino-
kedy zase vyslovi konkrétne tvrdenie alebo hod-
notenie, ale nedolozi ho Ziadnym prikladom alebo
argumentom, ako napr. v pripade zbierky Pavla
,Hiraxa“ Bari¢aka: ,,V Bari¢akovom debute je vy-
razne tematizovany problém partnerskych, sexu-
alnych vzfahov (ako aj u Bilého — predsa vsak
v inej perspektive)” (s. XVI — XVII). Akt inu per-
spektivu ma Rédey na mysli? Podobny charak-
ter ma aj hodnotenie tvorby Radovana Brenkusa,
ked Rédey uzatvara, Ze ,,,,stivislejsie popisat tema-
ticky profil Brenkusovych zbierok® je jednoducho
nemozné“ (s. XVIII). Preco to tak je vSak neprez-
radza.

Niekedy sa Z. Rédey dokonca vyhne svojej
povinnosti posudzovatela a kritika a radsej toto
bremeno prelozi na Citatefov a Citatelky. Baseni
zo zbierky Rudolfa Juroleka Smrekovy les uve-
die slovami: ,bdseri zo s. 33 nepotrebuje komen-
tar® (s. XI), text Miroslava Briicka Stani¢ny in-
teriér zo zbierky Obchadzky predznamena slo-
vami ,citovand baseri hovori ,za seba“a vypoveda
o0 vSetkom® (s. XI) a pri porovnavani obrazu zah-
radky (!) v tvorbe Jana Litvaka a Veroniky Srama-
tyovej sa obmedzi na citovanie prislusnych versov,
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ktoré napokon suverénne zhodnoti vetou: , Texty
hovoria za seba, nazornejsie by sa tento problém
objasnit ani nedal® (s. XVII). Nebolo by lepsie
rovno zostavit antolégiu basni, v ktorej by bola
zastipena charakteristicka basen z kazdej vydanej
zbierky v danom roku? Jeden zostavovatel takejto
antoldgie sa tu priam ponuka.

Nenalezity je aj spdsob, akym Rédey spaja text
Yvone du Rich Tu haéik... (Ziadny nie je) s bas-
nou Tatjany Lehenovej Mald no¢na mora, ked
tvrdi, Ze ,jej (Yvone du Rich — pozn. M. R.) ci-
tovany text je len ¢irou parafrazou, ,verziou®, ob-
menou, jednoducho nepriznanou pondskou ¢i skor
epigonskym ,odvarom* Lehenovej basne” (s. XV).
Ista podobnost medzi oboma textami tu je, ale
hovorif o parafraze ¢i verzii je velmi povrchné.
Uz len nazvy oboch textov poukazuji na odlisné
(ba kontradiktické) naladenie textov. Zatial ¢o ba-
sefi Tu hacik... (zZiadny nie je) je len pomerne
priamociarou a jednorozmernou alegériou sexu-
alneho aktu, Lehenovej basen, ktort podla slov
Stefana Moravéika Valér Mikula zaradil .,k tomu
najlepsiemu, ¢o vzniklo v nasej uspavankovej poé-
zii v postmihalikovskom obdobi, nemusime nevy-
hnutne ¢itat len v sexualnej rovine. Napriklad li-
terarna vedkyna a kriticka Andrea Boknikova Le-
henovej baseri interpretuje tak, ze ,Lehenovej sub-
jekt otvorene priznava odveku zavislost Zeny od
muZa, dokonca sentiment, ibaZe ich sebaironicky
komentuje.“ Podobne basen ¢ita aj literarny vedec
a kritik Viliam Marcok: ,za prvoplanovym obraz-
kom konzumadcie sexu rozpozname situdciu (sujet),
problém Zeny, ktora sice velmi chce, ale zdaroveri sa
obava dosledkov svojho priania.” V pripade basne
Yvone du Rich sa Ziadne takéto alternativne inter-
pretacie neponukaju.

Inokedy Rédey neskryva (komicku) bezrad-
nost, ako napriklad v pripade zbierky Petra Bi-
lého Noé¢né mesto: ,tvrdi (Bily — pozn. M. R))
nieco iné, neZ ¢o si mysli, nez s ¢im sa stotoz-
fiuje, zamerne nds ,zavadza“. Prva bdseri ndam
sugeruje basnikovo opovrhnutie poéziou (deje sa
tak v ramci jeho piatej basnickej zbierky), druha
zase jeho opovrhnutie autoritou svditého pisma
¢i dokonca krestanskou vierou ako takou (ktora

14 — 15/2010.) | Michal Rehiis

prertho zaiste mala a v skutocnosti stale méZe mat
svoj vyznam). Otdzne je, pre¢o ndm toto Bily
ako basnik vo svojej zbierke sugeruje — o ¢o mu
ide?” (s. XVI). Vtipné je uz len to, Zze Rédey
vie, €o si Bily mysli, resp. ze vie, Ze si mysli
nieco iné, ako prezentuje. A pritom rieSenie Ré-
deyom nacrtnutej zahady nemusi byt az také na-
rofné, ba ponika sa hned viacero moznych od-
povedi. Opovrhnutie poéziou a autoritou Biblie
moézu vyjadrovat (prirodzené) pochybnosti o ich
moci, platnosti, funk¢nosti. V pripade desakra-
lizacie a profanizicie biblickych motivov moze
ist aj o utok na oficialnu, skostnatend, institu-
cionalizovani podobu krestanstva, na praktiky
cirkevnych hodnostarov, o radikalne odmietnu-
tie nezivej a ritualizovanej podoby krestanstva.
V kontexte niektorych (pomerne $iroko akcepto-
vanych) smerov literarnej vedy vzbudzuje sarkas-
ticky usmev aj Rédeyove ostentativne pytanie sa
na zamer autora.

Podobné zifalstvo (a rovnaké doZadovanie sa
zameru autora/autorky) ako v pripade Bilého tex-
tov prezentuje Rédey aj v stvislosti so zbierkou
Anny Sneginy Basne z pozostalosti: ,Ak by sme
nevedeli, Ze Anna Snegina je mystifikacia, zara-
dili by sme jej basne — ako som uZ naznacil —
akiste medzi texty sentimentalnej liibostnej poé-
zie; takto, ked to vieme, ¢o sa vlastne meni na
veci? Nadobida tym zbierka iny vyznam, inti hod-
notu? Takto sa mozno nikdy nedozvieme, ako to
v skutocnosti mysli ,,Anna Snegina“ a ¢o by sme
si vlastne mali o tom mysliet* (s. XVII — XVIII).
O tom, ¢o si mozno mysliet o basniach Anny Sne-
giny, pisal v stvislosti s jej prvou zbierkou Pas
de deux (2003) dost podrobne a zasvitene li-
terarny vedec a kritik Jaroslav Srank — napri-
klad vo svojej monografii Nesamozrejma poé-
zia (2009). V nej tvorbu Anny Sneginy charak-
terizoval prostrednictvom fenoménu camp, ako
ho definovala Susan Sontagova, priCom v tejto
sivislosti zastava nazor, Ze v pripade Sneginy
ide ,,0 rafinované vyuzitie emociondlno-estetickej,
wnizkej“ posobivosti gyca oslovujiiceho elemen-
tarne ludské potreby a problémy nenarocnymi,
no pritom zarucenymi prostriedkami, s cielom

*Dostupné na internete: http://www.litcentrum.sk/39982.
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nadlahéujiico-travestivneho predvedenia vaznych
problémov, ktoré sa tykaju Zivota v suvekej kon-
zumnej, informacnej a spektakularnej spolocnosti,
ako aj situdcie umenia v tejto kultirnej situdcii®
(s. 227). To isté by sa dalo vztiahnut aj na basne
z aktualnej zbierky Anny Sneginy, pri¢om po-
merne signifikantné st napriklad texty Teambuil-
ding, Kazdy vecer, Zivotopis, Snimanie z kriza,
9 nahodnych versov, Srdce koncom jina atd.
Alebo inymi slovami — uz texty samy v sebe ob-
sahuju indicie, vdaka ktorym sa odkryvajui aj iné
moznosti ¢itania nez sentimentalno-Tibostné.

Dost vedla Rédey triafa aj v pripade zbierky
Andreja Hablaka Leknin, ked tvrdi, Ze ,jednou
z priznacnych ¢t tejto zbierky a osobitosti autor-
ského postoja (postoja lyrického subjektu) v nej
je praveZe akasi zvySend, opakovane proklamo-
vand ,dovera“k svetu — dovercivy udiv, pozitivny
uzZas zo sveta, ako tomu nasvedCuju napr. verse:
~ovet je dobry, pise na mia, a nevaha“, ,Neviem,
kym som a som tu naozaj velmi rad. (...) jedno
ale viem: / tento svet je a existuje, / tichy, ne-
dozierny®, alebo titul basne Zazratny je naozaj
tento svet“ (s. XVIII). Problém je totiz v tom, Ze
v Hablakovej zbierke sa dajd najst aj kontradik-
térne verSe, ako napr. ,(...) svet je pusty, vobec
neexistuje” (s. 23). Bud Rédey poriadne zbierku
neprecital, alebo nepripustne selektuje a vytrhava
z kontextu.

A napokon dve kuriozity na zaver. Prvou je
usmevny matematicky preslap, ktory sa Z. Réde-
yovi podaril v suvislosti so zbierkou Rudolfa Ju-
roleka: ,Utla zbierka pozostavajica z dvadsiatich
Styroch kratkych basni je symetricky ¢lenend na
dve dasti (...), kazda ma po jedendast textov”
(s. XI). Absolitnym vrcholom Rédeyovych analyz

je vSak nasledujuce porovnanie zobrazenia vztahu
k vtakom v tvorbe Jana Litvaka a Jozefa Mihal-
kovica: ,(...) Litvakov vztah k sykorke je dover-
civejsi, odovzdanejsi nez ako Mihalkovicov vztah
k drozdovi® (s. XI). Nielenze Rédey nesikovne sto-
toznuje lyricky subjekt s empirickym autorom, ale
basne ¢ita az (tragi)komicky denotativne. Toto vy-
jadrenie by nas mohlo priviest na dalsi zaujimavy
napad — Co tak napisat monografiu o tom, aky
maju jednotlivi basnici a poetky vztah k vtakom?
Koneéne by ornitolégovia a ornitologi¢ky vedeli,
na koho si maju davat pozor a od koho mézu oca-
kéavat pripadnti pomoc a spolupracu pri starostli-
vosti o vtakov.

Rédeyov nazor na to, ktoré basnické zbierky
boli vroku 2009 (naj)lepsie, uz pozname. Na
tomto mieste by som rad uviedol, ktoré tituly
mozno za pozoruhodné povazovat podla mria, pri-
¢om ako kritérium beriem do Uvahy zameranie
tohto magazinu vyjadrené jeho podtitulom. Ide
o nasledujuce zbierky:

Andrej Habldk: Leknin (Vlna, o. z., Drewo
a Srd) — recenzia sa da najst v tomto cisle Klo-
aky.

Daniel Grun: Manual (Ars Poetica) — literarno-
teoreticka stat Petra Macsovszkého je dostupna
vo zvukovom archive Slovenského rozhlasu:
http://www.rozhlas.sk/inetportal/
uploaded_sounds/auto_m3u_relID_
745-2010-07-01-1115.m3u.

Anna Snegina: Basne z pozostalosti (Ars Po-
etica) — v niektorych Castiach zaujimavua re-
cenziu Dereka Rebra mozno najst na strankach
Kniznej revue: http://www.litcentrum.
sk/50516*.

“Neda mi viak nespomentt, Ze Rebrova recenzia obsahuje aj velmi ¢udné a nenalezité (insitne psychoanalytické a psycho-
logizujtice) tvrdenia — ved kde sa d4 najst opora pre zavery typu: ,,Co je teda v Habajovej tvorbe, hoci aj ironickym a vedome
sa pohravajticim, hierarchickym objektivizovanim stereotypnej ,,zenskosti, tu sa stava odhalovanim jeho vlastnej ,,Zenskej“
stranky (...)", ,chvilami, najmd v druhom oddieli zbierky, sa pristihujeme pri tom, Ze hrdinke ,,Jej“ (po)city a melancholické
zachvevy (akokolvek chvilami obranne ironizované) verime, resp. nachadzame niektoré v sebe — podobne ako, myslim, autor
pri pisani®, ¢i ,Dielo je aktualnym prispevkom do siicasnej poézie: jeho autor vedome produkoval nieco, ¢o pri pisani nakoniec

(vy)produkovalo jeho.“
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MIKROPERFORMANCIA Nemocnoc
PETER MACSOVSZKY

(Traja herci, nemusia byt profesionalni. Oznaceni
ako Hi1, H2, H3. Improvizuja. Tak, aby bolo jasné,
7e neimprovizujui. Ista naucenost. Meravost. Usi-
lie o vycibreny prednes. Ale aj presvitanie bezrad-
nosti. Pauzy, pazvuky. Gestikulacie, pohyb po ja-
visku. Javisko: jedna, dve, tri lampy na no¢nych
stolikoch, noc v nemocni¢nej izbe. Herci sa moézu
medzi lampami prechadzat a Iubovolne ich zazi-
nat a zhasinat. Obcas mdze nastat aj dplna tma.
Podstatna je pomalost a rozvaha.)

Hai: (snazi sa rozpravat o technike behania, hoci sa
v behani nevyzna, ale hovori to, ¢o o behani vie.
lovi v pamiti, ¢o o tejto téme kedy kde precital.
napriklad skusa definovat rozdiel medzi behom a
joggingom. pouZije ndzvy organov. doba trvania
repliky je fubovolna, najmenej dve minuty.)

H2: (¢aka na vhodné slovo v prejave prvého herca,
chyti sa ho, zretelne, dérazne ho zopakuje a zacne
hovorit o ekonomickej situacii vo svete, o stave
burzy, ale len velmi laicky. pouzije lekarske ter-
miny. replika trva fubovolne dlho.)

H3: (pozoruje Ha, striechne na vhodné, fubovolné
slovo v jeho prejave, ked ho zacuje, zopakuje ho
zoparkrat a za¢ne hovorit o tom, ¢o zazil v obchode
s elektronickym tovarom. pouZzije nazvy organov.
lubovoIné trvanie.)

H2: (¢aka na vhodné slovo v prejave Hs, ked ho
zaCuje, chyti sa ho, zopakuje ho a za¢ne rozpra-
vaf o behani. pouZije pritom nazvy vitaminovych
doplnkov. fubovolné trvanie.)

Hzi: (pocka na vyhovujice slovo a zaéne rozpravat
o lubovolnej téme. ale aj o chorobach. najmenej
Styri minuty.)

H3: (pozorne pociva, pocka si na fubovolné slovo,
ktoré sa mu zapaci, chyti sa ho, zacne hovorit
o tom, ako sa kedysi zacal ucif nejaky cudzi jazyk
a ako potom s tym prestal. trapne situécie. asporni
Sest mint.)

H2: (za¢ne napodobriovat nejaky cudzi jazyk, kto-
rym nerozprava. aspon $tyri minuty.)

H1: (poc¢ka si na nejaké slovo v prejave H2, ne-
zname, ni¢ neznamenajice slovo v cudzom ja-
zyku, ktory sa iba podoba na nejaky jazyk, zo-
pakuje ho a potom zaéne rozpravat o svojich doj-
moch, ktoré v nom to nezmyselné slovo vyvolalo.)

Ho2: (recituje ¢isla. lubovolné trvanie.)

H1: (pocka na Iubovolné ¢islo, zatvari sa, Ze mu
zisiel na um nejaky datum a zacne hovorit o ro-
dinnej udalosti. o chorobach v rodine.)

H3: (nepocka, kym Hi dohovori, zacne recitovat
Cisla.)

H2: (za¢ne vymenovavat fubovolné slova a hned
aj vysvetluje, preco je kazdy mozny stvis medzi
nimi nepravdepodobny, nepodloZeny. nazvy orga-
nov. schuti sa pritom smeje. doba trvania repliky
je Tubovolna, najmenej dve mintty.)

Hi: (pocka na vhodny okamih a zacne vysvetlo-
vat, ze kazdé slovo nadobuda svoj vyznam az vo
svojom opaku. priklady. nazvy organov a ocho-
reni.)

H3: (krati hlavou a smeje sa. povie niekolko ¢isel.)

Hi1: (vysvetluje, Ze kazdé nasledujuce cislo je
opakom predchadzajuceho. uvadza priklady. doba
trvania: zavisi od predstavivosti herca.)

H2: (od urcitého okamihu za¢ne napodobrniovat
H1.)

H3: (od urcitého okamihu za¢ne napodobriovat
H2.)

H1: (od urcitého okamihu za¢ne napodobriovat
Hs.)

H3: (zacne hovorit o prechode od slov k ¢inu. tri-
vialne filozofovanie. za¢ne hovorif o behani. doba
trvania: priblizne 1 mintta.)

Hzi, Ha2: (pozhasinaji lampy)

tma/koniec
39



POEZIA AcCUS
PERIFEERIA

PSN difazia

Prelozi$ si druhy ¢lanok ukazovaka pravej ruky
Prvym ¢lankom ukazovaka lavej ruky
A striehnes na treti ¢lanok ukazovaka cudzej ruky

Staticka poloha ktort si zaujal
Spésobuje isté ocakavania

A prenos energie medzi jednotlivymi koncovymi ¢lankami

Neviditelny treti ¢lanok ukazovaka cudzej ruky
Navodzuje prijemné napitie
A nuti Citatela zvolit iny spdsob percepcie

Tohto inak kompozi¢ne vkusne zostaveného textu
Ktorého nazov vyplynie z rovnakych pociato¢nych pismen
Prvych dvoch versov prvych troch strof

Je mozné Ze v prvych troch strofach vystriehnes isti vypovednua hodnotu
Celok vsak posobi znacne difiizne
A tak neuspokojeny rozpojis ¢lanky ukazovakov

S pocitom Ze sa pokus nevydaril

Proces upravy

Dostalo ta to ide$ v tom uZ sa to s tebou vezie
Uz tomu neujdes skeri sa to na teba

Este si to nevzdal este cmulas okennu tabulu
Chuti po budicich kamenoch v nej

Hladas maly skrabanec nemoéze$ ho najst véera si ho tam videl
Zahladis sa zahladis sa don

Dostal si to ide to v tom uzZ sa to s tym vezie
Uz ti to neujde $keris sa na to

Uz sa to vzdalo uz to necmula tvoj jazyk
Chuti to po budiicom skle hodenom o kamen

HTlada fa to nemoze fa to najst veera fa to tam videlo
Zahladi sa to na teba zahladi sa to do teba

Plocha medzi vami nevykazuje Ziadne nerovnosti
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Proces jej upravy vsak nebol fadny

Acus

Tak pod. Ocakavam rozvité sivetie, erudovanu
pitvu

od pociatku az po tak pod. Kruti sa ti hlava
z navratnych motivov?

Pokus sa uchopit tato ihlu nesmiernym okom,
sleduj

¢oho vsetkého je schopna.

Tak pod sa lahko rozstrapkava. Preto ho stri-
hame len ostrymi noz-nicami. Na zaloZenie ra-
tame vzdy o 2 cm latky viac. Tak pod sa takmer
nezraza. Na to musime mysliet pri podsivani pod-
sivky, ktora sa viac zraza. Na stroji musime $it po-
maly, v opa¢nom pripade sa ihla prili§ zahrieva a
mohla by trvalo poskodit tak pod.

Priadzu a zvysky tak pod ukladame zabalené
do novinového papiera a v $katuliach. Nenecha-
vame ich volne v skrini alebo v bielizniku. Aby

Sama vravi

Acus | Perifeeria

sme tak pod uchranili proti moliam, vloZime do
skatule niektory z pripravkov proti moliam a ska-
tulu zatvorime, pripadne jej okraje eSte prelepime
lepiacou paskou. Takto moze-me tak pod uskla-
dnovat aj dlhsi cas.

Mastenec, ktory sa pouZziva na vyznacovanie
strihov, sa nesmie pouZzivaft na tak pod, lebo sa
z neho neda odstranit.

Uvedené sa vztahuje na rozsiahly vypocet
zauZivanych tvorivych metdd,
ktorymi budujes$ rozsiahle suvetia, navratny mo-
tiv spomenuty v uvode vsak vyzaduje
omnoho invencnej$i pristup, cielavedomejsiu
pracu so slovom a zru¢nost,
ktorej je tvoje oko Cosi dlzné.

Tak pod je mozny neoCakavany zaver. Pointa,
v ktorej si uviazol.

Nevyhrievana tlakova nadoba sa v procese samovyvoja snaZi celistvo obsiahnut

Problematiku vnutorného pnutia

Nevyhrievana tlakova nadoba spliia zakladné certifikaéné normy
Sama posudzuje technické standardy ostatnych vyhrievanych tlakovych nadob

Nevyhrievana tlakova nadoba pozorne sleduje zahrani¢né technické normy
V kontexte ochrany bezpecnosti a zdravia pri praci je dosledna

Z hladiska praktickych désledkov: Nevyhrievana tlakova nadoba simuluje stav odosobnenia Smeruje
k spochybiiovaniu vlastného prenatalneho stadia

Vo vyraze je pevna a kategoricka

Preto sama vravi:

Nevyhrievana tlakova nadoba napokon ani neexistuje

Akiste je skor preludom ktory sama vytvorila

Napokon to isté mozno tvrdit aj o procese jej samovyvoja

41



kloaka 3/2010 | POEZIA

Lienenie (dermatoldgia poézie)

Vychodisko:

Termoregulaéna funkcia je dana (Ave, Litbuzny!)
Pristup:

Systematicky popieraf senzorickt funkciu
Aplikaciou korektivnej dermatologie
dosiahnut kyzeny stav

odosobnenia

(dostat sa pod kozu: ziletkou oddelit presvitné platky epidermy od zamse)

Apendix:

Upadkova poézia vazi v priemere 1/10 celkovej hmotnosti tela

Errata:

(zvliect sa z nej)

Variaci Je.

Projekt Perifeeria. Vznikol. Na platforme cieleného podkopavania zakladov. Pseudointelektualneho ko-
ketovania s nemoznostou. Vypovede. Metédou asamblaze a manipulécie. S textom. Citatefomautorom.
Tolko sty¢né. Plochy ako sterilné nerezignacia. Na metafyzicky presah. Nedovidiet.

Roztieratelny. Etericky volej. Obsahujuci.
Aromaticku bergamotovau silicu.

Vona v nas spusta emocionalne reakcie.

Earl Grey Ty.

PERIFEERIA Ako dietatu rokov osemdesiatych sa
jej po Case zhnusili glamtextové zvratenosti ofi-
cialnej literarnej scény. Po viacro¢nom nesyste-
matickom $tidiu humanitnych vied a oscilacii me-
dzi viacerymi S$tudijnymi odbormi plynule pre-
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niesla svoj zaujem do sféry zivoci$nej/literarnej
nadprodukcie. Zije striedavo. Spekulativne. Met6-
dou asamblamaze. So svojou obsesiou uz dlho ne-
uspesne bojuje. V Prahe a v Londyne.
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KAMIL ZBRUZ

KaAMIL ZBRUZ, nar. 1964 v Bratislave. Tvorba:
Spity imidz (LCA 1993), Oddychovka (Drewo a
srd 1998), Barbar(u)ska ruleta (Vydavatelstvo
Spolku slovenskych spisovatelov 1998) — zbor-
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nik literarnej skupiny Barbarska generacia, spolu
s Robertom Bielikom, Andrijanom Turanom a Ja-
nom Litvakom. Sirius (Solitudo 1998), Primitiv
(Petrus 2007). Hlasi sa k experimentu.
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PROzZA  Zbierka vyrokov kolegyn

PETER HUSLIAR

Peter, nehnevajte sa, naozaj neviem, ¢o to so
mnou dnes je, ale priSerne, naozaj priserne ma boli
hlava. Chcela by som véas poprosit, ¢i by som ne-
mohla odist skor. Napriklad o jednej? Pracu si, sa-
mozrejme, urobim, vezmem si ju domov. Dcérka
zostane navecer u Emila, takZe ma ni¢ nebude ru-
§it, naozaj ni¢, budem sa moct v pokoji sustredit,
zajtra to mate hotové, nebojte sa.

Petko, nechcem ti do toho hovorit, ale mozno
by aj pre teba bolo lepsie, keby si si v policiach, ¢o
mas nad pisacim stolom, urobil poriadok. Aby si
mal lepsi prehlad.

Peter, bola som vcera na vysetreni a, neviem,
ako to mam povedat, ale lekar povedal, Ze maji
podozrenie na. Naozaj neklamem.

Peter, m6zem véas poprosit?

Peter, ¢o si maly? Ty jej vSetko zoZeries? Ne-
vidis, Ze simuluje? A ak si si nev§imol, zacina pre-
suvat svoju pracu na teba. Snazi sa ta vodit za nos.
Mysli si, ze Tudia okolo nej su totalni idioti. Toto
isté sa dialo, ked na tvojom mieste sedela Magda
Ondriakova. Chces dopadnit ako ona? Chces sa
dat vyStvat z miesta? Povedz, kde inde nijdes
takto dobre platent pracu? Porozmyslaj.

Peter, ak vas poprosim, kdpite mi rybaci $a-
lat a dva rozky? Tu mate peniaze, keby nestacili,
vyrovname sa neskoér. Ak mdzem, aj dnes by som
rada odisla skor. Polhodinu pred koncom pracov-
nej doby. Mézem?

Petko, nie si este hladny? Lebo ja by som uz
isla. Kam p6jdeme? Navrhni ty.

Strasne, ale strasne ma dnes boli hlava, Peter.
Lekar povedal, Ze vobec nie je vylacené, ze mam
skler6zu multiplex. Neviem, ako to tu budem zvla-
dat. A Emil... Chlapi vedia byt niekedy hrozni, ne-
myslite? Teda...nechcem sa vas dotknuf, ale. Ved
viete, ako to myslim.

Peter, poc¢uvaj. Je to jasné, je to sviila. Ja to uz
dalej nevydrzim. Budes to musiet zacat riesit. Inak
budem musiet podaf vypoved.

Peter, ¢o myslis, naozaj je to také vazne, ako
hovori? Ta jej choroba. Myslis, Ze je to pravda?
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Hovoris, ze ak trpi takym vaznym ochorenim, tak
by sme ju mali prepustit? A ak netrpi, tak je si-
mulantka ¢ize luharka. A manipulatorka. A to je
dvojnasobny ¢ize dostatoény dovod, aby sme sa
jej zbavili?

Peter, ja ta raz zabijem. Chybaju zapisy v
triednej knihe. Toto nie je pristup! Ako sa mam
orientovat? Ako mam vediet, odkial mam pokra-
covat?

Peter, vazne nezartujem. Ved sa na to pozri. Ja
sa tusim postim! Ako sa mdZze niekto takto volat?
Pozri sa na ten listok! Cico! Vraj Cico! To je ¢o za
meno? Ci¢o! No mne sa nieco stane. To je meno?
Ci ¢o to je? Prosim ta, chod na chodbu a vybav to
s nim, ja to nezvladam. Povedz mu, Ze Saty st uz
na ceste. Na internom sa museli valat od smiechu.
Brnknem Julke, spytam sa jej, ako to zvladali.

Len sa netvar, Ze si to nemyslis, Peter. Viem ja
velmi dobre, ¢o si 0 mne myslis. Nevzdelané zele-
ninarka, ¢o? Ja sice nie som taka vzdelana ako ty,
ale za to fiuch eSte mam. TakZe v tejto budove sa
bude krepcit podla mojej meléddie!

Peter, pod sem! Co bude s odbermi na bioché-
miu? To ich tam mam odniest ja? Pekne si sa na
nas vysral! Staras sa len o vychod, ale k ndm sa
nezajdes pozriet, ¢i nieo nepotrebujeme! Zapad
ignorujes. Neviem, ¢i by som to nemala nahlasit
vrchnej.

Peter, vies, ¢o si véera Adriane povedal? Ne-
vies, lebo si bol na mraky. Neprislo ti potom zle?
Nepovracal si sa? Vedela som to. TakZe uz v au-
tobuse. Tak ti treba. Vies, ¢o si jej povedal? Ze
je hltipa hus. Ze nepouzivas také vyrazy? Nemas
vztah k hydine? Neodlisujes hus od sliepky? Neta-
raj, dobre? Mal si sa véera pocut. Sliepku poznas,
nie? Ci veris, ¢i nie, to si jej povedal. Ano, pouzil
si slovo hus. Dobre, mozno to nie je taka skisena
kuratorka, ale robi, ¢o mo6ze. Kazdy z nas ma svoje
limity. V galérii pracuje zo vSetkych nas najdlh-
Sie. Teraz pekne pojdes za 1iou, je dole v archive, a
ospravedlnis sa jej.

Peter, skoda, Ze si sa rozhodol odist. Podla



méjho nazoru ty na to mas. Ja na to mam nuch.
Mam nuch na rodenych pedagdgov. Vsimla som si,
Ze Studenti ta majua radi. Najma ti traja z Iraku, ¢o
si s nimi bol na americkej ambasade. Ale aj tej Eti-
6pcanke si sa pekne venoval. Ale chapem. V skols-
tve je méalo peniazi. A zmatok. Aj mne to tu uz ide
na nervy, nemysli si. Veru aj ja uz za¢inam uvazo-
vat, ze ¢o a ako. Skoda, 7e odides. Mohlo tu z teba
nieco byt. Trochu by si sa rozkukal, ostrielal, zvy-
kol by si si na triednu knihu a zakratko by ti to slo
ako po masle.

Petko, postavis, prosim ta, vodu?

Petri¢ek, dobre, Ze ides. Pozri. Pozri sa mi na
ruky, ja uzZ nemézem. Ja uz fakt nemézem. Som
hotova. Co? Co mléis? Ty sa mi vysmievas? Mas
zly den? Bol si u hentej? Co ma nové? Bosorka
stard. Pod na poharik do kuchynky, idem si za-
palit. To st nesfastnice, tie dve, to ti povim, ne-
Stastnice. Ide to tu dolu vodou. Tie ani len netusia,
¢o je to kniha. Co je to grafika. Co? MI¢is. Mam
pravdu, vsak? Ja uz dalej nemézem. Vies, s kym
vsetkym sa poznam? Keby som chcela, vies, ¢o by
som? Mam len jeden Zivot, ja sa tu nebudem s ty-
mito bosorkami hadat. Co? MI&is? Aj ty ich mas
plné zuby. Co?

Peter, tvoj ¢lanok beriem, paci sa mi, ale mam
navrh. Co keby si ho trosku upravil a vyhodil z
neho vietky tie prdy a hovna? Vies, aby nam ¢&i-
tatelia nezacali nadéavat, Ze ¢o za fekal to u nas
uverejriujeme. Uz som z tych utokov dost una-
vend, vies? Jednostaj niekomu nieco vysvetlovat.
Nebavi ma to, poviem ti otvorene.

Petri¢ek moj zlaty, ja fakt nemé6zem! Fakt nie!
Ja potrebujem lietat, rozumies, lietat! Ja! Potrebu-
jem slobodu, vzduch. Sire priestory. Ale tu? Tieto
bosorky, tieto dve vymetené jezibaby ma v kuse
tahaja k zemi. Dusia ma. Dusia kazdého. Dusim
sa, chapes? Drvia ma. Ty sa nedusis? Takto ma dr-
via, pozri! Chapes? Takto! Uz nevladzem. Ja sa tu
jednoducho zadusim! Zadupt a udusia kazda ini-
ciativu, kazdy tvorivy pocin, niComu nerozumeja
a Coho sa dotknu, premenia na popol. Ony toto
vydavatelstvo znicia! Premenia ho na rumovisko!
Co rumovisko — zhorenisko! Dtfam, Ze tu nechces
zostarnut. To by bola velka chyba, Petricku, velka
chyba. Ja potrebujem lietat, lietat, lietat! Co? Co

Zbierka vyrokov kolegyri | Peter Husliar

na to povies?

Petko, a zaleje$ mi kavu?

Peter, myslim, Ze to berie$ privelmi osobne. Ja
od hulvatov schytavam len s tymto projektom uz
takmer tri roky, ver mi, nie som Ziadna utlocitna
malomestiacka. Neviem, preco mas pocit, Ze prave
pri mne si nieco zariuchal. Nie som salénna revo-
lucionarka a s nikym nekolaborujem. Skér by si sa
mal pozrief na svojich kamaratov.

Peter, moZno ti ani nenapadlo, Ze si sa ma mo-
hol dotknuf.

Petko, zhanala ta $éfka. Mas ist okamzite za
nou.

Peter, nebude$ sa na mna hnevat, ak vo svo-
jej knihe pouzijem pribeh, ktory si mi vyrozpraval
v Budapesti? Spominas si? Vies, kde. V tej restau-
racii, kde sme si dali cigansku peéienku. Ale no!
Bola to predsa ciganska pecienka, ¢i nie? Aj Ivan
si dal. Ze nevies, o to je? Ze miso ty nikdy nejeda-
vas? Povedal si predsa, Ze Budapest je vynimka, Zze
tam si davas, ze v Budapesti masu nikdy neodolas!
Mozem teda pouzif ten pribeh? M6zem zaclenit jej
samovrazdu v starobinci do svojej knihy?

Peter, mozno tam, kde Zije$, nemas pristup k
aktualnym informéciam a nevies, o sa deje tu, a
teda nevies ani to, Ze pred necelymi tromi tyzd-
nami som vysla z cely. Urobili sme portal, ktory
mesacne Citaju desaftisice [udi, a ty mi hovoris, Ze
nemam odvahu? Chod do riti, Peter, chod do riti.
Je to otazka vkusu, nie odvahy.

Teta Annu$ — tak sa volala, v3ak? T4, ¢o ke-
dysi vlastnila pracoviiu, ktoru postupne prehajda-
kala na dostihoch. A bola taka chilostiva na hygie-
nické navyky. Cely Zivot nosila rukavicky. Biele.
Nebude ti teda prekazat, ak pouzijem jej pribeh?
Dakujem. To je od teba milé. A naozaj spachala sa-
movrazdu? V tej cervenej budove, ¢o stoji pod hra-
dom na brehu Dunaja takmer oproti parlamentu a
vyzera ako klastor. Ma zvonicu aj vezové hodiny.
Barokova stavba. Dala si prasky na spanie, uz ne-
vladala, neznésala to kazdodenné hromzenie spo-
lubyvajucich, ktori ju nenechali, aby sa v kupelni
do sytosti vyclapkala. Nemali pochopenia pre tie
jej ritualy. Hm, pracovna a hygiena.

Peter, ¢asu je habadej. Vyberte si. Sme totiz
v rozpoétovom provizoriu a v septembri nevyra-
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bame. Na oktéber uz nieCo mam, takzZe tplne staci,
ak mi svoj material odovzdate zac¢iatkom oktdbra.

PETER HUSLIAR (1985) Autor je momentalne co-
pywriter a ¢len multimedilnej skupiny Coaxis.
Predtym vystriedal niekolko povolani (skisenosti

kloaka 3/2010

Alebo tak nejako. Uvedomujem si, Ze som vam to
mala oznamit skor, ale nebojte sa, hotovy text sa
u miia nestrati. M6Zem sa teda na vas spolahnit?

a impresie zuzitkoval aj v tomto texte). Dosial ni-
kde (vedome) nepublikoval.

Jan Vasilko | Navrh na Mizeum sti¢asného umenia v Kosiciach pre rok 2013 verzia 19, akryl
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Re: Klingonska Poezia
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ESEJ
ENzo FLUES

1. pouZzivaju nas

Ni¢ z toho, ¢o tejto vete predchadzalo, nebolo,
nie je, nemoze byt, nema byt, nechce byt a ani ne-
bude originalne.

Rad si predstavujem, Ze stav, ktory predos-
lej vete predchadzal, bol stav nevinnosti a neop-
racovanosti, stav bez akejkolvek gramatiky. Ro-
manticka, titansk, a tak teda marniva predstava.
Marniva ako vSetko, ¢o len trocha, ¢o len chvilu
chceme povazovat za Cosi viac nez o je nasa vsed-
nost.

Ten stav, ktory predchadzal. Nebolo v fiom ni¢
povodné, lebo ten, kto sa v fiom ocitol a vnimal ho,
tusil, Ze nevnima pévodnym, ale prevzatym sposo-
bom. Neviem, ¢i vobec jestvuje nieco, ¢o by v nas
nebolo odniekial prevzaté. Asi nie vSetci si to uve-
domujeme, ale preberame aj mimiku a gesta. Mi-
lan Kundera v Nesmrtelnosti pise: ,,Gesto nelze to-
tiZ povazZovat za vyraz individua, za jeho vytvor
(protoZe Zadny clovék neni s to stvorit své zcela

veer

Jjeho ndstroj; naopak, jsou to spis gesta, kterd nds
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pouzivaji jako svych nastroju, nositelil, vtéleni.“

Stav, ktory nepodlieha Ziadnej gramatike, sa-
mozrejme nejestvuje. Pod gramatikou tu nemam
na mysli pravidla zéapisu, ale pravidla fungujice
napriklad vo sfére fyzikalnych zakonov ¢i psychic-
kych i spolo¢enskych (po)hnuti a zdkonitosti. Stav
bez gramatiky je teda len dalsi gramaticky stav.
Dalsi stav, ktory mé (niekde) svoj zdpis, ktory raz
viem, inokedy neviem pouzitelne precitat. (Ne-
berte ma vézne.) Borges to napisal poetickejsie,
ked vesmir oznacil za kniZnicu. A podobne po-
eticky (alebo matematicky) vyznievaju aj kabalisti
a spolu s nimi Derrida: priroda sa da ¢itat, ma
pismo i gramatiku.

Nejaky romantik by teraz asi namietal, Ze on
taky stav — stav bez gramatiky, stav pred pismom
a zapisom — pozna, ved je len prirodzené, Ze ¢lo-
vek mysli najprv v obrazoch. Prirodzené? Kadekto
taha kadejaké deliace ¢iary medzi kultirami, ci-
vilizaciami a mentalitami: o zapadnej civilizacii
sa hovori, Ze je viac vizualna a Ze uz davno za-
budla na akusticko-taktilny rozmer komunikacie.



O vychodnej civilizacii sa zasa piSe, Ze nezabudla
na vyznam pribehu, na rozpravanie, pocivanie a
dotykanie sa. Ano, lenZe ¢inske a japonské pisma
su obrazkové, kym zapadné abecedy sa viazu na
zvuk, vyjadruju a uréuju ho. Tak ako to je? Co
teda predchadza alebo ma/moze predchadzat za-
pisu? Naozaj myslenie v obrazoch, snoch a sym-
boloch? Povedal by som, Ze kedy ako. Povedal by
som, Ze rozdiely v hlbinach lTudskej psyché nie st
civiliza¢né a kulturne, ale len individuélne. Su-
kromné. Kazdy jedinec sam osebe predstavuje je-
den civiliza¢ny kontext. Komplex. Kazdy jedinec
je pre druhého jedinca cudzia civilizacia. Cudzia,
ale nie jedine¢na. Prostrednictvom stikromia ohra-
nicujem svoju nejedine¢nost pred nejedine¢nos-
tou suseda. Pretoze z nejakého dévodu svoju ne-
jedineénost pokladam za cennejsiu, a teda aj zra-
nitelnejsiu ako ti susedovu. Alebo takto: v hibke
si ni¢im nie som isty, neviem, ako zistit, ¢ som
alebo nie som jedine¢ny, tak pre istotu zotrvavam
v stave vyckavania (¢akanie na gramatiku?), lebo
¢o ak sa ukaze, Ze predsa len som jedinecnejsi ako
moj sused? KedZe teda neviem, ako to so mnou
je, ako je to s mojou vlastnou hodnotou, prijimam
obranno-uto¢né opatrenia: neprestajne sa porov-
navam s inymi, lebo ¢o ak som nahodou neporov-
natelny? Keby som vsak skuto¢ne bol neporovna-
telny a este by som si svoju neporovnatelnost aj
uvedomoval (ale ako by som si ju uvedomoval,
keby som sa nemal s ¢im porovnavat?), asi by som
zoSalel a zahynul. Kazdy der, do ktorého sa zobu-
dzame, sa predsa za¢ina porovnavanim: dnes sa ci-
tim lepsie/horsie ako vCera, dnes podam lepsi vy-
kon ako vcera, dnes budem menej pracovat ako
vcera atd. Som teda odsudeny na porovnavanie,
som odsudeny na to, aby som ustavi¢ne prevero-
val, ¢i som jedinecny a iny ako druhi. Istd zaruku
jedinecnosti vidim napriklad v tom, Ze si nezvolim
obycajnu profesiu, ale stanem sa umelcom. (Tym
sa mozem stat rozliénymi spdsobmi, ¢asto stacia
odpozorované gesta a pozy.)

A teraz, na zaver tohto useku, jeden o$tchany
priklad: montypythonovsky Brian hovori: ,,You’re
ALL individuals!® A dav odpoveda: ,Yes! We're
all individuals!* Brian: ,,Youre all different!” Dav:
»Yes, we ARE all different!” Niekto z davu protes-
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tuje: ,I'm not... “ Dav ho zahriakne: ,Sch!“ Ano,
az v dave, spolu s davom, kolektivne a masovo,
chceme (mbzeme?) mat pocit jedineénosti. Ked
som sam, neviem, v porovnani s ¢im som jedi-
neény. V porovnani s ¢im som neporovnatelny.

2. aplikoval a varioval

Téma jedinecnosti je teda najnaliehavejsia pre
tych, ¢o sa rozhodli, Ze budd z davu vytféat. Tuzba
vyniknut nie je ni¢ iné ako tizba po nesmrtel-
nosti. KedZe dav (hoci spontanne hlasuje za je-
dinec¢nost ako za nespochybnitelnd hodnotu lud-
ského Zivota) vynimoc¢nost v kone¢nom dosledku
nikdy nestrpi, si¢astou — ¢asto dominantnou —
nesmrtelnosti vynimoc¢nych, ako na to upozornuje
Milan Kundera, sa po ich smrti stavaju aj famy a
klebety, nech by doty¢ny nesmrtelnik zil akokol-
vek beztthonnym Zivotom. Spina patri k tidelu ne-
smrtelnosti. A ten, kto sa rozhodne byt umelcom,
rozhoduje sa aj pre tito posmrtnu $pinu, hoci si to
do dosledkov takmer nikdy neuvedomi.

V prvej vete tohto dseku som pouzil sloveso
rozhodli. Nejeden umelec by povedal, Ze to nie
je len tak, Ze ¢lovek sa nestava umelcom vdaka
svojmu rozhodnutiu. Zastancovia tohto nazoru sa
nazdavaju, Ze umelcami sa stali preto, lebo prisli
na svet s istymi sklonmi, s istym vopred urce-
nym tdelom (nieco vyssie si ich vyvolilo, inak po-
vedané: rozhodlo o nich bez nich, namiesto nich),
takze oni su len trpitelmi vlastnej geniality. A tu
sa kruh uzatvéra: za genialne sa povazuje to, ¢o
je jedinecné, a za jedine¢né zas nieco, ¢o dosial ni-
kto takto neurobil. Po¢ujete to skripanie? Co dosial
nikto neurobil. Na akd pamaf sa spoliehame, ked
takto zmyslame?

Michelangelovi jeho genialitu naozaj ne-
mozno upriet, no treba mat na paméti zopar fak-
tov: 1. 0 kolko milidrd menej Iudi Zilo v ¢ase vr-
cholnej renesancie na zemeguli (z toho matema-
ticky vyplyva, Ze i jednotlivcov, ktori by si mohli
merat sily s Michelangelom, bolo o dost menej nez
ich je dnes, a keby aj v tych ¢asoch Zili rovno de-
sattisice Michelangelov, neboli k dispozicii dnesné
informacné technoldgie, ktoré tak uéinne zmen-
§uju vyzarovanie aj toho najmensieho naznaku
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geniality ¢i jedine¢nosti); 2. Michelangelo len vari-
oval skusenosti predchadzajucich pokoleni talian-
skych maliarov a aplikoval svoje znalosti antic-
kého umenia. Jeho dielo teda, v kontexte zapad-
ného umenovedného kanonu, je v porovnani s an-
tickym umenim iba niekolkocentimetrovym posu-
nom, neznamena revoluciu, len varidciu.

Ben Vautier v Sestdesiatych rokoch minulého
storocia napisal, Ze umenie sa este stale dozaduje
Nového, ¢ize ak chceme radikalnejsie zmenit ume-
nie, musime zmenif hodnotu, ktort chapeme pod
Novostou. Vautier sa pyta, preco by prave on ne-
mohol byt ,,prvy, ktory nevytvori nové dielo.“ Upo-
zornil tak na protirecenie diel v neskoromoder-
nych ¢asoch: ak sa niekto pokisa nevytvarat Nové
len preto, aby tym vlastne vytvoril Nové, tak vy-
tvara Nové — Cize nie je dosledny a podvadza.
Ovela poctivejsie je potom nevytvarat Nové z od-
poru vo¢i Novému. (No ale zdlezi v umeni na
tom, ¢i niekto podvadza, alebo je ¢estny? Umelec
predsa nema na mysli ti nesmrtelnost, ktora by
ho vdaka cnostnému pozemskému Zivotu zachra-
nila na druhom svete pred pekelnymi mukami, ale
len t tunajsiu, pozemskd, pominutelnt nesmrtel-
nost.)

Ked nazrieme do sveta sucasnych literarnych
¢innosti, uvidime miliony usilovnych spisovate-
lov, ktori zdmerne nevytvaraji ni¢ nové, vedome
sa $titia toho, ¢o by mohlo vyzerat ako nieco ne-
zvyCajné (rozumej: riskantné a fazko predajné),
no, paradoxne, robia vSetko pre to, aby si po-
drzali a zdoraznili svoju jedine¢nost. Ich chulos-
tivé lipnutie na mene, autorskych zakonoch, co-
pyrightoch — to vSetko, v tom lepSom pripade,
sved¢i o vyzname, aky sa pripisuje menu, indivi-
duéalnemu ,rukopisu®, pévodnosti zapletky a mys-
lienky. V horSom pripade, a myslim, Ze tento sa
vyskytuje Castejsie, ide o predstieranie, Ze v hre je
nejaka pévodnost, pricom sa sleduje len obchodny
zaujem a ochrana znacky. Zhrnuté este raz: znacna
Cast spisovatelov spokojne Zije v takejto podvojnej
risi, kde vSetkym zalezi na pévodnosti, no sucasne
kazdy vie, Ze sa len pokracuje v tom, ¢o aj dosial
bolo nepévodné. Recyklovanie nepévodnosti — to
je vlastne celkom prirodzeny proces podobny pri-
rodnym procesom.

58

Proti takymto podmienkam sa moZno vzburit
a celkom nepdvodne vystupit z masinérie literar-
neho biznisu a nepévodne si robif svoje a tesit sa
z ilizie insitne vyrobeného pocitu pdvodnosti. Po-
tom sa mozno s danou situaciou zmierif a sledovat
tok ¢o najuspokojivejsieho zarobku. Ale ¢o s tymi,
ktori v originalitu neprestali verit autenticky a vi-
dia v nej jednu z hlavnych hodnét diela, sicasne
vsak cheu zostat pritomni v literarnej tradicii? Ne-
musi sa tu zapasit so ziadnym vnutornym rozpo-
rom. Milan Kundera v predslove k svojej drame
Jakub a jeho pan pise: ,Nejde o to hajit neposkvr-
néné panenstvi uméleckych del. Samozrejmé, Sha-
kespeare také prepisoval dila napsand pred nim ji-
nymi autory. (...) Diderot si vyptij¢il u Sterna cely
pribéh Jakuba zranéného na koleni, prenaseného
na voziku a oSetfovaného krasnou Zenou. Cimz
vSak Sterna ani neimitoval, ani neadaptoval. Na-
psal variaci na jeho téma.*

Variacie, variacie variacii, pocta varidciam:
v tejto zrucnosti sa Kundera — v dobrom slova
zmysle — skuto¢ne vyznamenal. Ale ¢o je najdo-
lezitejsie: uvedomuje si, Ze ni¢ zasadne nové stvo-
rit nemdze, moze stvorit len putavé variacie, ktoré
bud pokladame za originalne alebo nie.

Na zrucnosti variacii stavaju aj vizualne ume-
nia a hudobna tvorba. Klasicki skladatelia, najmé
ti, Co st povazovani za veeelikanskych velikanov,
nakoniec takisto len skladali a rozkladali materiél,
ktory mali k dispozicii: hudobné inovacie a ob-
javy predchodcov skibené s prvkami fudovej tvori-
vosti. Hudbu, noty, notovt osnovu, nastroje, spo-
soby hry vSak nevymyslel ani Bach, ani Beetho-
ven. Originalni (ale ani to nie je celkom isté, takze
asi len s odretymi uSami) mo6zu teda byt iba ak
v metddach preskupovania, v distribiicii suroviny
(zvuku, ténu). So spisovatelmi — s ich aurou au-
torstva — je to pravdepodobne este horsie. Pre-
toze — na rozdiel od vytvarnikov a skladatelov —
su odkézani na matériu, ktora sa beZne pouziva,
bezne devalvuje a cibri vo vSednom, profannom
Zivote: na jazyk. A st odkizani nielen na uradmi
schvaleny spisovny jazyk, ale aj na rec ako dorozu-
mievaci prostriedok urcitého uzavretého (narodne
¢i etnicky definovaného) spolodenstva. Strach po-
myslief.



3. privlastni$

Spisovatel uz v momente, ked sa pasta do pi-
sania, prestava byt originalny. Tralala. Pouziva
prostriedok — jazyk — ktory nevynasiel a kto-
rého pravidla sotvakedy moze beztrestne a ra-
dikalne pozmenit. Akékolvek vyrazné vybocenie
z normy beznej zrozumitelnosti spisovatela trestd
odsunom na perifériu nielen literarneho Zivota, ale
aj spolo¢nosti. CiZe ten, kto sa povazuje za spiso-
vatela, — teda za ¢loveka, ktory pise knihy preto,
aby ich ini ¢itali a rozumeli im, — nemé vela moz-
nosti: je uzamknuty v kéde svojho rodného, na-
rodného ¢i Statneho jazyka. Dielo, ktoré vytvori,
nebude originalne uz len preto, lebo je vybudo-
vané z jazyka vacSiny. Samozrejme, niektori spi-
sovatelia si posadnuti vyvijanim vlastného, nena-
podobnitelného stylu. Casto sa im to aj podari, ho-
vori sa potom o nich, Ze maju vlastny jazyk. V sku-
tocnosti vsak nejde o ziaden vlastny, samostatny
jazyk, ale len o variant viac-menej v ramci spi-
sovnej normy. A na vzniku takéhoto variantu sa
podielaju dalsie prostriedky, ktoré spisovatel ta-
kisto nevymyslel, iba ich prevzal a iba ich variuje:
tzv. substandardné, nespisovné, nareové, socialne
podmienené jazykové prvky. Ak si teda spisova-
tel chce zachovat ¢o len minimalnu mieru zrozu-
mitelnosti, urcite sa nedopusti nicoho p6vodného,
¢o, samozrejme, nemdze nikoho vyrusovat, ibaze
to vrha dost zaujimavé svetlo na fenomén autor-
ského vlastnictva. Spisovatel este stile moZe uro-
bit dalsi krok a prejst k este vicsej nezrozumitel-
nosti, pricom pri pisani si zachova aspon latinsku
abecedu. Ani td vsak nevymyslel on, iba sa ju na-
ucil, ¢ize ju prevzal, no jej varianty uz nevypra-
ctva, pretoze jeho schopnost variovat sa prebu-
dza iba vtedy, ked si osvoji pravopis svojho na-
roda/statu.

Madarsky spisovatel Lajos Parti Nagy v jed-
nom rozhovore povedal: ,,...som velmi skepticky
voCi tomu, ¢o je jazykovy Standard. Jazykovy Stan-
dard vznika vZdy tak, Ze sa niekto dostane k moci
a vyhlasi, Ze toto je nas jazyk, trochu prikro by
som mohol povedat, Ze svoje narecie vyhlasi za
literarny jazyk. A to zacne platif ako Standard.
A v porovnani s nim sa stane vsetko iné vidiec-
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kym, ¢iZe periférnym. Za usilovnou snahou chra-
nitjazyk, za jazykovymi zakonmi citim vZdy velmi
silné mocenské ohlasovanie sa nejakej skupiny a
tapdakovského spésobu rozmyslania. Samozrejme,
rozumiem tymto mechanizmom, len prijaf ich ne-
moéZem. Zaroveri musim do istej miery i sim sebe
protirecit. Lebo jazyk je nieco zazracéné, nemala by
sa z neho stratit ani jedina chut. (...) Ale litera-
tira nie je terénom kultivovania jazyka. Litera-
tira je jednoducho umenie. Je to také prosté. Ani
automobilové preteky nesliizia na to, aby sa pro-
strednictvom nich vyucovali dopravné pravidla, ¢o
neznamend, Ze mimo pretekov sa pravidla nemaju
dodrziavat.”

Jazyk nepatri spisovatelovi — pretoze patri aj
politickej moci, aj predavacke vo vecierke. Spiso-
vatel v knihe, na ktorej pracuje a za ktort sa mu
ujde honorar a slava, sa na beznom jazyku (a na
beznych pribehoch) moze len prizivovat. Jazyk mu
nepatri rovnako, ako nikomu nepatri ani hmota,
z ktorej si buduje svoju existenciu. Tu sa potom
natiska otazka, ¢i pravne normy upravujuice vlast-
nicke vztahy v beznom ob¢ianskom Zivote maju
alebo nemaju slazit ako vzor pre vlastnicke vztahy
vo svete kultury. Do akej miery je spisovatel vlast-
nikom svojho diela, ked je vybudované z prevza-
tého jazyka, z prevzatych myslienok, z prevzatych
emocii, z prevzatych literarnych postupov, z pre-
vzatych spdsobov pozorovania a z prevzatych pri-
behov a udalosti? V ¢om spociva jedinecnost spi-
sovatela a jeho diela? V style? Ale aj styl sa da vy-
tvéarat, modelovat, variovat a modifikovat len v ur-
¢itych mantineloch — ak zrozumitelnost diela stale
zostava prvoradou. V $tyle mozno byt jedine¢ny
iba do istého okamihu. A origindlnych moznosti
bude tym menej, ¢im bude na svete viac ,Miche-
langelov®, a tych bude tym viac, ¢im vacsia bude
populacia planéty. A opit Kundera: ,Moje ja se ne-
lisi podstatné od vaseho tim, co mysli. Lidi mnoho,
myslenek malo: vsichni si myslime priblizné totéz a
myslenky si navzajem predavame, ptijéujeme, kra-
deme.”

Ako vSetci dobre vieme, su to uz nejaké de-
satro¢ia, odkedy Marcel Duchamp nasiel (pre-
vzal z kaZdodennosti) (ndhodne) najdeny predmet
(objet trouvé), vyrobok (priemyselny, sériovy) —
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ready made. Netreba tuto tému nijako zvlast pre-
zavat, prezuli ju viac nez dostatoéne kdejaki neo-
a postavantgardisti, vyobracali ju z pohladu kon-
ceptualistického i minimalistického. Dolezité je
ideové zazemie, ktoré viedlo Duchampa k tomu,
aby sa podpisoval pod hotové priemyselné vy-
robky, ako keby $lo o nejaké nim vytvorené ume-
lecké diela. Podpis vyjadruje opat prevzatie (pre-
chylenie nie¢oho z jedného kontextu do druhého),
keby som chcel pouzit haklivejsie slovo: priviast-
nenie. Aha, uz nidm tu znovu zaznieva sloveso
vlastnit a s nim aj vSetky konotacie odkazujice na
svet pravnych noriem: Kto je vlastnikom ¢oho? Co
definuje vlastnika? Aké st prava vlastnika? Co je
vlastnictvo? Odkial pokial mozeme hovorif o ne-
jakom vlastnictve?

V suvislosti s privlastiiovanim musim opat ci-
tovat Lajosa Partiho Nagya, ktory o Pétrovi Ester-
hazym, dobre znamom aj u nas v Taliansku, ho-
vori toto: ,,... narastanim Zivotného diela vcleriuje
do textov viac a viac uryvkov z vlastnych uz publi-
kovanych diel, i ked tieto dajme tomu pévodne ne-
boli jeho. Handkeho vetu "neskor o tom vsetkom
napiSem presnejsie” pouZil aj dva-trikrat, skutoéne
je to dolezity citat, a je aj jemu vlastny. Slovom,
¢lovek ma coraz viac textov, svoje texty pozna lep-
Sie ako iné, preto je mensie riziko s ich opdtovnym
vyuzitim.“ No hanba, ¢o si ti postmodernisti do-
voluju! Také Cosi sa za starych dobrych ¢ias ne-
mohlo stat! Vazne? A kedy to bolo? Rabelaisove,
Cervantesove, Sterneho a Diderotove romany sa
priam hmyria vypozi¢kami, privlastneniami, pa-
rafrazami a variaciami. Este aj ten nas Dante vy-
tvaral kolaZze z dobovych dekorativnych prvkov.
Nazdavam sa, Ze priCina, pre¢o mame prehnané
predstavy o starych dobrych ¢asoch, tkvie v nasej
kratkej pamati, resp. v nechutnej a vsetko zjedno-
dusujicej zmesi racionalnych a romanticky vyos-
trenych sidov, ktoré nam vymyslelo a zanechalo
devitnaste storocie. Ano, tam kdesi sa za¢inaju
problémy s kategoriami ako individuum, origina-
lita, neopakovatelnost. Slovo neopakovatelnost —
len si pomyslite: v Nietzscheho storoci! Nietzs-
che vSak nefilozofoval pre svoje storocCie, ale pre
to nasledujuce, v ktorom nielenze nebude Boha,
ale ani originality. Aka drzost, Ze sme vymysleli
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mnoZinu postmoderny a uz desatrocia kvakame
o tom, v ¢om vSetkom sa postmoderné diela od-
liSuji od diel predchadzajtcich epoch. Pritom ne-
obsahuju jeden jediny prvok, ktory by ste nenasli
napriklad v prézach uz spominaného Cervantesa:
persiflaz, irénia, parafraza, privlastiiovanie, pri-
beh pribehu — to vSetko unesie na svojich chu-
dych bedrach udatna Rocinante, ba aj Licenciat
Skleneny, predloha Moliérovho Mizantropa. A po-
kial ide o filozofiu, potrebuje niekto este postmo-
dernejsi traktat nez je Chvala blaznovstva Erazma
Rotterdamského?

Ale vratme sa este k Duchampovi. Jeho ready-
mades pokojne mozno povazovat za trojrozmerné,
nemé, no i tak velavravné ,chvaly blaznovstva“ —
reprezentuju blaznivy ¢in privlastnenia si niecoho
z civilizacie, ktora neméze byt celkom zdrava, ked
zahlcuje svet takymto smieSnymi a zarover desi-
vymi vyrobkami. Tie vyrobky si zasliZia, aby boli
dozivotne uviznené v galériach, kam takisto cho-
dia uZ len blazni, nezalezi na tom, ¢i maju po-
dobu strapatych umelcov alebo ignorantskych a
unudenych turistov. Devétnasteho oktdbra 1961
v newyorskom Muzeu moderného umenia Mar-
cel Duchamp povedal: ,Z toho, Ze vsetky tie tuby
farieb, ktoré umelec pouZiva, sii priemyselné a ho-
tové vyrobky, vyplyva, Ze vsetky malby sveta st
umelé ready-mades.“ Ak tento vyrok aplikujeme
na oblast literatury, fahko si m6Zeme domysliet,
¢o z toho vyplyva pre spisovatelov a ich kult jedi-
necnosti.

4. aopicana zaver

Uz to nebudem dlho natahovat. Tralala. Pove-
dali sme si, v ¢om vsetkom a akym sposobom spi-
sovatel pri pisani nie je jedine¢ny a povodny. K pi-
saniu a publikovaniu patri aj literarna slava. Ak sa
nedostavi sama od seba, treba jej pomoct roznymi
formami propagandy. Dnes sme uz tak daleko, Ze
slava sa vlastne takmer nikdy nedostavi sama —
vzdy na to potrebuje propagandu. Myslia si vyda-
vatelia. A Cast spisovatelov. Ta Cast, ktorej va¢Smi
zélezi na geste nez na autentickosti (alebo lepsie
povedané: na dokladnom skimani autentickosti)
vlastného postoja. Ale prosim. Prec¢o nie. MoZznozZe



je literatura naozaj len gesto. Mnozina prevzatych
gest.

Mozno je mdj dojem klamny, ale zo Zivotopisu
takého Danteho ¢i Cervantesa sa mi nezd4, ze by
vedeli, ako sa ma ,spravat” profesionalny spiso-
vatel. Zda sa mi, ze nemali predlohy. Z dejin sa
nam javi, Ze spisovatelskych osobnosti v predre-
nesan¢nych ¢asoch bolo akosi pomenej. Dalo by
sa sice nacriet do antiky, ale Zeby antickym ide-
alom spisovatela bol ktosi, kto vysedava v kr¢-
mach, pije kavu, faj¢i, dava sa fotografovat s ciga-
retou v ruke alebo s fajkou v ustach, pri¢om sa zu-
Castiiuje kadejakych $askarni zinscenovanych vy-
davatelmi a kultirnymi organizaciami — o tom
silno pochybujem. Ale dobre, chapem, ¢asy sa
zmenili. Dnes uz sotva mozno najst spisovatela,
ktory by nenapodobrioval nielen pisanie niekoho
iného, ale ani jeho Zivotna drahu, sposob odieva-
nia, zvyky, gesta, myslienky, pocity. Poriadny spi-
sovatel predsa musi pripominat nejakého iného,
bud uspesného a zdravého spisovatela, alebo tiz-
kostného a hypochondrického skriatka, zhrbeného
ako opica vo svojej klietke. PretoZe Zijeme v ére

Opicie gesta jedinecnosti | Enzo Flues

prevzatych gest a nepodarilo sa pred nimi uchranit
ani sféru umenia, v ktorej vzdy vladla — nech uz
akokolvek nestastna a nepochopena — poziadavka
originality. Je v mdde mat gesta a gesta su origi-
nalne vtedy, ked pripominaji nejaku ind, zrejme
VACSiu osobnost. Je mddne hrat sa na originalitu.
Je modne zicastiiovat sa ¢itaciek a autogramiad,
pripadne poskytovat rozhovory uzibulvaru a v te-
levizii a rozhlase hlasat myslienky, ktoré uz niekto
hlésal, a hlasat ich takym istym hlasom, takou is-
tou dikciou, pretoze k istym myslienkam patria aj
primerany hlas a primerana dikcia. Je modne opi-
Cit sa, lebo opicif sa je zrejme znakom prislusnosti
k urc¢itému fachu. Si spisovatel? Nepisany kanon
ti predlozi vzorkovnik, z ktorého si mozes vybrat,
ktor4 Sabléna spravania sa hodi najviac. Koniec
koncov ini moznost aj tak nemame. Len dalej $as-
kovat a Zonglovaf s prevzatymi gestami. Otazka
potom bude zniet takmer budhisticky: Kto je to,
kto sa v nas dozaduje nejakého autorského prava?
Tralala.

z talianciny prelozil pH

Jan Vasilko | Navrh na Mizeum si¢asného umenia v Kosiciach
pre rok 2013 verzia 14, akryl na platne, 180 x 250, 2009
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POEZIA Bdsne
PAkseviooL

FOR(tu)M/n(UL)a

Faber. Fabula. Fabriculum.
Quis hu: ki-kto kiss que
fallax fucktum infectum.
Tunae tonno tun-ton suae.

Faber. FABula. FORTUna. FeliZ.
Kiss for tonno faber fater.
Fabrilia. Forte. Fabrican DO.
Fa. Bri. Breeze. Brick. Tuna.
Quisque. Che. Fortunae. FAir is.

Fabas fab facit, faber fecit.
Aber. Aberra. Berrazione. RATIO.
Facile facies. Factum. Faber.

PACTUM. Suae. Forest happy. Apes.
Apparent faber punktum for nulla.

Kissque fortuna faber facile.
Aber fabrica rica bacile caeca.
Fortunae filius filigram filet.

Feels filé. Filo pENDere. Blind.
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HORO(R)LOGIX

Orloy log loco logoboX

or orol orloog orAlogica.
Horam quam whOre huren
hurvihuriX hurvAhurry foX.
Hour aur heurdick pour amour
here haar hAir lobotox
oratio vim oraMantica.

HorologIco NumquAm oremus
reumAromantica hora mantika
Orfish lyrafan orharpha
orfan or fatal fan

fiX orfetish.

Fatal feus bakhareudyke
orhorror ordeus.
Orfunebral orfanatic -
orfantasy.

Hora hors oro aurologico
quam perdis horrorfiX
numquam reperis moronico.

Horlogie oreMUS Aurfest deus
haurroromantic orfellatio.

Mon amour hora hors morA mors.
Orfreudal orfun heuryStyX

Korfu orfEstival bakcha-readyKi(r)ké

OranalytiX

horse de combad oeuvre
Horascopic oratorio

oratio orator magnam habet.
La bOratorio orrebus.



MACROBACTERIA KATHEDRALIS

Tourisilouettos in el theoplum.
Archetral de la labyrimythis.
Zombinvasion

inda navum

inda navum

ad sepultrAltarum.

Para days, para days,
paramoral dente lux.
Opposi de cellum hoghis,
luxiblink integrafernal
fotomix plus vampirflex.
Microbatterium pompis.

Gothidrenalin barroxtasy.
Particola colonnata,
ornamenti balustrata.
Costruzione triangulasy.

Para glamour normal insanum
inda theoplum

chic flex i(n)stant recreum
elegandynamic rexkrementum

inda constant curricoolum.

p-pakseviool — alebo: P. Pakzeeviool alebo: Pa-
xeviool alebo: Paxeviol alebo: Paksefiol alebo: Pak
Seviol alebo: Pe-Pa Xefiol alebo: Peepak Sefiol
alebo: Paco Seviolla (narodeny v roku: 2010 = 2+1 =
3=1974=1+9=10+7+ 4 =10 + 11 = 21 =
2 + 1 = 3 = 2010). Pochadza zo Strednej Eurdpy,
roky zil v Spanielsku, kde ho ovplyvnil nielen ja-

Basne | Pakseviool

does anyone still love this country?

as ass dus mass da sein any bus
annoy me by mein ahoy one circus
daz dis enni wan waanzin many

at the crossroads everybody any

or what

was question was what
or what

was idge-pidge-language
or what

dazenywan patriae et musis

daz humusfumus patriae igne
daz diz vietato

ignoramus bus circus papo

daz parlar diz

patriae inserviendo consumator
thema patria anal sit

fumus patriae igne tractor

ahoy anno alieno anus dolorus
intra anus humus patriae

or what

or at the crossroads
ana(1)thema s(H)it

zyk, ale aj literatdra a hudba, CiZe nielen Cer-
vantes a Luis de Géngora, ale aj canciény skla-
datela Cristobala de Moralesa (c. 1500 — c. 1553).
Momentalne zamestnany v indickej reStauracii
v Bristole. Zatial kniZne nedebutoval. Dalsie in-
formacie: paxeviool.blogspot.com, kontakt: pakse-
viool@gmail.com
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POEZIA Bada
OLA STAWINSKA

1986

0 AKE DLHE

= 1410

OLA STAWINSKA (1986) vystudovala slovakistiku na Jagelovskej univerzite v Krakove. Venuje sa pisaniu,
¢itaniu a psovi. Svoje basne a preklady publikovala v literarnych ¢asopisoch.
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RECENZIA  Od hermetizmmu k mravouke?
Andrej Habldk: Leknin. Bratislava / Bansk& Bystrica : VIna, o. z. / Drewo

a Srd, 2009.
MICHAL REHUS

Andrej Hablak: Leknin.
Bratislava / Banska Bystrica : Vlna, o. z. /
Drewo a Srd, 2009.

Basne Andreja Habladka casto sprevadzaju
hodnotenia poukazujice na ich naro¢ny, kompli-
kovany a tazko preniknutelny charakter. Posudky
tohto typu sa spajaju nielen s Habldkovymi zbier-
kami z prelomu storocia (Jazvyk a Tichorad), ale
aj s textami z aktualnej kolekcie basni, ktoré v roku
2009 vysli pod nazvom Leknin. Od publikova-
nia predchadzajucej Hablakovej zbierky Tichorad
(2002) sice uplynulo sedem rokov, avsak viaceré
poetické konstanty Hablakovej tvorby pretrvali.
Pravdepodobne to suvisi aj s tym, Ze v najnovsej
zbierke sa nachadzaji mnohé texty, ktoré maju ca-
sovo blizsie k predchadzajtcej zbierke nez k roku
publikovania Leknina. Ved pod nazvom Leknin
Hablédk publikoval svoje texty uZz v roku 2002
(Romboid ¢. 3) a cyklus textov Tebe — obsiahnuty
aj v aktuélnej zbierke — vysiel v ¢asopise Dotyky
v roku 2005. Prave tieto dve Casti zbierky, ktoré
aj v nej figuruji pod rovnakymi nazvami, maja
k sebe vzhladom na pouzité vyrazové a poetické

g edicla poézia

prostriedky relativne blizko. Oproti tomu zave-
reéna — tretia ¢ast s ndzvom Davne mesto, kto-
rej fragmenty boli ¢asopisecky publikované v roku
2009 (Romboid ¢. 3), sa vyznacuje priamociarej-
Sou a transparentnejSou (Citatelsky pristupnejsou)
poetikou.

Poézia Andreja Hablaka by sa dala charak-
terizovat prostrednictvom pojmu, ktory pouzil
v nazve svojej diplomovej prace. V nej sa zaobe-
ral autorskou metédou Ivana Strpku od 60. do 9o.
rokov, priCom jej premenu charakterizuje nazov
prace vo forme otazky Od beatnictva k herme-
tizmu?' (2002). V tomto okamihu nie je dolezita
ani tak sama téma prace, hoci je nepochybne signi-
fikantna, kedZe sa riou da dokumentovat Hablakov
profesionalny zaujem o tvorbu jedného z predsta-
vitelov basnickej skupiny osamelych bezcov, kto-
rého poetika vyrazne ovplyvnila aj tvorbu samého
Hablaka, ale pozornost by som chcel upriamit na
pojem ,hermetizmus®. Slovnik cudzich slov pri-

Dostupné na internete: www.literarnyklub.sk/strpka-ivan/od-beatnictva-k-hermetizmu.
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raduje tomuto vyrazu dva vyznamy. Zatial ¢o
prva alternativa definuje hermetizmus ako ,,jeden
z prudov mysticizmu na zaciatku tisicrocia (podla
Herma Trismegista, gréckeho mena egyptského
boha Thowta, tidajného vynalezcu pisma, poctov,
magie a alchymie), v Eurdpe rozsireny v stredo-
veku Zidovskymi mystikmi®, druhé vysvetlenie je
nasledujice: ,v talianskej poézii 20. — 30. rokov
20. storodia oznacenie pre vyznamovo zdhadny a
sugestivny $tyl“*. Hermetizmus teda mozno cha-
pat ako duchovnu nauku, ale aj ako Specificky li-
terarny Styl. S istou rezervou sa da povedat, Ze
v Hablakovej tvorbe sa prelinaji oba tieto vy-
znamy. Nielenze sa jeho poetika vyznacuje rela-
tivne fazkou preniknutelnostou a zahadnostou, ale
popri inych okruhoch sa prostrednictvom nej arti-
kuluji a manifestuju aj hilbsie filozofické, ¢i du-
chovné skutocnosti. Nejde samozrejme o herme-
tizmus v jeho p6vodnej podobe a vyzname, ale
skor o usilie reflektovat skryté a fazko uchopitelné
metafyzické fenomény. Hablakovu ,,duchovnu na-
uku® charakterizuje nabozensko-filozoficky eklek-
ticizmus, ked popri zapadnej — gréckej (Styx), zi-
dovskej a krestanskej (anjel, kriz) tradicii sa tu na-
chadzaji aj viaceré odkazy na vychodné filozo-
fie, predovsetkym budhizmus. Hablakovu ambiciu
v tomto smere by mohli ilustrovat aj nasledujice
verse z basne Moznost: ,Len sledovat to nepome-
novatelné, nepomenované (telné) v myrthe moiry /
(rukopisu mdjho) chcem® (s. 40).

Hablakova (hermeticka) poetika je zaloZena na
$pecifickom idiolekte, ktory ma najblizsie k po-
etickému registru prave Ivana Strpku. Medzi naj-
CastejSie Sifry — motivy, ktoré Hablak pouziva,
patria biela farba, tien, dlan, smiech, sen, vedo-
mie, stromy, ticho, jas, mesiac atd. Aj tento velmi
zjednodu$eny a hruby vyber ndm moéze nazna-
¢it, Ze Hablakova poézia bude skor introspektivna
a reflexivna. Najpozoruhodnejsie Hablakove vy-
kony by sa dali charakterizovat aj prostrednictvom
Strpkovej koncepcie basne — siete, ktoré je podla
Strpku ,,otvorenym siefovitym systémom v proti-
klade k definitivnemu uzavretému ukoncenému

tvaru oznacenému ako BASEN — RYBA, pésobiaca
sama v sebe ako konecna vec uzavreta do svojho
systému.“® Viaceré Habldkove basne totiz nevedu
citatela ¢i citatelku k vopred uréenému vyznamu,
ktory by sa dal parafrazovat, ale vyzaduju si ak-
tivnejsiu spolutcast zo strany percipienta. Roz-
manité vyznamy a suvislosti sa v8ak nevynaraju
len pre rozmanitych citatelov a citatelky, ale aj
pri opakovanom ¢itani jednotlivca. Rovnako ako
Strpkovi, aj Hablakovi sa v tejto stvislosti ob¢as
zvykne vycitaf verbalizmus. Za tymto oznacenim
sa vSak Casto mo6ze ukryvaf len oby¢ajné neporo-
zumenie, bezradnost, ¢i rovno interpretacna leni-
vost.

Noévum v Hablakovej poetike predstavuje po-
uzivanie inverzii, ktoré textu nielen dodavaju (az
starosvetsky) patos, ale ho niekedy este viac kom-
plikujd. ZlozZita syntax Casto hraniéi s kostrbatos-
tou, ako napr.: ,,¢i v akvdriu dutom priestore spe-
vakom tichych tvojich / perlefovych tst, pekla ne-
poznaného zrazu ochraneny® (s. 10), ,a je to len
skromnosti pritom pritomnosti dnes ¢as“ (s. 20),
»a ty len ako tiché iné nebo duto mléi, pocivas®
(S. 44). Podobny dojem vyvolava aj kosata geni-
tivna metafora ,,v dutej larve tieria tvojej hlavy...
(s. 21). Patos Hablakovych verSov nemusime ne-
vyhnutne vnimat negativne. Zna¢na hypertrofo-
vanost inverzii skor nabada, aby sme ich c¢itali
ako parodické ozvlastnenie, ktoré literarnu tra-
diciu nielen zosmiesriuje, ale aj osobitym sposo-
bom aktualizuje. Novym prvkom je rovnako vy-
uzivanie vnutornych rymov, ktorych efekt by mo-
hol byt porovnatelny s G¢inkami inverzii, hoci na
prvé Citanie obcas pdsobia infantilne: ,,chytila ho
za chvost ako pava, utrela ho jemne do rukdava®“
(s. 16), ,Smelo smeje sa mi ranny spleen, v poma-
lom lesklom zatmeni vtaci smeji sa spolu s nim... “
(s. 70).

Dal3ou ¢rtou Hablakovej poetiky je usuvztaz-
novanie zvukovo podobnych slov s odlisnym vy-
znamom (kalambur). Uz v predchadzajtcej zbierke
Tichorad sa nachadza zvukovo-vyznamova para-
lela Bytie — Rytie, ktora presahuje aj do tejto

*Petrackova, V. — Kraus, J. a kol. SPN 1997, s. 350. Dostupné aj na internete:
slovniky.juls.savba.sk/?w=hermetizmus&s=exact&c=jaze&d=scs&ie=utf-8&oe=utf-8.
*Citované podla: http://ostium.sk/index.php?mod=magazine&act=show&aid=37.
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Od hermetizmu k mravouke? (Andrej Habldk: Leknin) | Michal Rehis

zbierky (basenl Rytie IL.). Podobny princip Hab-
lak uplatriuje v basni Rastliny (s. 38 — 39), v kto-
rej sa vo vzajomnom vztahu nachadza dvojica slov
Pravda — Farba. Tento paralelizmus sa v$ak uplat-
nuje na ploche takmer celej zbierky, ked Hablak
kladie vedla seba zvukovo podobné dvojice slov
oddelené ¢iarkou, ako napr. ,,byt, vyf® (s. 28), ,za-
kliata, zaliata“ (s. 29) atd. Cielom tejto stratégie
je mozno evokacia vyznamovej komplementarity
zvukovo podobnych slov. V kone¢nom dosledku
vsak Casto ide o vizualne prijatelnejsiu (pretoze
menej oSuchant) obdobu kliséovitych slovnych
hraciek typu ,(h)laska®

Na ,hermeticko-duchovné® ladenie zbierky
upozornujui hned prvé dva textové prvky zbierky,
ktorymi st nazov a tvodné motto. Nazov zbierky
Leknin (ide sice o Cesku verziu nazvu rastliny
,lekno®, ale moze ist aj o slovnd hracku, ktorej
zmyslom je transponovat stredny rod na muzsky a
spojit tak lekno s muzskym subjektom) reprezen-
tuje Cistotu a jednoduchost. Ide o biely kvet, ktory
by mohol byt paralelou lotosu spitého s Vycho-
dom. Tieto predpoklady zvyraziiuje Gvodné motto
zbierky: ,,... zmlknut v anonymite jednoduchosti, /
bez ligotu ziadostivosti... “ (s. 5). Uvedené verse
maju charakter kréda, predsavzatia, ¢i tazby, kto-
rej zmyslom je potlacenie ega, o je v sulade s via-
cerymi vychodnymi ¢i zdpadnymi duchovnymi
tradiciami a nabozenstvami. V prvom versi dosta-
vaju priestor tri preferované prvky, ktorymi su ti-
cho, anonymita a jednoduchost, v druhom zase im
protikladny ligot (ako nieco vonkajskové, oslepu-
jace, honosné) a ziadostivost (ako Cosi ,hriesne®).
Tento ,program” nachadza odozvu aj v dalsich tex-
toch zbierky. Mottom deklarovana tizba po jedno-
duchosti kontrastuje s formalnou komplikovanos-
tou niektorych basni. Alebo inak — sama tizba po
jednoduchosti sa Casto tematizuje pomerne zloZi-
tym aparatom.

Uzku spitost s budhizmom dokazuju viaceré
pouzité terminy, ako napr. karma (s. 18, 29), maja
(s. 18), dharma (s. 18), inkarnacia (s. 28), Arhat
(s. 38), Canrazing (s. 43), sunjata (s. 64). Budhis-
To, ¢o (SA) hromadi, z ktorej pochadzaji nasledu-
juce verse: ,,vycistit stol a v prazdne, sunjata, / toho

vedomia, misku obratit, prazdnu, / v zamysleni,
len tak, akoby nebola / ako ty ani ja vlastne nie
sme.“ (s. 64). Vedomie sa viak nevyhnutne nespaja
len s prazdnom, ale Casto sa charakterizuje aj pro-
strednictvom privlastkov, ktoré odkazuji na jeho
meditativne ¢i zmenené (hypersenzitivne) stavy:
prebudené (s. 47), navysené (s. 48), zvySené (s. 71),
bobtnajice (s. 24, 29, 104).

Hablakova poetika Casto stavia na obrazoch,
ktoré evokuji jednotu protikladov a smeruji
k prekonaniu dualizmu v intenciach, ktoré pripo-
minaja princip starej ¢inskej filozofie jin a jang:
sbiely deri do noci zavity...“ (s. 18), ,tkvie v nej
biely bod vlakna na ¢iernom pozadi“ (s. 59). Na
ploche celej zbierky mozno vybadat ustaviént hru
Ciernej a bielej farby — tienia a bieloby. V tejto su-
vislosti v8ak treba poznamenat, Ze Hablak tento
princip, ktory uz sam o sebe je pomerne tradi¢ny a
obchytany, naduziva a prefazuje. Inou protiklad-
nou dvojicou je sen — skutocnost, ako pomerne
exemplarne ilustruje basen ...zasnena (krajina).

Dvojpoélovost a kontradiktornost sa prejavuje
aj v ramci verSov z rozmanitych basni. Zatial ¢o
na jednom mieste Citame , tento svet je a existuje, /
tichy, nedozierny® (s. 13), inde zasa ,(...) svet je
pusty, vobec neexistuje” (s. 23). Alebo iny priklad:
»Neviem, kym som a som tomu naozaj rad“ (s. 13)
verzus ,,Vtedy len viem kym som a aj ked zby-
to¢ne po tom nepdatram® (s. 16). Aj toto poukazuje
na premenlivost, ambivalenciu a pulzaciu Habla-
kovych textov, resp. na to, Ze jednym zo zaklad-
nych vystavbovych prvkov jeho basni je nepres-
tajné striedanie protikladov.

Neoddelitelnost protipélov mozno najst aj
v motivoch spomienok na detstvo, ktoré na dru-
hej strane sprevadza vedomie smrti. Esencialne to
vyjadruje basen uder vetra, veta: , vsetky tie spo-
mienky z detstva mihajiice / sa v hlave vsetky tie
nevypocitatelné a mnohoraké / zazraky detstva, na
ktoré sa snaZim deri Co deri a rano ¢o rano / spome-
nut si, st len neurc¢itym obrysom / jednej chvile /
prazdnoty, mojej i tvojej nebo ohlusujiicej smrti®
(s. 87). Tento text, ktory ma az gnémicky raz, za-
rovenn dokladuje, Ze nie vsetky Hablakove texty
nevyhnutne charakterizuje hermeticka nepristup-
nost.
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Osobité postavenie v Hablakovej tvorbe ma
motiv stromov, o ¢om sved¢i aj basenn Stromy
(SAP), z ktorej pochddza nasledujuci vers: ,Ide
o stromy, ide o vSetko — chybajiici puzzle® (s. 65).
Vyznam tejto Sifry modzu osvetlovat zaverecné
verSe onej basne: ,,Videl som hermafrodita s an-
drogynnou tvarou/ Neurcitou — vyrastol mi z ritk /
Tak ako rastie strom z koreria / A unika pred zlom /
Myslel som si / Korenl je Zivotom stromu / Neve-
del som / Ty si strom® (s. 65 — 66). Strom tu teda
moze reprezentovat cloveka — jeho identitu, ale aj
Zivot (strom Zivota). Strom ako jeden zo zéklad-
nych prvkov sa zdroCuje aj v nasledujucom ob-
raze: ,,Do tvojej dlane raz nec¢ujne vtavi list méjho /
stromu” (s. 86). Ten isty motiv sa napokon obja-
vuje aj v zavere celej zbierky — v poslednej basni
cyklu Davne mesto: ,,V ddvnom meste vtavi sa ti
do ruky, / dlane list toho stromu, ¢o nema nemé
meno a/ Ktory vyrasta z nds a popri nds sa do nas
aj vracia“ (s. 120).

Popri reflexivno-duchovne;j linii (resp. spolu
s fiou) sa v Hablakovych textoch tematizuje aj ro-
vina partnerskych vztahov. Uz nazov prvej Casti
Tebe spolu s jej tvodnym textom vyjadruje toto
zameranie pomerne explicitne. Tento rozmer je
vsak zastupeny aj v druhej Casti zbierky, v men-
Som rozsahu aj v tretej. Zena tu nevystupuje
v pozicii len sexuélneho ¢i citového objektu. Uz
v ivodnej basni celej zbierky dostava Zensky sub-
jekt oznacenia ako ,dievéa vecné® (s. 9), ,vecnd
Zena“ (s. 9), ktoré odkazuju na mytickd rovinu.
Na inych miestach je Zene zverené az metafyzicka
uloha ochrankyne muzského subjektu: ,,¢i v akva-
riu dutom priestore spevakom tichych tvojich / per-
lefovych ust, pekla nepoznaného zrazu ochraneny”
(s. 10). Zena ako zachrankytia zase figuruje vo ver-
Soch, v ktorych sa mytické prepletd s privatnym:
,»10 vy ste tou, ¢o vyndra/ sa z vod Nilu a v rukach
ma zvdzok stratenych klicov, ktoré od tej / tem-
nej brany k nam domov vZdy ma privedi” (s. 17).
Zena je tu teda zobrazovana ako zdroj bezpecia,
istoty, ba dokonca vyslobodenia. Podobnu tlohu
vsak, zd4 sa, plni aj muZ pre Zenu: ,,som tichym
vasim domom ¢o mu z / ust priizok dymu vysiel
nespocetne krat“ (s. 16), ,,Som tvoj stary muz v pri-
tenom kresle / Co pije kavu s medom / A za okom,
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lavym, ma triesku® (s. 43). V tejto stvislosti je sig-
nifikantné aj vyznamové ukotvovanie slova lono,
ktoré neméa primarne sexualny charakter, ale re-
prezentuje bezpecie, doveru, istotu — ,,si v mojom
lone navzdy schiilena® (s.15), ,,A ja vtedy si zloZim
hlavu do Vasho lona“ (s. 49), ,,ked’si zlahka / poloZi
hlavu do jeho lona“ (s. 88).

Ak dualizmus, resp. usilie o jeho prekona-
nie (,Prekroc¢ ti dualitu, bez obzretia, bez pocu-
tia®, s. 62) zohrava v Hablakovej poézii podstatnu
ulohu, tak je to najma v rovine partnerskych vzta-
hov. Alebo inak — jednota protikladov nachadza
svoje vyjadrenie aj vo sfére vztahu muza a Zeny:
»a ty si v nej, zakliata, zaliata ako moja prava he-
misféra v tvojej lavej, / vrasnend, polgula nasej
spolocnej lebky“ (s. 29), ,,pozoruj len seba zvonka
ako bojachtivii Zenu v bojazlivom muZovi (a na-
opak)“ (s. 33), ,nezabudni, si len sen, ¢lovek, ktory
nie je, anjel, detskd spomienka, nieco, ¢o / boli
aj nasi rodicia a stari rodic¢ia, — tichy fragment
historie. A ja som tvoj / hologram, vidina mapy
v spanku, zazrak v hrdle, tvoje ticho a telo. Som
tebou. / Neviem, kto z nas je muz a kto Zena. Sme
jednym*® (s. 89).

Ako vidiet, jednotlivé Hablakove basne me-
dzi sebou komunikuju — interaguji. Toto medzi-
textové odkazovanie a nadvizovanie sa deje pro-
strednictvom opakujucich sa motivov, ¢o dost vy-
razne vidno v pripade basni Fabula rasa a Ja-
got zaviatej Redi, ked druha z nich obsahuje via-
ceré motivy alebo slovné spojenia z prvej. Intra-
textualitu signalizuje uz nazov basne Jagot za-
viatej Re¢i — v nej sa tento fenomén aj expli-
citne tematizuje: ,,klenba sa napliia a strica v tych
istych verSoch z Knihy do Knihy“ (s. 84), resp.
wEnergeticky uzol vlakien, ktory neustalym opako-
vanim nadobtda vzdialeni, / Zvlastne, ale jasne
uz vystupujicu podobu, vsetko vidiet druhy krat“
(s. 85). V inom pripade zase Hablak zopakuje cely
vers, ako napr. ,,V lotose sa poplavime spolu dalej”
(s. 43) z basne Gangr3, ktory sa v takmer identickej
podobe zrecykluje v basni Fyzis (s. 54). Interferen-
cia medzi jednotlivymi bastiami vSak nie je obme-
dzena len na texty v tejto jednej zbierke, ale mozno
vybadat aj viaceré prepojenia s predchadzajicou
Hablakovou tvorbou — napr. uz spomenutd dvoj-



Od hermetizmu k mravouke? (Andrej Habldk: Leknin) | Michal Rehis

icu Bytie — Rytie. Okrem konstantnych Hablako-
vych motivov je azda najviditelnej$im prepojenim
nasledujici pripad: V zbierke Tichorad v basni
VI. nachiddzame tieto verse: ,VSade tam, kde veru
skutocne som i vymyslene nie som, / dnes, rok 31,
v strome sveta pritomny / bubon knihy, zelenajiici
sa jungov Chadin, mihotajiic cez vniitorné, ohriom
leskniice / sa ucho to podstatné, a ono to narasta, /
rozsiruje sa v novych letokruhoch® (s. 20). V aktu-
alnej zbierke sa zo spojenia ,bubon knihy“ stava
nazov samostatnej basne Bubon knihy, z ktorej
pochadzaji verse: ,,Rok 31, ¢o sa nachddza, si len
nové podobenstva / Toho istého, jasného zelenejii-
ceho sa Chadina, / mihotajiiceho sa v dutom pries-
tore, to, ¢o vytvdra vlastny / hebrejsky vzacny Cas,
leskniice sa cez vnutorné ucho / priloZené k hla-
dine” (s. 34 — 35). Aj tento pripad dokladuje pri-
buznost a tesny suvis zbierok Tichorad a Leknin.

Tretou dimenziou (popri  hermeticko-
duchovnej a partnerskej linii) je tematizacia pi-
sania/oznacovania/pomenuvania, ¢ize autorefe-
ren¢nost. Casto sa viaZe prave na vyjadrenie ne-
moznosti vystihntf veci slovami: ,Pastel ticha
v mysli, ako prist na slovo, v ktorom byvaju pas-
tieri?” (s. 23). Do tejto sféry patria aj uz citované
verSe, ktoré akoby odkryvali ambiciu subjektu
v oblasti pisania: ,Len sledovaf to nepomenova-
telné, nepomenované (telné) v myrthe moiry / (ru-
kopisu mdjho) chcem® (s. 40), ale aj verse, v ktorych
sa konstatuje alebo evokuje nepomenovanost —
bezmennost: ,otvorené, nie, neviem, ni¢ neviem,
nepomenované, bez mena, ako vy“ (s. 51), ,ako
bezmenna Cierna vec, (niekde v kiite, ¢i hocikde)”
(s. 57).

Predchadzajice analyzy, ktoré st len Cias-
tkové a nevyhnutne reduktivne, kedZze Hablakova
poézia ponuka ovela pestrejsiu paletu moznych
vyznamov a interpretacii, sa tykali predovsetkym
prvej a druhej Casti zbierky. Tretia ¢ast — cyk-
lus dvadsiatich $tyroch textov Davne mesto sa od
predchadzajucich Casti 1isi transparentnej$ou po-
etikou — a azda aj z tohto dévodu nie je nutné
sa jej venovat rovnako detailne. Tato Cast vsak
ukazuje, Ze jednoduchsia a priamociarejsia podoba
Hablakovych textov z nich snima drazdivé tajom-
stvo, vytraca sa interpreta¢na viacznacnost a zo-

stava len pateticko-nostalgické re¢nenie s morali-
zatorskym nadychom.

To, ¢o sa v predchadzajuicich Castiach este dalo
ospravedlnit parddiou (napr. inverzie), sa v Dav-
nom meste uplatriuje s plnou vaznostou. A aj na-
priek tomu, Ze sa tu deklaruje, Ze ,Nechce to byt
poucka, mravokdrny prejav ani ni¢ / Podobné, vidi
sa to samé v sebe ako jasny fakt, nespochybni-
telna / Téza atd., pretoZe len to, ¢o po nds ostane,
ma svoju vahu“ (s. 110), presne takyto G¢inok Hab-
lakove verse vyvolavaji. Davne mesto v podstate
pozostava zo sentencii, ktoré G¢inkuji viac ako
meditativno-duchovné zapisky nez znepokojujica
a provokujica poézia, ako je to v pripade niekto-
rych textov predchadzajucich casti. Nachadzame
tu gy¢: ,V bielom tieni tohto mikveho mesta sa
drZi hmla, / Popod tmu presvitd este neobjaveny
ostrov, / Laka ma svojou stdalou vériou, / Drzim ta
za ruku v bocnej ulici pod krizom / A citime ten
tok, tu historiu® (s. 95), ,A tvoje kroky vedii moje,
dotyky vytvaraju / Tie moje, slzy stekaji po na-
Sich tvarach, smiech / Sa rozlieha tidolim, do na-
Sich vlasov steka dazd™ (s. 98), patos: ,,Bezi s tebou
ten Cas, je ti v zavetri, sprevadza ta / Akoby bol
s tebou a vravel: ,nikdy nepustim.“/ Davne mesto
na updti vedomie ti skrasluje, zdobi, / Ty si nim a
ono je tebou, nesmierne, davne, / Tolkokrat preme-
nené a rovnaké zdaroveri“ (s. 107), ¢i moralizatorské
klisé typu: ,,Nebud len ¢lovekom trhu, / Zastari a
zamysli sa raz za Cas, postoj a mozno pomodli sa /
Za seba v tomto meste a mesto v tebe, stoji to za to “
(s. 105), ,Pamdtas aj ty na nase prechadzky okolo
cintorina, ked sa ini oddavali / Konzumu“ (s. 111).

Zatial ¢o prvé dve casti zbierky aj napriek nie-
kolkym vyhradam (azda tymi najdolezitejsimi st
mierna vycCerpanost poetiky a schematickost ¢ier-
nej a bielej) ponukali miestami aspori nebanélnu a
hladacésku poéziu, tretia cast je pomerne radikal-
nym ustupom z tychto pozicii smerom ku konzer-
vativizmu. Ak by sa Habldkova tvorba mala ube-
raf prave smerom, aky nacrtol v Davnom meste,
ziskali by sme, Zial, dalieho transparentného du-
chovného lyrika (akych uz aj tak mame dost)
a stratili jedného z mala drazdivych a ako-tak
s experimentom koketujucich basnikov.
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Jan Vasilko | Staré sochy 1, akryl na platne, 180 x 250, 2009

pOEzIA Daseinizmus
YVETTE DE BABRAQUE

Daseinismus je novy literarny smer, ktory od-
raza skusenost uvrhnutosti do tohto nezmysel-
ného sveta, v ktorom je nutné a zaroven nemozné
sustavne davat pozor, sustredif sa a byt v strehu.
Vznikol pocas mojich pobytov (pobyt — dasein)
na prednaskach filozofie v case, ked som po-
vinne musela navstevovat az tri ivody do filozofie
tyzdenne. K vytvoreniu daseinistickej basne (ob-

Pottebujete

dychali

to je nepochybné tedy
tikal jsem Patockovo

proto

jak se to s véci ma

dokonce on tim

televiznich divaka stinu

na kraji tomu, kdo chce byt
milionafem

tedka bozské ztrati schopnost
jako televizni divak
probiha.
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vykle) nevedome prispieva druhy ¢lovek — roz-
pravac. Daseinistka zapisuje prejav rozpravaca,
ale nesnazi sa tvorif zmysluplné poznamky —
v dosledku nemoznosti udrzat dlhsiu dobu pozor-
nost zaznamenava len ndhodné uryvky viet.

Vsetky nasledujice texty boli vytvorené s ne-
vedomym prispenim doc. Z. Pinca. Cervenou je
vyznaceny nazov béasne.

Duse bozska

nikdy

ale nese ukol stat se
teprve tehdy

o navratu zpatky
proc se ten

kdyzZ se dostane
pro¢ se vraci zpatky
obé jsou

poukazuje kdyz se
na svété neni nic k jidlu.



Nebude se vztahovat k tomu
co skutecné je smyslem Zivota
to neni jednoduché véc

skoro nic udélat

neni

ta je aplné

ale zcela se 1isi tim

ze chapani ja

nemuzu

reknu, Ze ne.

Véci zadného

stejné genialniho totéz
to je opravdu tak

po nich ucitel
posunou

do jiného stavu dvojici
velmi

ale u Zendna

tohleto

Zenodn celou

Svoji

filosofa legendy

YVETTE DE BABRAQUE (1982) pochadza zo Ziliny.
V stcasnosti pdsobi ako doktorandka antropo-
légie na Fakulte humanitnych stadii Univerzity
Karlovej v Prahe. Je autorkou webu radostne-
miesto.wz.cz a spoluautorkou ¢lankov v rubrike @

Daseinizmus | Yvette de Babraque

V oblasti vnéjsich predméta
maji obdobnou strukturu

na které kdy?z se tohle nau¢ime
byli schopni

slozit abecedu véci

nase kultura se objevi

Ze tohle je to pravy vorechovy
ve 20. stoleti

to je uplné stejnej princip.

Dostali jsme u Anaxagora
zpatky

kdyz to mate oddélené
varili vSechno nejlepsi
abyste jak ten gulas
nikdy neudélate

pro¢ je to tak dobry.

Ted Zelva v misté
jenomze

dostane o kousicek dal
kratsi bude

zelva

ale o maly kus dopfedu
v limité

nedostihne.

Nového Prostoru (novyprostor.cz/clanky/iveta-
hajdakova-michal-ded.html). Prispievala do dnes
uz nevychadzajiceho ¢asopisu CryptOutho-
rity. V sucasnosti publikuje na blogoch hajda-
kova.blog.sme.sk a changerooms.blogspot.com.
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Jan Vasilko | Stara socha, akryl na platne, 160 x 120, 2008
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