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vanie,

interdisciplinarny umelecky vyskum; ¢b xerox, 15 listov, formdt A4, 2014

V projekte Diskurzivne zastepovanie sme skombi-
novali dva diskurzy - umelecky a pestovatel'sky.
Do prisvojenych stran z publikdcie o pestovani
okrasnych zahradnych rastlin, ktoré obsahovali
grafy a tabul'ky, sme vlozili vlastné texty, ktoré
vyznam povodnych popisov aj zobrazenych
grafov a tabuliek presmerovali tak, aby prenesene
a ironizujuco komentovali slovenskii umelecku
prevadzku. Komentdre napisané rukou na kusky
papiera sme provizorne vlepovali na miesta povod-
nych popisov a takto dotvorené stranky sme pre-
xeroxovali na forméat A4. Devéat vybranych
xeroxovych tlaci tvori prilohu tlaceného vydania
aktuélneho ¢isla casopisu Kloaka.
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nim. Dizka dlhodenného obdobia sa v pricbehu roka meni podfa rychlosti
rastu rastlin. Od aprila do augusta statia rastlinim 2—4 tyzdne dihjch dni,
vicobecne 3 tydne. Dva tyidne statia iba rychle rasticim kultivarom
(Polaris®) a 4 tyZdne slabo rasticim kultivarom. Dobrym ukazovatelom je
viika rastlin: na konci dlhodenného obdobia maii byt rastliny 0,30 m vysoke.
V zime pri pomalom raste je dlhodenné obdobie podstamne dlhsie: 5—7
tyzdiiov.

Kritkodenné podmienky si vyZaduji rastliny teoreticky 40 dni od zatiatku
keitkych dni, v praxi sa viak zatemiiuje odvtedy, ked asi polovica pukov
wukazuje farbu*. V kratkodennom obdobi sa stonky predizia o 0,50—0,70 m.
Porasty, pri ktorych kritkodenné obdobie zacina od 1. 10. do 10. 2., vobec
nemusime zatemiiovat. Rastliny terminované na koniec oktobra mozeme
prestai zatemiiovat uZ 15.—18. 9. Ak vychidza zagiatok kritkodenného
obdobia do prechodného obdobia, ked nie je def este dostatoéne kritky
(druhd polovica septembra), alebo uZ nie je dostatocne kritky (druh polovica
marca), je lepsie rastliny zatemiiovat, pretoze v prvych tyZdiioch kritkoden-
ného obdobia sii na dizku diia velmi citlivé. Na zlepsenie stavby sikvetia
drobnokvetych kultivarov a zvysenie plnosti tiborov dekoracnjch kultivarov
v zimnom obdobi sa niekedy zaradi do kratkodenného obdobia urcity pocet

v zimnom
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drobnokvetych kultivaroch sa v Iétnom obdobi pouziva spon 0,15x0,125 m
az 0,125x0,125 m, t. j. 54 az 64 rastlin na 1 m® pestovatelskej plochy,
v zimnom obdobi (zber v decembri az marci) spon 0,15%0,15 m a7
0,150,125 m, t. j. 44 az 54 rastlin na 1 m?. Dekoracné kultivary v lete
nevysidzame do hustejsieho sponu ako 54 rastlin a v zime 44 rastlin na 1 m?.
Mladé rastliny vysidzame plytko rukou a zeminu ku korefiom nepritlicame.
Mensie rastliny vysidzame do okrajovych radov, vidsie do stredu zihonov.
Po vysadeni udrzujeme substrit vihky (nie viak mokry) a pri teplom
a slne¢nom pocasi rastliny obéas prestrickame. Ako oporu instalujeme
rastlindm jednu siet vo vjske 0,40—0,50 m. Velmi vyhodni je posuvnd siet,
 ktord sa dviha postupne s predizovanim sa rastlin. Vhodné i aj hotové siete

s kosostvorcovymi okami s dizkou 0,15 m. Slabo napnutd a nizko umiestnend
sief. nepopiera rastiny, v zime a na jar rastliny lahko polahni, najmi
- kultivary s fazkjmi tibormi.

Boéné puky dekoracnych kultivarov vystipujeme, akonghle ich mozeme
wlomit, pritom nesmieme poskodit stonky ani termindlny puk. Pri prilis
. Sastom vylamovani, ked boéné puky sii este malé a sii tesne pod termindlnym
- pukom, mozu sa_poskodit stonky. Dosledkom toho je zakrivenie stonky
| @ Sikmé postavenie kvetov. Pri drobnokvetych kultivaroch a dekoracnych
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Tabulka 13
Priklady vhodného zaradenia prisvetovania
Stav porastu Prisvetfovanie
Zimné vysidzanie (december—zaciatok ja-
nuira) februdr—marec
Lené vysidzanie (koniec jina —
august—september

P polovica jila)
2 Neskoré vysadzanie (august—okidber)
Po spiitnom reze

jeseni—zima

podTa terminu spitného rezu
august—september
februir—marec ‘
ree: skoncenim pestovania v jini marec

»rvi obdobie (zber sa skor skonéi). Prisvetfovanic nemd
itu kverov a stoniek. V porastoch s velkym mnoZstvom
plochy (v rovnakej fize vivinu), ktoré si navzijom

£ v zimnom obdobi znizenie kvality stonick,  to najmi

toch po spitnom reze. Zhorsenie kvality sa prejavi
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kultivaroch zafarbenie do bronzova.

Biele: *Coleta’, *Flores .

Sortiment drobnokver
sa trh obohati o nové kul
skupiny kultivarov, a o ,,Elegance® a ,Royalette®, ktoré sa odli
urditymi viastnostami. Pretofe sii to vicSinou semenace, odlisuji sa
kultivary drobnokvetych klingekov viac, ako kultivary skupiny ,,Sim*.

Klingekov sa rychle rozsiruje a kazdoroéne
ry. V sigasnosti najvyznamnejsimi si dve
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PESTOVATELSKE PROSTREDIE

Svetlo

Klinéeky s rastliny mimoriadne ndroéné na svetlo a citlivo
intenzity svetla a dizku diia v priebehu roka. Dostatoéné mrostvo sve!
dobry rast v nasich klimatickych podmienkach jé iba od aprila do sepre
Pri hodnotich osvetlenia 1000 a2 2000 lx, ktoré byvaju v

a rastliny prestévaju rist. Za tmavych zimnjch dni,

dychania rastlin, ma
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pomerne tolerantna a nizie teploty v &ase rozkvitania nie st Skodlivé, Pri
pouZiti kultivarov na usmerriované pestovanie v neskorfom case treba
rastlinim zarucit dostatocn teplotu najma v septembri a v okt6bri,
Okrem hlavného vplyvu na rast a vyvin rastlin sa teplota podicla aj na
morfologickom utvarani niektorych casti rastlin, najm tiborov. Pri vysokych
teplotich sa vytvira viac jazykovitych kvetov a teré bjva abnormdlne
vyvjseny. Pri jednoduchych tboroch prerastajii niekedy medzi rirkovité
kvety v terci zelené listene. Pri nizkych teplotich sa vytvira viac rirkovitich

| kvetov a v tboroch vanikaji tzv. prizdne stredy, pri kultivaroch s gulatymi

bormi sii tbory splostent a jazykovité kvety mait iny tvar. NizSie teploty
spdsobuji sytejie zafarbenie kvetov rutovych a bronzovych kultivarov, pri
bielych kultivaroch moZe vzniknit neziadiice ruzové zafarbenie a pri #ltjch
7
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jovat dusikatym hnojivom. Po vysadeni udrzujeme]
teploty, nez sii bezné pri starsich porastoch v danom obdobi.

Termin vysidzania

Vo vykurovanjch sklenikoch moeme Klinéeky vysidzat pocas celého roka,
Priebeh Klimatickjch podmienok viak podstatne ovplyviiuje richlost vyvinu

rastin, a preto vysidzanie v druhej polovici roka je ckonomicky menej
vyhodné. Hlavné vysadzovacie obdobic je od decembra do jila. Na jesesi
mozeme tieZ vysidzat, irody st zaujimavé iba pri pouziti fotoperiodicky

Gcinného osvetlenia. Usmerfiovanie terminu zberu terminom vysidzania je
zakladnou moznostou, ako ovplyvnit termin 1. zberu kvetov a Giastocne aj 2.
zberu (pozri Usmerfiovanic zberu kvetov).

Hustota porastu

Hustota porastu do uréitej miery sivisi s terminom vysidzania a s dizkou
pestovania. Teda s narastanim poctu rastlin vzrastie podet zobranych kvetoy
2 jednotky plochy. Siicasne viak Klesi priemerny pocet kvetov zobrangch
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Termin sadenia Pocet rastlin na Im* Pouzitie
1. 12.—15. 3. 30—35 18—24 mesiacov
15. 3—15.5. 35—44 18—24 mesiacov
15. 5.-20.6 44—50 18—24 mesiacoy
20. 6.—15.7. 50—64 18—24 mesiacov
15 4—3L7. 70—90 kritkodobé usmeriiované
pestovanie

Hluzy sa vysidzaji ¢o najskor po skonceni preparicie. Ak nemoznol
vysidzat okamzite, hluzy sa uskladnia pri teplote 13—17°C a pri vysokej
vzdusnej vihkosti, nie vsak dihsie ako 2—3 tyzdne. Hluzy, ktoré sa ponechajti
po skonceni preparicie 5 a viac i nizi 6 i
schopnost opit vypucat. Najkvalitnejsie sikvetia sa ziskajii z hliz s obvodom
nad 50 mm. Hluzy s obvodom 30 mm a najvicSie rozmnozovacie hliizky|
poskytujii zvycajne jedno stikvetie bez bocnych stonick.

Hluzy sa vysidzaji do dobre spracovanej pody na zdhony Siroké 1,0—1,4
m. V kyprych pédach hfuzy zatlcame v naznacenom spone rukou. V tazsich
podach, alebo ak na hluzdch uz vyrastaju korene, vysidzame radsej do
vyhibenjch rfh. Vrchol hluzy ma byt aspori 10 mm, lepsie viak 30—50 mm,
pod povrchom pody a hluza ma byt v pode ulozend zvisle. Ak povrch pody
po vysidzani nastielame raselinou, staci hibka vysidzania 10—20 mm. Frizie
sa zvyéajne vysidzaji do riadkov vzdialenjch od seba 0,10—0,12 m,|
v riadkoch v zivislosti od kultivaru a velkosti hliz vo vzdialenosti
80—100 mm. Hustota vysidzania sa urcuje podla vzrastnosti a bohatosti
olistenia vysidzaného kultivaru. Pri vzrastnych kultivaroch vysidzame na
1 m? 80—100 hliz, pri menej vzrastnych kultivaroch 100—130 hliz. Pri
vysadzovani v novembri aZ vo februiri moZeme hustotu zv§sit az o 30 %,
pretoze vyvin listov v tomto obdobi je slabsi. Po vysadeni, najma pri letnych
terminoch, je vhodné povrch pody nastlat raselinou alebo kritko porezanon
slamou.
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Medzi experimentom

a sentimentom

Dominik Zelinsky

Modria Ferencuhovd: Imunita (Skalnd ruza 2016)

Kniha roka
Maria Ferenc¢uhova patri dlhodobo k najvyraz-
nejsim autorkam na poli slovenskej poézie. Nie
je preto prekvapenie, ze jej najnovsia zbierka,
ktora vysla v roku 2016 pod nazvom Imunita,
vzbudila medzi literarnymi kritikmi aj Citatel-
mi poézie znac¢ny ohlas. Dokonca, ako trefne
poznamenal v diskusii Literdrny kvocient LQ Ja-
roslav Srank, ,,vetci o tej knihe bud vedeli, ale-
bo vetci vedeli, Ze je to literdrna udalost“ este
pred tym, ako sa kniha vobec dostala do obehu.
Imunita zarezonovala aj v kazdoro¢nej ankete
Kniha roka na strankach dennika Pravda, v kto-
rej ziskala dokonca najviac hlasov spomedzi
hodnotenych knih. Hoci je sporné, nakolko je
tento rebricek skutoéne dokazom ,,Citatelské-
ho tispechu,” ako tvrdi Srank (2017), uréite stoji
za pozornost, ze si vysluzila adjektiva ako ,,au-
tentickd“ (Dorota Sadovska), ,,silna“ a ,,kras-
na“ (Michal Habaj), resp. ,strhujuca“ (Daniela
To6thova). A ak by recenzie a anketa Citatela na-
hodou minuli, v samotnej zbierke najde az dva
sprievodné texty. Dozvie sa, ze Ferenc¢uhovej
verse su ,nevsedne neldtostné vo vyraze, zdrvu-
juce svojou nemilosrdnou vecnostou“ (Schmar-
cova na zalozke), ¢i to, Ze je autorkin hlas ,,nes-
mierne naliehavy“ (Souckova v zbierke, s. 93).
Doraz recenzentov a Citatelov na autenticitu
analiehavost Imunity je nepochybne spoje-
ny s jej tematickym zameranim. Od posledne;j
zbierky Ohrozeny druh (2013), v ktorej spracova-
la najma environmentalne témy, sa Feren¢uho-

1 LQ- Literarny kvocient #6: Imunita/Antimita (3:10)

va posuva k literarnemu vyjadreniu skusenosti
s ochorenim, odcudzujicim medicinskym jazy-
kom ¢i smrtou - vlastnou aj cudzou. Ide o atrak-
tivnu problematiku, ktora sa, chtiac ¢i nechtiac,
dotyka kazdého citatela. Autorka jej efekt este
prizivuje zdoraznovanim autobiografickych vy-
chodisk zbierky, napriklad v rozhovore pre SME
(Ferencuhova & Fulmekova 2016), v ktorom

za jeden z impulzov pre vznik zbierky oznacila
vlastnu skusenost s onkologickym ochorenim,
resp. chorobu blizkeho priatela. V rozhovore
pre Casopis Glosoldlia zasa tento autobiogra-
ficky rozmer formuluje ako ochotu ,,poodhalit
sa v texte” (Feren¢uhova & Schmarcova 2017,

s. 81). Staci v8ak silny zazitok na dobru poéziu?

Téma, pristup, struktura

Jednym zo $pecifik Ferenc¢uhovej poslednej
zbierky je vnutorna ¢lenitost. Na 86 stranach
tu Citatel najde az Sest samostatnych cyklov
(KIucove priznaky, Predpoved na zajtra, Doku-
menty, Obrazy liekov, Fragmenty) plus epilog.
Kazdy z tychto cyklov ma pritom charakteris-
tické atributy, ktoré basne viazu do zmyslupl-
ného, esteticky jednotného celku. Napriklad
prva, Schopnost obrany, obsahuje osem basni
vo forme vypovede, z ktorych kazda vyjadru-
je skusenost lyrického subjektu s ochorenim.
Kliicové priznaky naopak pozostavaju z dsmich
narativnych basni. V ¢asti Dokumenty sa naplno
prejavuje in$piracia experimentalnou poéziou
a konceptualnym pisanim, pretoze ide o kolek-



ciu textov vytvorenych v $tyle medicinskeho diskurzu,
resp. apropriovanych z lekarskeho prostredia - diagnoz
¢ilekarskych sprav (Citatel len tazko odhali, ¢i su to au-
tentické dokumenty). Koherencia cyklov je vSak nie-
kedy, zamerne alebo nezamerne, narusena, v pripade
Dokumentov napr. bastiou Premeny (s. 42), ktora akoby
patrila skor do cyklu Kliicové priznaky. Vzajomné pre-
pojenie basni v cykle moze byt tiez komplikovanejsie.
Dokazuje to predovsetkym tazkopadne nazvany cyklus
Obrazy liekov, ktory, s vynimkou uvodnej basne Postup
(s. 55), ktora cyklus symbolicky otvara, obsahuje jednot-
ne formalizované texty, nadpisané nazvom anorganic-
kého prvku, rastliny, ¢i zivocicha, vstahujucim sa k téme
basne. Podobné prepojenie je mozné najst aj v cykle
Schopnost obrany, v ktorom zhoda v inicialach tvoriacich
nadpis prvej a poslednej basne napoveda, ze subjekt
oboch basni moze byt ten isty.

Napriec zbierkou cykly spaja predovsetkym tematic-
ko-motivicka rovina basni, princip polyvokality a domi-
nujuca forma vypovede. Feren¢uhovu zaujima najmé
spdsob, akym lyrické subjekty prezivaju ochorenie, ¢i
uz svoje vlastné alebo blizkej osoby, pripadne jeho na-
sledky - zvycajne smrt. Samotna choroba v$ak nie je
ustrednou témou, hoci by sa tak z niektorych kritickych
textov dalo usudzovat. Skor nez o ,,prieniku cudzoro-
dého* (Srank 2017) vypovedajt Ferenéuhovej subjekty
o zradnosti ludského tela a jeho nachylnosti na zlyhanie.
Dominantnym motivom Imunity nie su ani tak cudzoro-
dé prvky (s vynimkou basne Zdkozka svrabovd, s. 61-62),
ako skor autodestrukeéné procesy, ktoré vznikaju priamo
v tele. Ide napr. o zapaly (s. 12, 22), hematologické prob-
lémy (s. 13), poruchy pamite a nervového systému (s. 15,
24), srdcovo-cievne choroby (s. 52), rakovinu (s. 11, 18) ¢i
proces starnutia (s. 14). Zakladnym problémom teda nie
je onkologicka lie¢ba“, ako pise Mihalkovi¢ (2016), ani
choroba ako taka, ale skor krehkost ludského tela a jeho
schopnost obrany (vid nazov zbierky).

Maria Ferenc¢uhova nie je prvou autorkou, ktora vo
svojich basnach tematizuje problematiku chorob, teles-
nosti, nemocni¢ného diskurzu ¢i zomierania. Jaroslav
Srank vo svojej kritike uvadza pomerne bohaty zoznam
literarnych prekurzorov Imunity z oblasti slovenskej
(Stacho, Sipkova, Podracka, Ondrejkova atd.), ¢eskej
(Kolar) ¢i svetovej poézie (napr. Gottfried Benn, He-
imrad Bécker, E. L. Masters, ktorého Feren¢uhova sama
uvadza v rozhovore s Tallom, 2016). Aktualnej$im vyko-
nom, ktory méze byt paralelou k Ferencuhovej Immuni-
te, je véak nedavna performancia amerického koncep-

tualistu Kennetha Goldsmitha, ktory

v marci 2015 na Brownovej univerzite
predniesol basen The Body of Michael
Brown [Telo Michaela Browna]. Ako na-
poveda nazov, islo o privlastnenu pitev-
nu spravu Michaela Browna, afroame-
rického tinedzera, ktorého nasilna smrt
bola pretextom vlny protestov vo Fer-
gusone a silnym impulzom pre hnutie
Black Lives Matter. Goldsmithova per-
formancia celkom nezamerne ukazala,
Ze aj zdanlivo depoetizovana a deperso-
nalizovana pitevna sprava moze mat ra-
dikalny efekt. Bezprostredne po vystu-
peni sa The Body of Michael Brown stala
intenzivne debatovanou témou, pricom
prevazovali hlasy, ktoré performan-

ciu odsudzovali ako mocenské gesto

s rasistickym presahom. Ferencuhovej
pristup je na rozdiel od Goldsmithovho
informovany nielen experimentalnymi
postupmi, ale aj konvenc¢nou reflexiv-
nou lyrikou ¢i narativnou poéziou. Jej
texty vSak maju takisto socialno-kri-
ticky rozmer, hoci nepochybne menej
kontroverzny nez v Goldsmithovom
pripade. Prave v inom sa skryva ta naj-
silnejsia stranka zbierky - no, paradox-
ne, aj jedna z najslabsich.

Subjekt, objekt a diagndza
Touto najsilnejSou strankou je spdsob,
akym Ferenc¢uhova prostrednictvom
sterilného jazyka modernej medicin-
skej byrokracie pretvara vzajomny
vztah medzi objektom a subjektom
(resp. subjektkou) basne a spolocen-
sko-kritické implikacie tohto basnické-
ho pristupu. V najlepsich momentoch
Imunity totiz subjekt, autor ¢i autorka
vypovede, splyva s objektom - pred-
metom reflexie, ktora konstituuje ba-
sen. V kontexte ochorenia a liecby je
totiz centrom zaujmu vypovedajuce-
ho ¢i vypovedajucej vlastna telesnost,
resp. proces jej premeny a destrukcie.
Prikladom moze byt napriklad basen
A. ]. (54), v ktorej subjektka konstatuje:

»prestali sa mi tvorit krvné dosticky / krva-
cam, / na$tastie velmi pomaly, / zo vSetkych
otvorov*“ (s. 13). Subjekty su v tychto basnach
najmaé pozorovatelmi seba samych, pripadne
svojich blizkych, ktori sa pred ich o¢ami menia
z autonomnych subjektov na nemohtce objekty
lekarskej starostlivosti. Zaujimavé je pritom ako
Feren¢uhova prekracuje konvencny kartezian-
sky dualizmus prostrednictvom prace s formal-
nou podobou basne. Graficka fragmentacia
vypovede, dezintegracia Standardnej basnickej
formy, syntaktickej a gramatickej Struktury ja-
zyka, najdoraznejsia v jednom zo zavere¢nych
fragmentov cyklu Predpoved na zajtra (s. 39), na-
znacuje, ze ani centralna nervova sustava, ktora
vypoved generuje, uz nie je spolahliva. Destruk-
cia vrcholi rozpadom kognitivnych $truktur, po
ktorej uz poézia nie je mozna.

V Imunite pritom zretelne citit ozveny fo-
ucaultovskej kritiky moderného rezimu moci
a kontroly (explicitny odkaz na Michela Fo-
ucaulta najdeme v basni Predpoved na zajtra,
s. 38). Jazyk, ktorym Ferenc¢uhovej subjekty
vypovedaju, odkryvaju najintimnejsie obsahy
prezivania hrani¢nej skusenosti, je totiz utva-
rany mocensky subvencovanym jazykom mo-
dernej mediciny. Je to prave tento jazyk, ktory
svojou prizna¢nou strohostou, vyuzivanim
cudzich slov a skratiek, generalizuje a redukuje
pacienta, subjekt, na objekt mediciny - subor
symptomov. Skuto¢nost, Ze Feren¢uhovej sub-
jekty tento jazyk prijimaju za vlastny a dokonca
prostrednictvom jeho kategorii chapu vlastna
skusenost s chorobou, je mozné vnimat ako
vysledok absolutneho prisposobenia sa, triumf
moci. V basnach sa vSak ¢rtaju aj naznaky roz-
nych stratégii uniku alebo emancipacie, ktory-
mi subjekty spochybriuju dominanciu medicin-
skeho diskurzu. Ide napriklad o ¢itanie textov
lekarskych sprav a diagnoz s dorazom na ich
esteticky rozmer (basen Krajina srdca, s. 52).
Alternativnu, no kontroverznejs$iu cestu moze
naznacovat cyklus Obrazy liekov (s. §3-70),
v ktorom autorka prechadza od chemickych
zakladov farmaceutik k alternativnym zdro-
jom lieciv. Alternativne formy mediciny, napr.
homeopatia, sa tak vymanuju zo svojej pozicie
»podmaneného poznania“ (Foucault 1980, s. 7)
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a stavaju sa nielen unikom, ale emancipa¢nou
stratégiou subjektu.

Ferencuhova teda nadvézuje na explicitnu
socialno-kriticku vyhranenost svojej predcha-
dzajucej zbierky Ohrozeny druh (2013). Vdaka
zapojeniu sterilného jazyka nemocnicnej by-
rokracie a charakteristickych prvkov diskurzu
modernej mediciny je Imunitu mozné Citat nie
len ako reflexiu ochoreni, ale aj ako kriticky
metakomentar k pozicii subjektu v modernom
svete. Sterilny jazyk pozorovania tu nie je len
prostriedkom lekarskych definicii a okliestenej
byrokratickej komunikacie, ktora v konecnom
dosledku dehumanizuje chorého. Naopak, stava
sa organickou sucastou vedomia subjektu, ktory
sam o sebe uvazuje ako o predmete liecby, po-
zorovania, experimentu.

Nevyjadritelné nevyjadrovat

Zdalo by sa teda, ze je vSetko v poriadku. Len-
Ze nie je. Imunita ma totiz okrem pozitiv aj
systematické slabiny. Skryvaju sa predovset-
kym v dvoch vyraznych aspektoch Ferencuho-
vej autorskej stratégie a vynaraju sa s roznou
intenzitou napriec celou zbierkou. V prvom
rade ide o snahu explicitne presiahnut zdanlivé
limity strohého jazyka medicinskej byrokracie
smerom k Standardnej lyrike, resp. reflexivne;j
poézii. Autorka pritom neraz vyuziva pomerne
banalne a vycerpané prostriedky, napriklad rek-
vizity odkazujuce k hermetickym ¢i ezoteric-
kym diskurzom. Druhym problémom je potom
naivne explicitné spracovanie socialnej kritiky,
ktoru jej téma ponuka.

Pozrime sa na prvy problém. Hoci autorka
vyrazne tazi zo strohej Stylistiky a expertnej
lexiky charakteristickych Zanrov medicinske-
ho diskurzu (¢i uz v diagndzach a auto-diagno-
zach, alebo apropriovanych lekarskych spra-
vach, s. 52), nejde o jediny jazyk, ktory formuje
basne v Imunite. Sucastou textovej kompozicie
su neraz postupy prevzaté zo Standardnej lyri-
ky. Nejde pritom obvykle o ziadne inovativne
prvky, ale skor o trivialne pokusy o vyjadrenie
transcendentného ¢i mystického rozmeru sku-
senosti s fatalnym ochorenim. Prikladom méze
by napriklad basen M. R. (40), ktora popisuje



priam ezotericku skusenost rekonvalescencie: ,,telo sa
zatial vytrvalo obnovuje, / vstrebava zazité, / to ruzové
a Cisté / prichadza zvnutra / zhora / pomimo skusenosti
/ spoza Statistik / ako celkom oby¢ajny / zdzrak.“ (s. 18).
Inokedy ide zasa o banalne filozofovanie: ,,Ako génom
vstiepit / hodnotu ticha? A ¢o ak / ju poznaju, akurat
nehodlaju / mléat?* (s. 16). Rovnako nepresvedéivo
posobia aj poetizacie, napr. v basni Lulok sladkohorky:
»(...) No s prvou urodou sa / pevne zapriem / o zem, od-
hodland / zovsadial opit vyklicit.“ (s. 70). Toto zanasa-
nie konven¢nych poetickych stratégii je pritom zbyto¢na
nadpraca. Ferenc¢uhova sama v zbierke dokazuje, Ze to
vie aj lepSie, napr. v pomerne vtipnej basni Zlato (s. §9-
60). Nasilna poetizacia (a patetizacia) vypovedi nepri-
nasa ni¢ nové ani zaujimavé - vykosteny lekarsky slang
a usporny jazyk vypovedi Feren¢uhovej subjektov by
fungoval aj bez nej. Nevyjadritelné nevyjadrovat, radsej
nechat tak.

Druhym problémom Immunity je autorkina snaha o ex-
plicitnu, ¢itatelsky pristupnu spolocensku kritiku. Na-
nestastie, tieto texty spravidla vyuzivaju pomerne kon-
venc¢ny diapazon tém socialno-kritickej literatury, resp.
angazovanej poézie. V basni T. R. (2) autorka demaskuje
ciel liecby dietata ako ,,Z neduzivého / vytvorit funkéné-
ho, / integrovatelného / jedinca“ (s. 12). Dalej sa stretne-
me s pobodanou ¢asnickou na ubytovni (s. 21), varia-
ciami na Cenkovej deti (s. 61, resp. 69) ¢ chudobnymi,
zoslabnutymi dochodcami (s. 65). Autorka si pritom od
subjektov nezachovava odstup a efekt tychto basni sta-
via primarne na stcite a snahe dojat ¢itatela u¢ebnicovo
tragickym osudom svojich hrdinov. Celkom dysfunkéne
(a cynicky) napokon pdsobi snaha poetizovat skisenost
tychto prekérnych subjektov, napr. invokacia nabozen-
ského diskurzu v basni Zdkozka svrabovd: ,,Spravne vy-
tvoreny kriz / z pokozky zmyje prikoria, / pootvara pory
/ anecha vstupit / kralovstvo® (s. 62). Bolo by pritom
celkom stacilo zachovat inherentnu sterilitu expertné-
ho diskurzu, ktory ma, ako som naznacil vyssie, bohaté
socialne a politické implikacie. Samotna téma Ferencu-
hovej zbierky je dojemna a pdsobiva, tak na o este pri-
zZivovat patosom a sentimentalitou?

Marginalia k literarnokritickej reflexii
Lenze preco nie, ak tato sentimentalnost kritikom kon-
venuje? Zda sa totiz, ze prave dojatie a citova katarzia je
tym, ¢o viaceri recenzenti v Imunite hladali - a ¢o v nej
aj podaktori nasli. Uz Souckova vo svojom marketin-
govom texte piSe, zZe ju ,Ferencuhova svojimi basnami

,donutila’ zastavit sa, pozerat doko-

ran otvorenymi o¢ami a spozorniet“

(s. 92), resp. ze sama ako ,,Citatel suciti
s onkologickymi pacientmi a je hlboko
zasiahnutd ich bezmocnostou® (s. 91).
Rovnako Racova, uz o ¢osi racionalnej-
$ie, vyzdvihuje efekt ,,scitlivovania®
ktory je udajne vysledkom Ferenc¢uho-
vej anestetizovaného jazyka. Safrano-
va by zasa ocenila, ak by metafory po-
sobili ,tragicky, desivo, odstrasujuco,
smutne® (Safranova 2017, s. 75) - a ak
»karikuju dany jav napriek tomu, ze ide
o vaznu situaciu“ (ibid.), povazuje to za
nezamerné (a nezamerne komickeé).
Paradoxne sa pri tom odkazuje na me-
taforu akvaparku, ku ktorému autorka
prirovnava tvar pacienta plni nemoc-
ni¢nych hadi¢iek. Ta pritom patri medzi
momenty zbierky (s. 27), ked sa autorka
odputava od sentimentalneho ramca
skusenosti s nemocni¢nym prostredim.
Ved na ¢o by bola Ferencuhovej zbierka
o chorobach na svete, ak by jej cielom
nebolo ¢itatela vystrasit a dojat? Radsej
sa spolahnime na literarnokriticku tele-
patiu a odhadujme jej umysel. Podobny
kriticky postup voli aj Malkova (2016),
ked, paradoxne, Feren¢uhovej naopak
vyc¢ita nedostatok konvenénej poetiky
a anestetizaciu, ktora jej nedovoluje
adekvatne sa vcitovat do fatalne cho-
rych subjektov.

Symptomaticka je aj snaha romantic-
ky stotoznovat niektoré lyrické subjekty
so samotnou autorkou. Mihalkovi¢
celkom bezosty$ne pise o tom, Ze ,,au-
torka majstrovsky naraba (...) so svojimi
zdravotnymi zdznamami“ (2016), ¢o
vsak nema ako zistit. V jeho recenzii je
to vSak len jedna zo série blamazi, kto-
ré vrcholia momentom, ked odporuca
Imunitu ako doplnkovy material pre
lekarov - $pecialistov. O suvislostiach
medzi autorkou, resp. jej ,,lyrickou
postavou‘, a subjektmi $pekuluje aj
Juhasova (2017, s. 63). Na odliSovanie
lyrickej postavy a subjektu si zhotovi aj

pozoruhodnt pomocku: kde subjekty filozofuju,
tam prilis$ citime autorku (Juhasova 2017, s. 63),
inak je to v poriadku. Hoci Maria Ferencuhova
v rozhovoroch takéto ¢itanie do znacnej miery
podporuje zddraznovanim autobiografickych
vychodisk zbierky, ide v kone¢nom dosledku
o literarnokritické vestenie.

Odhliadnuc od toho, Ze by pri poézii, ktora
obsahuje verse ako ,,Tekuté krystaly v o¢iach.
/ Ani zem by viac vody nevypila“ (s. 27) alebo
»akoby v hrtane mala sklo / alebo zabudnutu
skalu“ (s. 59), mozno bolo vhodné prehodno-
tit pritazliva znacku anestetiky (a experimentu
vObec), je namieste pytat sa, ¢i a preco povazuju
kritici tieto osobné, intimne interpretacné kody
za adekvatne. Asi tazko si budeme navzajom
dokazovat kvality basnickej zbierky odvolava-
nim sa na existencialne epifanie a ,,scitlivova-
nie“ k zdravotnym tazkostiam radsej ako na
analyzu diela samotného. Je preto prekvapive,
7Ze aj kritik taky obozndmeny s principmi nesa-
mozrejmej poézie ako Srank hlad4 vo Ferenéu-
hovej poézii itechu a rozzehnanie (Srank 2017).
Ako vsak sam naznacuje, asi si na to bude po-
trebné precitat nejaku lepsiu filozofiu.

Spiritualni posthumanisti?

Aj napriek uvedenym vyhradam je mozné vni-
mat najnovsiu zbierku Marie Ferencuhovej

ako zaujimavy prispevok do korpusu sucasnej
slovenskej poézie. Autorka si zvolila nepochyb-
ne atraktivnu, emocionalne intenzivnu tému

so Sirokymi existencialnymi a socialnymi im-
plikaciami. Spracovaniu sa urcite neda vycitat
monotonnost, kedZe autorka flexibilne ¢erpa

z viacerych literarnych tradicii. Netreba sa preto
¢udovat, ze Imunita si nasla tol'ko fanusikov. Fe-
renc¢uhova to hra efektne na vSetky strany. Svoje
si tu najdu priaznivci experimentalnej poézie
itradi¢nej lyriky - a dokonca aj ti, ktori hladaju
duchovnu utechu.

Imunitu je mozné Citat v kontexte Ferencu-
hovej programového rozhovoru s basnikom
Michalom Tallom (Feren¢uhova & Tallo 2016),
v ktorom autorka kritizuje moznosti ,,aneste-
tizovanej“ a konceptualnej poézie, v kontexte
ktorej je jej vlastna tvorba ¢asto vnimana. Niet
sa ¢o divit, ,,experimentalno-dekonstruktivna“
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linia slovenskej poézie ma svoje limity a tato
»uzkost z vplyvu“ (Bloom 1973) je procesom
hladania vlastného autorského pristupu. Fe-
rencuhova s Tallom sa definuju ako ,,spiritualni
posthumanisti“ a za svoj ciel povazuju oZivenie
sterilného moderného jazyka (jazykov), resp.
zdOraznenie transcendentného rozmeru sku-
senosti s modernym, pretechonologizovanym
svetom. Paradoxne vSak prave snaha o vyjadre-
nie tohto transcendentného rozmeru skuse-
nosti s modernou medicinou a jej byrokraciou
prinasa aj najslabsie momenty zbierky, pretoze
autorka si pri konstrukcii tohto aspektu opiera
o konven¢né lyrické postupy ¢i banalny kvazi-
-hermetizmus. Rovnako problematicky pdsobia
aj miesta, na ktorych sa Ferencuhova pokusa do
textov vpasovat explicitnu kritiku spolo¢enskej
situacie.

Technologické a expertné jazyky st vsak tiez
Zivym materialom, zapletenym v sieti komplex-
nych semiotickych vézieb. Samy osebe st nielen
funkené, ale aj evokativne. Ich literarny poten-
cial dokazuju koniec koncov aj basne v zbierke,
napriklad Zoznamy (s. 43-45) ¢i Krajina srdca (s.
53), ktorych poeticka funkcia vychadza z vyuzi-
tia sterilného, nesentimentalneho jazyka lekar-
skych prav a definicii. Citatela pritom nemusi
zaujimat, ¢i ide o apropriované alebo povodné
basne. Realizacia ,spiritualneho posthumaniz-
mu” prostrednictvom ich poetizacie (a patetiza-
cie) sa tak javi skor ako nadbiehanie klasickému
klisé o strate autentickej zivotnej skusenosti
v atomizovanej modernej spolo¢nosti. Skor nez
o stratu véak ide len o kvalitativnu premenu
senzibility a skusenosti. Je celkom pochopitel-
né, ze s touto transformaciou, vychadzajucou
zlogiky produkcie a recepcie textu, sa premie-
nailogika poetického vyrazu (pozri Goldsmith
2011). Staci vSak len obohatit tieto nové typy
textov o konvencné lyrizovanie, patos a metafy-
ziku? Staci to na novu, post-konceptualnu alebo
post-experimentalnu poéziu?
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Poézia je kozmicka vojna

A.]. Carruthers Amy Ireland

Rozhovor s australskou experimentalnou autorkou Amy Ireland
som chcel urobit hlavne preto, aby som ziskal jasnejsiu predstavu

o tom, &o aktudlne riesia australski experimentalni autori. Casto-
krat nie je celkom jasné, ¢o sa deje (v mladosti stale vymyslame
nové veci, testujeme), a prave tato neistota umoznuje niektorym

z tzv. ,druhej strany“ (kultura konven¢nej poézie) domnievat sa, ze
experimentalne postoje a pristupy trpia ,nedostatkom jasnosti®.

V pripade Amy Ireland je opak pravdou. Kazda z otazok bola
odpalena spit s uzasnou sebaddverou, istotou a nevidanou odva-
hou pri formulovani svojej poetiky, takze je jasné, kde je jej miesto,
¢o chce robit a (s ¢im som v ur¢itych momentoch nesuhlasil) kam
vSetci smerujeme. Obaja sihlasime, Ze tu existuje potreba nie¢oho
iného, nie¢oho vicsieho ako uzky konzervativizmus subjektivnej
lyriky. Obaja sthlasime, Ze tu existuje potreba rozsirenia ramca
kompozi¢nych procesov a postupov, sirsich a odlisnejsich geomet-
rii zaujatia pre ¢itanie a pisanie. V suvislosti s tym by som sa viac
priklonil k praktikam ,,poetiky“ Joan Retallack ako k Irelandinmu
napinavému, okultnému inhumanizmu: Ireland pontka moznost
volby medzi subjektom a procesom, zatial ¢o jej poetika vsadza na
to, Ze kolektivna subjektivita sa moze prejavit prostrednictvom kon-
krétneho postupu. Toto su stale otvorené otazky.

Okrem iného budu mat ¢itatelia prostrednictvom tohto
rozhovoru moznost nahliadnut do niekedy utajenych. resp. nepre-
hladnych pohybov a motivov v ramci xenofeministického kolektivu
Laboria Cuboniks! (ktorého je autorka sucastou), feministickej
povstaleckej sily zameranej na zvrhnutie kapitalového patriarchatu
(alebo aspon na jeho hackovanie/urychlovanie jeho vlastnej des-
trukcie). Zhovarali sme sa cez Twitter, ,,excelentny priestor, ktory
je podla autorky vymedzeny zdesenim, autorka hovori o pokracuju-
com projekte 3D-poézie: Bouequet.

Nasa politika bude divergentna: tam, kde by som ja obha-
joval riskantnu choralnost, axialnu logiku chdru, Ireland smeruje
hlboko do apokalyptickej priepasti, do sveta strojov a virusov, aby
vytvorila mozné verzie buducnosti. Tak ¢i onak, obaja chceme revo-
luciu. Pre dobrych rodicov je tu odporucany rating PG13 +.

»Experimentalne pisanie narusa kontrolny kod.“ ,, Poeticka
tvorba je kozmicka vojna.” ,,Nie je kam ist, len dalej - hlbsie do prie-
pasti.“ Nech si ¢itatelia myslia ¢okolvek, Ireland je su¢astou novej
generacie badass australskych spisovatelov, ktori nemaju o stratit
ambzu vsetko znicit. Vitajte, toto je Nova Hranica.



To, na ¢om pracujes, sa nazyva , Xeno-
poetika“ a suvisi s (xeno)feministickou
praxou. O ¢o konkrétne ide a ako sa
dand problematika ,,rozvija“ (popripa-
de upada, entropuje atd.)?

Xenopoetika indexuje mnozstvo praktik, ktoré vni-
maju literarnu historiu ako reprezentativny problém

- skiumany napriec¢ ré6znymi kulturami rozdielnymi
spdsobmi (mysticizmus a démonologia su klucovymi
prikladmi) - ale najpedantnejsie bol systematizovany
Immanuelom Kantom v jeho vymedzeni transcenden-
talneho ludského subjektu. Povedané velmi vSeobecne,
to, Co existuje mimo skusenost, nemoze byt pozna-
telné prostrednictvom skusenosti. Xenopoetika berie
toto ponatie priestoru existujuceho mimo skusenost
ako teritorium uplatiiovania svojich zaujmov a taktik
sluziacich na kultivaciu premavky medzi zmienenym
priestorom a obmedzenou ekondmiou reprezenta-

cie podmienenej ludskostou. Technologicka exkrécia,
strukturalna porozita, naru$ené autorstvo, numeric-
ka invazia, neautentickost, Sifrovanie, casové uniky,
formalne zdesenie, zvratené topoldgie... vSetky tieto
veci maju svoje miesto v xenopoetickom arzenali.

1 http://www.laboriacuboniks.
net/ (pozn. prekl.)

2 manifest dostupny prave na
http://www.laboriacuboniks.
net/ (pozn. prekl.)

Je dolezité poznamenat, Ze nikto nemoze byt
xenopoetom. Napojenim na konkrétnu Iudsku indivi-
dualitu by termin stratil v§etku sudrznost (alebo skor
ziskal az prilis velku). Kazdy, kto sa do tejto pozicie sam
nanominuje, je na poli xenopoetického potencialu vo-
pred diskvalifikovany, pretoze pokial ide o xenopoetiku,
¢im viac subjekt produkuje, tym viac nevyhnutne ustu-
puje. Citanie a pisanie si porovnatelné s preformatova-
nim. Xenopoetika je u¢inna vtedy, ked nieco presahuje
antropomorfné systémy v mieste, kde by to mohlo byt
chapané ako skusenost; to vyvija urdity tlak na percepc¢-
né a kognitivne vybavenie ludskej bytosti - ruinuje ho
alebo rozsiruje nad ramec jeho bezného fungovania,
vyhladzuje ho alebo od neho vyzaduje upgrade. Niekto
by sa mozno mohol domnievat, Ze ide o technopoeti-
ku vSeobecnej ekondmie (v zmysle Batailleana) alebo
o esteticky program antropocentrickej klimy. Tak ¢i tak,
xenopoetika désledne spochybniuje status ¢loveka. Roz-
ptyluje ego, otvara okultné komunikaéné linky a patra
po mimozemskom signali. Je to ¢ierny trh sucasnej po-
etiky. Jeho nepriatelom je lyrika a jeho problematické
vedenie by mohlo byt aforizované nasledovne: ,,Exis-
tuje Basen, ktoru si ¢lovek nemdze dovolit vytvorit?“

Existuju explicitné ontologické a metodolo-
gickeé spojitosti medzi xenopoetikou a feministic-
kou praxou medzinarodného transfeministického
kolektivu Laboria Cuboniks, s ktorym spolupracu-
jem od roku 2014. Obe vidia ludsku existenciu ako
otvoreny systém v ramci metasystému kozmického
diania; obe hlasaju politiku anti-identity (Laboria pise
0 ,,prave hovorit ako nikto konkrétne“ v texte Xeno-
feminism: A Politics for Alienation? a pouziva to ako
zaklad svojej obhajoby rodovej tekutosti a odmietania
biologického determinizmu); obe vyuzivaju techno-
logicky informovanu metodoldgiu hackingu a obe si
pozorne v$§imaju komplexné spitné vazby fungujuce
medzi konceptualnostou a hmotou. Niektoré z mo-
jich prac realizované metodou prekodovania a 3D
tlace reflektuju xenofeministicky princip definitiv-
nej hacknutelnosti prirodnych (teld a ich material-
ne prostredie), a rovnako aj socialno-diskurzivnych
Struktur, zatial ¢o skumaju $irsie valencie fenoménu
trans- pritomné v logike tranzitného underwritin-
gu, ¢o Rosa Maria Rodriguez Magda a Fernando Za-
lamea pomenovali terminom ,transmodernizmus®
(koncept zmierujuci najhorsie excesy postmoderné-
ho relativizmu s velkym pribehom modernizmu).

Xenopoetika sa neformalne prelina s uréitymi
pramenmi feministického myslenia neskorého dvadsia-
teho storocia, ako su napriklad queer/kyborg politika
kyberfeminizmu alebo prace Luce Irigaray (niektoré z jej
textov) - linie myslenia zamerané na anulovanie zdede-



ajc: Zda sa, ze si zastancom a privrzen-
com istého druhu temnej, lovecraftov-
skej, akceleracionistickej poetiky, resp.
osobou praktizujucou tuto poetiku. Vo
svojom texte Poememenon: Forma ako
okultnd technologia® hovoris, ze akce-
leracionisti uprednostiuju formalne
experimentovanie pred zachovanim
ludskych atributov. Velmi temné. Paci
sa mi to aj napriek tomu, ze som asi
viac denny ako no¢ny tvor. Je prave
toto tym, ¢o generuje Struktury tvojej
tvorby? Sposobuje landianska vni-
mavost (odvodena od Nicka Landa)
urditu rozstiepenost tvojej prace?

nych identit a potvrdenie ontologickej plynulosti. Iriga-
rayovej kritika Zenskej uznanej-no-vylucenej pozicie vo
vztahu k regulovanému obehu ,,ludskej (¢itaj ,,muz-
skej“) vymeny umociiuje koncepciu vonkajsieho okruhu
tejto vymeny ako priestoru neznamej cudzej komuni-
kacie a feministického povstania, zatial ¢o Sadie Plant,
pouzijuc vo vypocte metaforu binarneho kodu, podava
nasledujuci opis nezastupitelnej zeny (= 0): ,,[Nula] sa
nepocita ani sa nezobrazuje, ale v dosledku digitalizacie
sa mnozi, replikuje a podkopava privilégium jednotky.
Nula nie je absenciou, ale zonou mnohozna¢nosti, ktoru
nemdze vnimat ten, kto vidi.“ Chapané v tomto kontex-
te, xenopoetické povstanie (vonkajsok vstupujuci dov-
nutra) je vzdy aktom feministickej subverzie. Napriek
tomu nie su zmienené praktiky vzajomne zamenitelné
arada by som dodala, ze medzi xenofeminizmom a xe-
nopoetikou st nezlucitelné rozdiely v zmysle koncepcie
ich pdsobnosti. Xenofeminizmus prejavuje neochvejnu
doveru v objem nakupu, ktory mézu ludské systémy po-
znania ziskat z materialnych systémov, v tvarovatelnost
tychto systémov a taktiez doveru v efektivnu intervenciu
socialnej organizacie za implementaciu zmien vedu-
cich k zlep$eniu. Z estetického hladiska si xenopoetika
dovoluje tulat sa omnoho temnej$imi terénmi. Je menej
zaujata nuansami medzi r6znymi modmi rozpusta-

nia ega, pokial je zabezpeceny prenosovy kanal medzi
vonkaj$im a vnitornym priestorom. Pojmy ako ludska
vynimka alebo antropomorfna nadutost jednoducho
predstavuju nepraktické bariéry prenikania a ¢o najskor
by mali byt eliminované. Prave tu, na temnejSom pole
xenopoetického spektra hrozi, Ze si literatura vyvinie
svoju vlastnu zénu vplyvu a bude pdsobit prostrednic-
tvom, resp. napriek protestom jej ludskych nositelov.

Pisanie vidim ako nihilisticku zalezitost a uprimne ma
zaujimaju procesy poetickej de-subjektivizacie, ktoreé,
ako sa zda, intenzivne prebiehaju v tomto suc¢asnom
poetickom okamihu. Uvodné dekddy nového milénia

3 https://www.urbanomic.com/

document/poememenon/ (pozn. prekl.)

napriklad zradzaju dve komplementarne tendencie

v ramci formalneho poetického experimentovania: eli-
minaciu autora a elimindciu ¢itatela - v tradi¢nom spo-
sobe ich chapania. Obe tendencie sa vyskytuju v inverz-
nom pomere k rasticej automatizacii kompozi¢nych
procesov. Mam na mysli najma procesy nasadzované
pod vlajkou konceptualneho pisania, s ich skromnou
rekonfiguraciou autora do pozicie ,,iba dalsieho posky-
tovatela obsahu*, vykondvajiceho opakujuce sa ulohy
sposobujuce odcudzenie, ako su transkripcia, kopirova-
nie, OCR - optické rozpoznavanie znakov, plagiatorstvo,
kodovanie - a to tplne zamerne. Najlepsie algoritmicky
generované texty Castokrat prezentuju zdokonalenu
stratégiu autoeliminacie spocivajucu v minimalizacii
intencionality basnika s cielom poskytnut pristup do
priepasti predtym nedostupného formalneho potencialu
z hladiska permutacnej extravagancie, komplikovanos-
ti a vyvoja, schopnosti rychlo a bez namahy produko-
vat bezprecedentné objemy textového materialu a tak
dalej... Urovei sofistikovanosti dosiahnut4 niektorymi



z tychto projektov uz vytvorila situacie, v ktorych sa

deliaca linia medzi ludskou a nie ludskou produkciou
skuto¢ne vyhyba jasnému vymedzeniu. VSetky tieto
tendencie spolupracuju na dehumanizacii a potlaceni
autorstva, mazu rozdiely medzi ludskym/nie ludskym
a sucasne presuvaju Citatelov mimo navykov tradi¢ného
dokladného ¢itania smerom k alternativnym - mozno
povedat ,,mutantskym“ taktikam. Najviac znepokojuju-
ce vsak je, Ze ubytok ludského autorstva vrha ludského
Sitatela do problematiky rozsahu. Celkova dizka a zne-
pokojiva komplexnost kombinovatelnych prvkov, ako
napriklad zd{havé opakovanie kopirovanych a prepisa-
nych textov (obidva mody ustanovujuce nenarativne
nasilie za problematiku chronoldgie) sposobuju, ze ich
konzumacia akymkolvek beznym spdsobom je mini-
malne neprijemnd, ak nie nemozna. V reakcii na to sa
do popredia za¢inaju dostavat menej linearne a sedavé
metody ¢itania - techniky viac podobné skenovaniu,
skrolovaniu a - v dosledku netnavnej nehanebnej
hyperstimulacie - vytryskovaniu/vystrekovaniu.

Uz od Gutenberga je na Zapade inklinacia
k inovativnej poetike jednym z aspektov deteritoria-
lizacie. Permanentné zosadzovanie eurocentrickych
kulturnych idealov (biely génius muzského pohlavia;

4 https://en.wikipedia.org/wiki/
New_Sincerity (pozn. prekl.)

5 napr. https://www.poetryfoundation.

org/harriet/2011/04/the-
xenotext-works/ (pozn. prekl.)

kanon; autor a nasledne autentickost vo vSeobecnosti);
horizontalizacia hierarchickych §truktur ukotvenych
vo vysoko kddovanom rozmiestneni zdedenych fo-
riem, metrické usporiadanie, pouzivanie Specifickych
jazykovych registrov atd.; a vSeobecna destratifikacia
praktik pisania a metdd ¢itania stoja za dolezitymi li-
terarnymi prevratmi poslednych storoc¢i. Tieto posuny
sa rapidne zintenzivnili hlavne koncom dvadsiateho
storocia s prichodom fotografie pisania: vzostupom
Siete. VSeobecne povedané (napriek tomu, Ze literatura
je pravom obvinovana zo vzdorovitosti nevyskytuju-
cej sa tak intenzivne v Ziadnej inej oblasti kultury), tato
trajektoria postupuje dopredu bez vyraznejsich preka-
zok, podporovana a presadzovana obrazoborectvom
kazdej dalSej prichadzajucej generacie. Takze - gestom
nepozbavenym zvratenej Skodoradosti - sa natiska
otazka ,preco teraz vahat?“ Nie je absolutne falo$né
zrus$it destruktivnu licenciu basnickej inovativnosti
prave v momente, ked tato zacne ohrozovat nafukany
pocit nasej vlastnej fungujucej produktivnosti a vsetky
tie vyhovujuce myty o nadradenosti ludskej kreativi-
ty, ktoré mame, v ich umiernenych verziach, stastne
institucionalizované ako literarnu historiu? Navrat do
doéverne znameho domu réznorodych humanizmov
(zhrnutych v estetickych tendenciach, ako napr. New
Sincerity*) je jednoznaéne najhlupejsi (prinajlepsom)
a spiato¢nicky (prinajhorsom) spdsob, akym méze ex-
perimentalny basnik reagovat. V pisani sa bude diat
nieco naozaj zvlastne... a fakt, ze taito zmena ,,s tebou*
mozno nepocita (aspon nie v podobe, v akej sa poznas)
nie je legitimnym dévodom na to, aby si proti nej bojo-
val. A toto je prave to, ¢o mam na mysli, ked hovorim,
ze yuprednostiuju formalne experimentovanie pred
zachovanim ludskych atributov®. Nemo6zem povedat,
ze sa mi nepaci myslienka, ze deinococcus radiodurans
Christian Boka® nakoniec zmutuje na vysoko infekény
radioaktivny virus alebo ze poézia usilujuca sa o ex-
trémne vykopy mozno zacne ,uzivat“ poéziou naoc¢ko-
vaneé baktérie ako rekrea¢né drogy. Land, sam osebe
zrucny meme generdtor, pravdepodobne urobil najlep-
sie, ked napisal: ,poézia je invazia a nie vyjadrenie®.
Alebo, prekrutiac slova Jasona Bahbaka Mohaghegha,
»chaos nam pripomina, Ze identita je smrtelnou tran-
sakciou a ze by sme nemali literaturu zbavovat pote-
$enia z moznosti pozorovat nds pri na§om umierani‘.
MOoj postoj k procesu tvorby poézie, ktory za-
stavam, je ovplyvneny kombinaciou tychto zmiene-
nych principov a pravidiel a tiez odhodlanim pochopit
a komunikovat s podmienkami tvorby ovplyviujucimi
sucasnu poéziu, tak ako sa vyvijaju v realnom case. V su-
Casnosti sa proces odstranovania ega nachadza niekde
na pomedzi technoldgie a neurovedy a deje sa tam toho,



ajc: Podme sa trochu ponatahovat
ohladnom terminoldgie. ,, Avantgarda“
- je tento termin udrzatelny? Ja osobne
som spokojny s prezyvkou ,experi-
mentdlny basnik®, nie prilis okazalé,
nie prili§ skromné. Ako sina tom ty?

6 https://www.poetryfoundation.
org/poems-and-poets/poems/
detail /43290 - (pozn. prekl.)

7 démonicka sprava je spravou

vo vojenskom zmysle (v kontexte
$pionaze) - informacia prichadzajuca
znepomenovaného, resp. neznameho
zdroja; Yeatsova basen ,,The

Second Coming - Druhy prichod*

je démonickou spravou - Yeats

pouzil mnozstvo symboliky z
experimentov, ktoré realizovala

jeho manzelka George v ramci
automatického pisania: vzajomne
premostovala entity, ktoré nazyvala
yinstruktori“ a zapisovala v§etky ich
vyroky a vyjadrenia... démonicka
sprava opisuje okultnu informaciu
prichadzajucu od démonickej

entity - (dodatok autorky)

na ¢o by mala poézia upriamit svoju pozornost, pomerne
vela. Sucasny vyskum umelej inteligencie je dal$im bo-
hatym priestorom na patranie, obzvlast v oblastiach vzta-
hujucich sana problematiku spracovania prirodzeného
jazyka v procese ucenia sa umelej inteligencie. Existuju
aj dalsie, menej ortodoxné tradicie spadajuce do posob-
nosti xenopoetiky, ktorych korene siahaji omnoho dalej
do divocin ludskej historie v porovnani so zapadnymi
vedeckymi metddami: carodejnictvo, mysticizmus, $a-
manizmus, programovy oklutizmus... A ja ich sledujem

s rovnocennou serioznostou ako relevantné nastroje
xenopoetickej aktivity (alebo radsej, oni sleduju mna).

AI: Cim menej termin upeviiuje identitu, tym lepsie.
Podla mojho nazoru by sa definicia toho, aky druh bas-
nika si, mala uplne zrutit do toho, aky druh poézie tvo-
ri$ - funkcia nad podstatou. Ja by som pre seba mozno
pouzila spojenie ,,nositel ka kozmopoetickej hybnosti“?
George a William Butler Yeats o tom vedeli vsetko. ,The
Second Coming®“ je v podstate démonickou spravou’.
Avantgarda je termin, ktory som zamerne zakom-
ponovala do poetického projektu The Poememenon, na
ktorom momentalne pracujem a v ramci ktorého sledu-
jem modernisticku logiku novosti az k jej definitivne-
mu zaveru... Povedzme, zZe v rozsahu, v ktorom poézia
sleduje apokalyptick trajektoriu, napliia telos moder-
nistickej avantgardy. VSeobecne sa tvrdi, Ze takyto druh
umeleckého vyvoja je vyhasnutou moznostou, ale ¢o ak
je proste okultny? Co by znamenalo povaZovat moder-
nisticku poziadavku na ,,vytvaranie nového“ za jeho ko-
necny vrcholny horizont - neuvazene, nekompromisne
a s nezodpovednou huzevnatostou? The Poememenon
nam hovori, Ze sme iba spomalili pokracovanie moder-
nistickej avantgardy tym, ze sme odmietli akceptovat
moznost jej neludskosti. Co iné je modernost ako trans-
cendentalny systém na vytvaranie podmienok novosti
a kreativnosti konciaci pri masinach a strojoch? Znicili
sme staré formy, spalili sme muzed, uskrtili sme ,,vyz-
nam“, ,krasu“ a ,,pravdu” a teraz sa musime sami seba
vazne opytat, Co este ostalo, aby bolo znicené. , Ktora
je ta revolu¢na cesta?“ Uzndvame subjekt a potlaca-
me proces? Alebo uznavame proces a pozorujeme ho
ako ni¢i subjekt? Z pohladu absolutnej lahostajnosti,
katastrofa je len dal$im slovom na oznacenie novosti.
Toto je hlboka zvratenost modernistickej
avantgardy. Pachat projekt modernizmu zname-
na pachat budicnost. Pachat buducnost znamena

ajc: Tvoje fungovanie na Twitteri ma

zvlastnu podobu. Avatar? Podme trochu

o Twitteri.

8 odkaz na Kerouacov roman
Na ceste (pozn. prekl.)

zaviazat sa k neludskému. Odtialto sa kazdy zo-
statkovy humanizmus transformuje na nostalgiu,
sentimentalnost a poeticky konzervativizmus. Po-
ézia musi opustit svoje ambicie a naroky a pripus-
tit, Ze je nespravne snazit sa nas véetkych znicit.

AL Uff... nemozem ti prezradit vSetky tajomstva, ale
na mojom Twitteri TL stale prebieha performance
»poememenoumenalny nahlad®, to je isté. Zoskupe-
nie Laboria Cuboniks sa tiez prezentovalo na Twitteri
formou rojovej inteligencie (oznacenie 0,9 v mojom
nickname je toho pozostatkom) a pévodne sme tam
vydali aj nas$ manifest - steganograficky zasifrovany
v sérii publikovanych obrazkov. Twitter je uZasny. Jeho
systémy bezia divoko a slobodne, prechadzajuc do ¢i-
rej paranoje - obcas stoji za vznikom istych bizarnosti
(Weird Sun Twitter) a vela spisovatelov robi v jeho pod-
mienkach skuto¢ne inovativnu pracu, ktora sa priamo
snubi s jedine¢nymi formalnymi moznostami tohto mé-
dia (praca Uela Aramcheka ,,This Could Be Your Past/
Toto by mohla byt tvoja minulost* je jednym z mojich
najoblubenejsich nedavnych prikladov). Twitter je Ar-
kadiou Iudsko/robotickej kolaboracie. Aj napriek tomu
spdsob, akym platforma reguluje a $iri text, v sebe nesie
urdité temnejsie nasledky pre jej ludskych pouzivate-
lov, ktoré povazujem za mimoriadne neodolatelné.
Prostrednictvom Twitteru sa textova forma do-
stava k bezprecedentnej podmienke toku. Radikalizmus
zvitku (¢i uz prevratny textovy prenos v starovekom
Egypte alebo zvitok retaziaci sa v manhattanskom byte
v roku 19518) sa bez problémov prenasa do digitalneho
rozhrania. Iba tu mame k dispozicii zvitok aktualizovany
takym spdsobom, aby bol schopny vyuzit moznosti po-



nukané hypertextualitou: je to efektivne nelinearny, av-
sak usporiadany rad vzajomne poprepajanych tweetov,
jeho citacny systém v sebe pestuje hlbinny potencial pre
vkladané odkazy a referencie, jeho vyhladavacia funkcia
averejna povaha jeho obsahu sa postarali o vznik roz-
siahlej a bizarnej databazy (odborne spravovanej inteli-
gentnymi infobotmi, ako napriklad @anagramatron
a @pentametron) a platforma samotna nuti pouzivatela
cizelovat svoje vyjadrovanie do kompaktnych 140 zna-
kov pripadajucich na jednu informacnu jednotku. Twit-
ter tieZ uplne eliminoval ¢asové prestoje medzi kompo-
novanim a publikovanim. Tweetovanie je premyslanie.

Pocas prvych vzrusujucich momentov svojej
existencie sa Twitter javi ako otvoreny horizont na
akumulaciu vSetkych druhov potesujucich informacii
od mimoriadnych sprav varujucich pred zemetrase-
nim cez najaktualnejsie investi¢né poradenstvo ty-
kajuce sa digitalnych mien, akademické dokumenty,
politické diskusie, mddne tipy, blabotanie celebrit,
textové umenie a glitch art, socidlne parodie, aktiviz-
mus, fotografie jedal, zoznam (a prave o to ide) javiaci
sa ako zdanlivo nekonec¢ny. Napriek tomu sa iluzia
akumulovania materialu ruti a robi tak v perfektnom
sulade s intenzitou navyku na Twitter. Akumulova-
nie sa patologicky cykli az k rozptyleniu a skor, ako
si stihnete uvedomit, ¢o sa vlastne deje, hypnoti-
zujuca nekonecnost digitalneho zvitku uz uplne
eliminovala vase schopnosti sustredit sa a reflekto-
vat. Nie je kam ist, len dalej - hlbsie do priepasti.

Ak by bolo mozné platforme ako celku priradit
urdity zaner, Twitter by bol hororom. Rozhranie sa vi-
zualne a kognitivne prejavuje ako séria zarezov. To, ¢o
zacina ako benigny mod textovej organizacie sa rychlo
stava aplikovatelnym na ludsku koncentraciu. Za pro-
totypy tejto platformy je v ramci dvadsiateho storocia
mozné povazovat mechanické pisanie/muciaci mecha-
nizmus z Kafkovej poviedky V trestaneckej kolonii. Oba
spomenuté prototypy dohliadaju na virulentnu mecha-
nizaciu ludstva prostrednictvom textu a oba smeruju
k podobnému vysledku, v ktorom vytrvalé numerické
naliehanie mechanického vplyvu nakoniec uspeje vo
vyhubeni samotnej ludskej koncentracie. Organické
telo, umiestnené naprie¢ mechanickou $truktarou pisa-
cieho aparatu, sa postupne rozpada pod opakovanymi
aneunavnymi udermi jeho mechanickej ihly. No je tu
este dalsi, hrozivejsi prototyp Twitteru, ktory je - vzhla-
dom na pasovy charakter prezentovanych informacii,
na ktory si pouzivatelia tak zvykli - eSte sugestivnejsi:
leng tch'e - ¢inska technika popravy ,,pomalym krajanim
na kusky“. Prave tak ako je v leng tch'e mozné rozpo-
znat nepredstavitelné vytrzenie, ked telo precituje svoj
rozklad na kusky, zatial ¢o stale funguje (ako v pripade

ajc: Niektoré z tvojich prac, ktoré som
mal moznost vidiet, zahrnaju 3D tla¢

a suvisiaci pracovny proces. Tradi¢nu
stranu ako priestor umiestnenia textu
hadzes cez palubu ? Aké st presne tvoje
pracovné postupy v praxi?

9 Medzinarodna foneticka
abeceda / International Phonetic
Alphabet (pozn. prekl.)

Batailla), Twitter moze byt chapany ako iniciacia po-
rovnatelného kognitivneho zavratu, rozoberajuceho
pozornost cloveka, zatial ¢o jeho mysel je stale pri ve-
domi... alebo, lepsie povedané, mysel je spoluvinnik.

AlI: Moje prace realizované technologiou 3D tlace su
sucastou rozsiahleho, prebiehajuceho projektu nazva-
ného Bouequet. Vyuziva transkodovanie a homofoniu
ako formy $ifrovania a $pekuluje o spdsoboch, akymi
by sa poézia mobhla $irit po smrti knihy. Pomocné vy-
robné procesy, ako napriklad technoldgia umoznuju-
ca novinam ich masovu distribuciu, véak na rozdiel od
novin nie su centralizované a (zatial') si zachovavaju
svoj open-source €tos. ,,Moje“ basne st k dispozicii on-
line v ramci nezavislej databazy a hocikto si ich moze
stiahnut, modifikovat a opdtovne vytladit. Existuju
ludia, ktori to uz urobili, pravdepodobne vsak bez aké-
hokolvek tusenia, ze tieto objekty su Citatelné ... o je
vsak tiez sucastou planu. Myslienka vzi$la z opileckej
debaty, ktoru sme viedli s mojim partnerom. Lamento-
vali sme nad tym, Ze len velmi malo ludi - najma nebas-
nikov - konzumuje poéziu. To nas viedlo k snahe zistit,
¢o by bolo potrebné na vytvorenie tzv. ,Istivej basne®
schopnej nepozorovane preniknut do najintimnejsich
ludskych zakuti. Napadlo nas, ¢o keby sa basne preob-
liekli za ,,umelecké objekty“ - elegantné, dekorativne,
fadne... za nieco, ¢o na vasej policke vyzera cool? Tato
lahkomyselna linia uvazovania sa nakoniec zmenila na
serioznu zalezitost a potreba najst spdsob transformacie
textu do fyzickej podoby sa stala prediZenym spojivom
az do poetickych teorii abstrakcie. To prinieslo uvahy
o kvete (ako prvotnom symbole idealizmu v metapoetic-
kom mysleni) a problémy suvisiace so syntézou novych
informacii, kedZe dochadza k prekracovaniu formal-
nych hranic. So vetkymi tymi suvislostami visiacimi
okolo a v pozadi som zacala vymyslat a zdokonalovat
postup, ktory v kone¢nom dosledku viedol k objek-
tom, ktoré su momentalne predmetom mojej prace.
Ako prvé napiSem basen. Zvycajne je celkom krat-
ka (aby kone¢né objekty boli porovnatelné s vel'kostou
kvetu). Vsetky urcitym spdsobom skimaju abstrakeiu,
idealizmus alebo materialnost. VSetky tieZ obsahuju as-
pon jedno kluc¢ové homonymum a st skonstruované tak,
ze po dokonceni nasledujuceho kroku moézu byt analy-
zované viacerymi spodsobmi. Momentalne je minimum
osem roéznych sposobov vykladu jednej basne. Po druhé,
prepisujem text do foném pomocou systému IPA? , ¢im



ajc: Mas rada kvety?

su ucinne odstranené vsetky interpunkcné znamienka
a medzery. To umoznuje Citat basen ako jeden samostat-
ny zvuk alebo sériu retaziacich sa zvukov, ktoré umoz-
nuju formovanie novych slov, napr. spajanim koncovej
fonémy (foném) jedného slova s tvodnou fonémou
(fonémami) nasledujuceho slova. Spolu s absolutne
nejednoznacnou interpretovatelnostou homonym su
prave tieto dva javy tym, ¢o nam spristupnuje mnozstvo
rozmanitych spésobov ¢itania povodného textu. Po tre-
tie, prenasam kazdu fonému do zhruba synestetického,
trojrozmerného zobrazenia jej zvuku. Toto je konzistent-
na abeceda, ktort som vytvorila a ktort pouzivam pri
vSetkych basnach tvoriacich cyklus Bouequet. Fonémy
su v zmysle zapadnej tradicie usporiadané linearne zlava
doprava, a tto ,,linia“ sa ndsledne ohyba kopirujuc po-
vrch gule, koniec sa stretava so zaciatkom, takze text uz
viac nema ziaden definitivny vychodiskovy bod. To dalej
nadvézuje na mozné zvukové rozbory a analyzy. Zvycaj-
ne napinam spominanu gulu tym, Ze fonémy potiahnem
smerom dovnutra, aby som zaistila, Ze objekt je dosta-
toc¢ne pevny a nakoniec - ho vytla¢im. Vysledné objekty
vyzeraju nieco ako krizenci medzi zmutovanou teniso-
vou loptou, kvetom a intenzivne zvic¢Senym virionom.
Ked uzje basen vytlacena, existuje niekolko
roznych sposobov, ako ju precitat. Obvykle poskytujem
sifru pre trojrozmernu zvukovu abecedu, ked prezentu-
jem svoje prace, takze je jasné, Ze ich ¢itanie ma svoju
logiku. Len ¢o usuvztaznite fonémy s tvarmi, moze-
te basne ¢itat pohladom alebo dotykom (ja zvycajne
aplikujem obe techniky su¢asne). Originalnu basen
(alebo jednu z jej analyz) je mozné desifrovat heuristic-
ky, prechadzajuc rozli¢nymi zvukovymi kombinacia-
mi dovtedy, dokym sa vam nepodari exhumovat slovo
alebo cely retazec slov. Nie je vSak mozné urcit, ktora
verzia je ta ,pravdiva“. Pévod bol vyoperovany. Samo-
zrejme, je rovnako ziaduce uplne ignorovat poeticku
liniu a ¢itat naprie¢ celym objektom alebo si nahodne
vyberat konkrétne fonémy. Permuta¢né moznosti su
pomerne rozsiahle a dokonca este rozsiahlejsie, ak
ste ochotny vzdat sa akejkolvek vernosti vyznamu.
Musim este preskumat celé spektrum moz-
nosti, ktoré basne poskytuju pre heterodoxné formy
C¢itania a prenosu. Aj ked ich rozmer (priblizne vel-
kosti paste) ma nabada k predstave ich pouzitia ako
nosicov tajnych sprav v nadchadzajtcej nepokojnej
buducnosti, vytlacené do tvrdého kovu, pozdvihnuté
do vzduchu, vrhnuté do okien, zostrelujuce drony atd.

Al Kvet je v historii zapadnej kultury tyranskou for-
mou komunikacnej idealnosti. Storoc¢ia kulturne-
ho dedi¢stva boli zalozené na bezmyslienkovitej
modlosluzbe okvetiu, zatial ¢o ¢ierne korene pul-

ajc: Cestovanie v Case?

10 https://www.blackquantumfuturism.
com/ (pozn. prekl.)

ajc: Pre mna je poézia ur¢itym dru-
hom sebatryznenia. Je to extrémna
obtaznost, oddanost alebo povin-
nost. Ked realizujem niektoré z mo-
jich najstriktnejsich postupov, velmi
Casto pocitujem fyzické aj psychic-
ké vycerpanie. Potesenie pricha-
dza az potom. Citis to rovnako?

zujuce pod nim su bezne odstrafiované pre dobro
kazdej lyrickej basne, sonetu a serenady napisa-
nych v mene krasy, jasnosti a dolezitosti. Basnici su
pre svoj vlastny prospech prili§ posadnuti kvetmi.

Al Dobre teda. Nemyslis, Ze je trochu podozrivé, ze Cas
musi byt vzdy taky rovny a priamy? Casov4 anomdlia

by bola lepsim spdsobom, ako tento jav uviest, hoci ces-
tovanie v Case stale naznacuje linearnost skusenosti,

a teda aj naracie. Nardcia je kontrolny program. Docas-
na anomalia je ¢initelom zaniku naracie. Gysin a Bur-
roughs to vedeli - technika strihu (cut-up technique)
bola ich zbranou proti ,,kontrole“. Taktika ur¢end na
zachytenie prenosu okultnych informacii a zaroven pro-
striedok na odhalenie ,,$edého zavoja medzi vami a tym,
¢o ste videli, resp. Castejsie tym, ¢o ste nevideli - aby
sme pochopili, ze ,Sedy zavoj boli vlastne prednastave-
né - vopred nahraté slova kontrolného zariadenia“ a ze
»nemusite pocuvat ten zvuk, ale mozete si naprogramo-
vat svoju vlastnu nahravku, mozete si prednahrat svoju
buducnost“. Podobne aj Rasheedah Phillips a Black
Quantum Fururism Collective® vo Philadelphii na-
sadili text ako nastroj odporu voci ,linearnemu modu
¢asu, ktory dominuje pri ponimani ¢asu ‘zdpadnou spo-
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lo¢nostou'“. Vybaveny cirkularitou a retrokauzalitou
vnimania ¢asu v intenciach africkych tradicii, v ktorych
»Cas tecie z buducnosti spat k ¢loveku®, BQM pracuju

s radom praktik zameranych na ,,odkryvanie skrytych
informacii v pritomnosti“ a editdciu pritomnosti pros-
trednictvom minulosti. Rovnako ako Gysin, Burroughs,
Phillipsova a jej skupina - aj ja povazujem pisanie za
carodejnicku praktiku. Ak slova institucionalizuju kon-
trolu/riadenie/moc, mozu byt tieZ pouzité na ich roz-
vracanie. VSetky druhy literarneho realizmu implicitne
spolupracuju s programom dominantnej reality. Expe-
rimentalna poézia hackuje kontrolny kod. Reze priamo
do reality, nereflektuje ju. Produkuj to, nereprezentu;j.
Casova anomalia funguje ako konceptudlna skratka
pre vsetko vyssie spomenuté, obsiahnuté v mojej pra-
ci. A je to tieZ uspokojivy sposob trollovania Kanta.

Al Och, ano - a je to eSte uzasnejsie, ked'ide o druh
mucenia, ktoré (dobrovolne) nekladie$ na seba: me-
nej asketizmu mnicha ako autodafé kacira. V kon-
texte xenopoetickej terminologie by zmienené bolo



ajc: Bol by som teraz trochu polemic-
ky. Existuje isty druh australskych
kritikov, ktori st vo svojich kritickych
pracach velmi ostri a experimentalni,
nasledne v$ak v ramci svojej umeleckej
tvorby napisu uplne konvencné verse.
Je to fakt skutocne divné, ale je to bez-
ny fenomén. S tebou je to iné. Tvoja
kriticka prax vyzera zivotaschopne.
Javi sa, ze poetika a poézia sa k sebe
skor priklanaju, ako by sa vzajomne
vylucovali. Aké ddlezité je matistu
funk¢nu vzajomnu prepojenost medzi
tvorivymi a kritickymi praktikami?

prirovnatelné k priprave zlého jedla zo seba samého.
Extrémny experimentalizmus konfrontuje produkti-
vitu sebatryznenia so znudenym ignorovanim tuzby
byt potrestany. Prenasledovanie skuto¢nej novosti
nemoze byt obmedzované prijatelnostou konkrétne-
ho individualneho basnika. Ako teda zo seba pripravit
chutné dobré jedlo? Ako sa nechat pohltit experimen-
tom? Rozdiel medzi dobrym a zlym jedlom je rozdielom
medzi byt otvoreny nie¢im a byt otvoreny nieComu.
Michel Serres, ktory bol tieZ posadnuty dobrymi jed-
lami, by to pravdepodobne preformuloval ako otaz-
ku: ,,Si hostitelom alebo parazitom svojej basne?“
Extaza z rozpadu diela pocas tvorby by nemala
byt vyhradena len pre samotny kompozi¢ny proces.
Zazitok z Citania poézie je najprijemnejsi vtedy, ked'je
najzni¢ujtcejdi. Citaj len tie préce, pri ktorych si uve-
domujes, Ze ich ¢itat nevies. Suc¢asné mody poetickej
produkcie (ktorych prikladom je algoritmicka poézia)
rutinne produkuju vystupy desivého rozsahu a zlozi-
tosti. Praca ,,One Hundred Thousand Billion Poems/
Stotisic miliard basni“, ktorej autorom je Raymond Que-
neau, je jednym z najoriginalnejsich algoritmickych diel
(pozostavajuce z 1014 jedine¢nych sonetov). Ak by tato
praca bola ¢itana suvisle ako celok, daleko by presiahla
casové kapacity jedného ludského zivota, venovaného
vylucne tejto tlohe (viac ako milion storoci). Vytica
z nej nit ¢isto formalneho zdesenia, ktorej by bolo dob-
ré sa chopit a nasledovat ju, s rozsahovou zdrzanlivos-
tou a sebazaprenim ako hlavnymi zdrojom vzru$enia
prameniaceho prave zo samotnej spominanej prace...
Pre znalcov takéhoto thana-tonického ¢itania je vSet-
ko dlhsie ako 140 znakov a krat$ie ako diZka Iudského
zivota nie¢im podozrivym. Iba extrémna poeticka sku-
senost - to, ¢o narusa nas spontanny zmysel pre detail,
chronolégiu, komplexnost a tuzbu bavit sa, nahradza-
juc to zavratom z osobnej kozmickej nevhodnosti - je
schopna priniest skuto¢ne pravé vzrusenie a radost.

AI: Imanentizacia kritiky je klucovou pre to, ¢o ro-
bim. Toto moje usilie je pravdepodobne motivované
akademickym prostredim, v ktorom som stravila vela
¢asu, a mojim roz¢arovanim z oddelovania myslenia
a praxe, ku ktorému v nom dochadza. Akademické
prostredie formalizovalo dokonale nehybny, kodifi-
kovany sposob, akym zneskodnit radikalnu hmotu,
pricom sa tento sposob opiera o zachovanie kritickej
medzery medzi subjektom a objektom. Subjekt (kriti-
zujuci) si nikdy nemusi zaspinit ruky, nikdy sa nemusi
stat svojim objektom. Vsetky nebezpecné vyhlasenia
su vopred uvrhnuté do karantény tym, ze su realizo-
vané vo vnutri tohto ,,privilegovaného priestoru Iud-
ského myslenia a posudzovania“ - ¢o kritike umoziuje
viac riskovat (alebo aspon riskovanie predstierat).
Rozdelenie, na ktoré poukazujes, demonstruje
predvidatelny ludsky odpor ku kybernetickému pod-
kopavaniu duality subjektu/objektu, tak priznacneé-
mu pre dnesnu éru. To nas vracia spit k myslienke, ze
identita je zhodna s funkciou: to ¢im nieco je, je tym,
¢o robi. Poetika oddelena od transcendentnosti repre-
zentacie (a ekvivalentne posudzovania) nie je ni¢im
inym ako Cistou funkciou. Basne su systémy. Viac ¢i
menej stabilné datové pakety v turbulentnom poli slov,
objektov, ktorych sucastou sme i my sami. I my sami
sme niekedy ich materialom. Uz viac neexistuje nieco
také ako ,,kritika“ mimo priestoru poézie. De-signi-
fika¢ny obluk historicky prenasledovany experimen-
talnou poetikou je prikladny svojim rozhodnutim brat
progresivnu funkcionalizaciu pisania ako jeho objekt,
rezuci priamo do materialneho substratu reprezenta-
cie, zaclenujuc reprezentaciu do produkcie. To nas tlaci
Coraz blizsie k rezimu, v ktorom sa (esteticky) usudok
stava irelevantnym. Ako hovori Chris Sylvester Tane
Lin v rozhovore pre Troll Tread: ,, Aby sme mohli byt
pouzivatelmi, sami musime byt pouziti“. Pridu rozne
druhy libidinalnych skusenosti, aby charakterizovali
nasu prepletenost s basnami buducnosti. Budeme v nich
sice zahrnuti - ¢i uz v dobrom alebo v zlom -, avSak nikto
ich nebude nazyvat ,,krasnymi“. Odtialto uz niet cesty
spat. Ablacia usudku je poetickym ekvivalentom od-
stranenia nadoru. Poeticka tvorba je kozmicka vojna.

interview povodne publikované v magazine Rabbit Poetry -
a journal for non-fiction poetry (http://rabbitpoetry.com)

prelozil Martin Kocis



A.J. Carruthers

je sucasny azijsko-australsky experimen-
talny basnik a kritik. Je autorom knih Stave
Sightings: Notational Experiments in North
American Long Poems, 1961-2011 (New York:
Palgrave Macmillan, 2016) a AXIS Book 1:
Areal (Tokyo: Vagabond, 2014) - prvého zviz-
ku jeho projektu celozivotnej basne: http://
vagabondpress.net/products/a-j-carruthers-
-axis-book-1-areal. Je editorom literarnych
platforiem Southerly, Rabbit Poetry Journal
a SOd Press: http://staleobjectsdepress.
tumblr.com/. Tweetuje na https://twitter.

com/axispoet

Amy Ireland

je experimentalna poetka a kriticka posobiaca v australskom
Sydney. Vyucuje filozofiu na NIDA, je spoluzakladatel’kou
estetického vyskumného timu ,, Aesthetics After Finitude® a su-
Castou technomaterialistického transfeministického kolektivu
Laboria Cuboniks. Posledné jej prace je mozné najst v réznych
zbornikoch priamo na internete, napriklad v zbierkach eseji
amagazinoch Aesthetics After Finitude (Melbourne: Repress,
2016), After Us, e-flux, Flash Art, na Urbanomic Documents

av pripravovanej zbierke vydavatelstiev Univocal a Punctum.

Analfabeth

Marko Swan

Skurvena reklama, sprej, Ustrizky z novin na platne a novinach, 40x40 cm



PTetTI T oI, Teer TITTIRrTen

e e Pt R
TR T ARARIE) - Pttt
e 222 T _,:...!m 5

T s T
A LT T L N e L

Neo, list z ¢asopisu Filozofia, kresba

Geo Kunda, print, 100x80 cm

Operécia ¢erveny kriz, print, 100x80 cm




Bezpecné zaobchadzanie s pojmami
talent, originalnost a kvalita?

Jakub Kapiciak

V mysli sa objavi predstava situdcie, obraz,
relativne dynamicky, relativne staticky, aky-
si jedno-dvojsekundovy fragment filmu.

V mysli existuje vo forme vizudlnej sekven-
cie. Ked zavriem oci, stava sa o nieco zretel-
nejsSou, ostrejsou. Dokonca sa moze tato sek-
vencia o malo predizit. Vzdy vsak zostava na
urovni dynamicko-statického obrazu. Bolo
by mozné realizovat tuto predstavu mimo
mysle? Je vobec tato predstava v mysli povod-
na? Nie je spdsob, akym si ju vizualizujem,
ovplyvneny, ba az podmieneny, skusenostou
s vizualitou animacii, filmov alebo malieb?

Istym vychodiskom by mohol byt jej opis prostrednictvom slov.
Konvenc¢ny opis so vSetkymi detailmi, ktorého rozsah moze byt
od niekol'kych slov, viet, az po niekol'ko stran. Samozrejme, aj toto
usilie by vstupovalo do vztahov nadobudnutych skusenostou, bolo
by realizované v medziach konkrétneho jazyka, stylu a zanru.
Toto uvazovanie je v absolutnej zhode s mimetickymi
predstavami o umeni. Uz otazka so slovnym spojenim ,,realizo-
vat tuto predstavu” vypoveda o tuzbe a potencidlnej snahe ¢osi
niekam preniest a tymto prenosom to ¢osi sprostredkovat. Hoci
nejde o snahu verne sprostredkovat konvencne chapanurealitu
ajejjavy (javy bezného materialneho sveta, ktory nas obklopuje),
ide o totozné procesy. Rozdiel je v tom, ze pri usili sprostredkovat
predstavu je riziku uzkosti z nemoznosti realizacie tohto aktu

Kecy, mal'ba na platne 100x100 cm




vystaveny predovsetkym sam autor - sprostredkovatel. Ved'len
on sam je svedkom svojich predstav za stenou viecok. On sam sa
moze pretrhnut, aby bolo jeho sprostredkovanie v sulade s jeho
predstavami. Prave z tohto dovodu sa ziada zbavit tradi¢nych na-
strojov realistickej poetiky reprezentacie.

Prikladov je v kulture neurekom. Mnohé ovplyvnené sku-
senostou rozsirovania vedomia prostrednictvom drog. V tomto
pripade nebolo mojim zamerom sprostredkovat zlozité procesy
vizualnych predstav a halucinacii, neuchopitelné stavy mysle
avedomia, skusenost z intenzivnej meditacie... Nazov cyklu
textov Varidcie kontempldcii sice nabada k asociaciam o basnikovi
v lotosovom sede, presnejsie vSak bude predstavit si (a znova ten
isty problém!) suchy listok, ktory niekto drzi medzi palcom a uka-
zovakom za stopku a pomalym trenim prstov si ho otaca a obzera.
Priznavam, ze takyto popis do znac¢nej miery vyvratil moje pred-
chadzajuce slova o vzdore reprezentacii, predsa sa mi ale v danej
situacii nepodarilo najst priliehavejsiu alternativu. Okrem mojej
neschopnosti to mozno azda vysvetlit aj §pecifickymi vlastnosta-
miumenia a vtomto pripade poézie. Sprostredkovava informaciu
jedine¢nym sposobom, ktorému sa nemozno vyrovnat a ani ho
napodobnit (a znoval), akoby nebolo iného rovnocenného alterna-
tivneho sposobu komunikacie.

To, ¢o som sa usiloval sprostredkovat v predkladanom cykle,
bolo teda spoluurcované takymito a podobnymi uvahami. Texty
cyklu su podobne ako tento uvodny text v neustalom napéti medzi
konvenciou zobrazovania, reprezentacie a usilim o alternativu. Ne-
ustale podkiznutia st dosledkom a aj dalSou pri¢inou tohto napitia.
Kjednym z tradi¢nych a ¢astych nastrojov poézie patria metafora
alebo alegdria, ktoré st istymi alternativnymi sprostredkovaniami,
teda jednymi zo sposobov ozvlastnenia skuto¢nosti a jej videnia.
Zaujimavou otazkou moze byt, ¢i su prave postupy pouzivané
v tomto cykle metaforami alebo nebodaj alegoriami, alebo ¢i o nich
mozno uvazovat ako o polemike s nimi. Stylistikou od nich vari ne-
maju daleko a rovnako blizko k nim maju aj v zaujme o alternativne
formy komunikacie, sprostredkovania a zobrazovania. V oboch
pripadoch ide o hladanie, v istom zmysle, priliehavejsieho pome-
novania pre nejaky jav. V tomto pripade vsak nejde o jav konvencne
chapanej skutocnosti, materialnej reality, avSak o jav existujuci
vyhradne v mysli, ktory si ale na zaklade skusenosti so skuto¢nos-
tou, zauzivanymi formami komunikacie a vizualizacie mozno pred-
stavit v intenciach materialnej konvencne chapanej skuto¢nosti
aforiem jej reprezentacie. Problematickym sa napokon stava to,
ako uchopujeme skuto¢nost nielen v konvenénom vyzname, ale aj
v ovela SirSom. Otaznym sa stava, ¢o vsetko tato skuto¢nost zahrna,
kde st jej hranice, jej limity a ¢i vobec mozeme tieto limity preko-
nat alebo sme nakoniec iba v zajati arbitrarnosti vztahov.

Prv nez sa Citatel dostane k textom cyklu, rad by som este
pokracoval v uvahach, ktoré znezrady vygenerovalo moje usilie
o publikovanie Varidcii kontempldcii v casopise Vertigo. Redakcii

som zaslal tento sprievodny text spolu s textami cyklu. Z relevant-
nych dévodov moju ponuku odmietli, ¢o som akceptoval, a pri-
zZnam sa, Ze som to aj ¢iastocne oc¢akaval. V odovodneni nepubli-
kovat tieto texty ma vSak zaujala a zaskocila jedna veta: ,Citime
vo vasich textoch talent, ale chyba nam viac originalnosti.”
Hovorit o talente a originalnosti ako dévodoch pre nepublikovanie
tohto cyklu sa mi nevidelo ako primerané, preto som sa rozhodol
reagovat a rozvinut svoje uvahy.

Nazdavam sa, ze tento cyklus vychadza z polemik o origi-
nalnosti, a teda aj talente. Ved predsa iba subjekt s jedine¢nymi
vlohami (talentom) moze vytvorit nieco unikatne (originalne).
Ako si vsak mozeme byt isti existenciou takéhoto subjektu? Tento
subjekt, nositel nadania, prechadza procesmi recepcie, a kto zaru-
¢i, ze nakoniec svojim ,,originalnym® dielom iba neopakuje kom-
plex recipovanych fragmentov cudzich videni, $tylov, zanrov...
Prirodzene, kedZe su tieto fragmenty recipované, v iteracii onoho
subjektu nie st totozné s tymi, ¢o kedysi subjekt konfrontovali.
Vonkoncom nemienim tvrdit, ze kultura determinuje konanie
subjektu, ved uz sam pojem kultury je nesmierne problematicky.
Uz vari z uvodného textu cyklu je implicitne zrejmé moje chapanie
vztahu jedinca a kultury ako recipro¢ného.

Toto su hlavné dovody, pre ktoré sa mi zda neadekvatne
operovat s terminmi ako talent a originalnost. Referuju k akymsi
domnelym entitam disponujticim nezavislostou a az nepredsta-
vitelnou autonomnostou. Za dokaz neadekvatnosti povazujem
napokon aj to, ze basnik, v ktorého tvorbe vraj kulminoval rusky
romantizmus, génius Michail Lermontov, vo svojej ranej tvorbe
kde-koho vykradal, alebo, povedzme, aktivne recipoval. Upozornil
na to eSte Boris Ejchenbaum. VSimol si napriklad, ze v Lermon-
tovovej poéme Korzdr su Casti zlozené z fragmentov Puskinovych
Eugena Onegina alebo Kaukazského zajatca. Tento fakt nemusi byt
ale natol'ko prekvapivy, ak si uvedomime, ako vyzerala sukromna,
hlavne lubostna, korespondencia vtedaj$ej aristokracie. Bezne vy-
uzivali verSe svojich oblubenych basni, aby naznacili svoje citové
rozpolozenie. A prirodzene tieto verSe poznali spamiti, o zrejme
zmyvalo rozdiel medzi vlastnym, povodnym a apropriovanym.

Myslim si, ze v pripade tohto cyklu a v pripade tohto sposobu
pisania je hovorit o talente a originalnosti neproduktivne. John R.
Searle vo svojej eseji The logical status of fictional discource (z kni-
hy Expression and meaning, 1979) velmi trefne poznamenava, ze
analyza kazdého problému ma svoje ,,catchphrases®, umoziujuce
prestat premyslat eSte prv, nez sme dospeli k jeho rozrieseniu.

V pripade Searleovho teoretizovania o povahe fikéného diskurzu
za takuto ,,catchphrase povazoval slovo ,,mimézis“. V pripade
Varidcii kontempldcii sa mi takymito slovami zdaju prave ,,talent”
a yoriginalnost a v $irSej perspektive nimi mézu byt aj pojmy
»postmoderna®“, ,,konceptualizmus“ a pod.

Talent a originalnost pri uvazovani o poézii su problematické
aj z dalsieho dévodu. Domnievam sa, Ze sa viazu iba na isty typ po-



ézie. Ak tieto kritéria aplikujeme na iny typ, zakonite sa ten bude
javit ako nekvalitny, alebo ako v tomto pripade, malo originalny.
Tradi¢ne sa da nadchynat tym, ako basnik bravirne a nezvycajne
vyuzil vo svojej basni urc¢ité metrum, ako ho nevsedne apliko-
val. Originalne! Obdobné je to aj pri poézii, ktorej zakladom su
basnické obrazy. Slovnymi spojeniami vytvoril basnicky obraz
odlisny od tych minulych. Originalne! Je chybou, ak st rovnako
posudzované vysledky rezignacie na podobné usilia. Ide zaroven
o §irsi problém literarnosti opisany Gérardom Genetteom v $tudii
Fikcia a dikcia (v ceskom preklade v knihe Fikce a vypravéni,
2007). Tomu, ¢o oznacuje Genette za formalnu konstitutivnu
poetiku, aku predstavuje napriklad ta Jakobsonova, absentuje
schopnost opisat javy mimo svoju vlastnu perspektivu. Znamena
to, Ze by bolo zrejme marne analyzovat texty z tohto cyklu napri-
klad z hladiska teorie versa.

Prirodzenou otazkou moze byt, ako rozpozname kvali-
tu textu. Mojou otazkou vsak je, ¢i vistom type textov mozno
kvalitu rozpoznavat. Kvalitou tu zjednodusene myslim ,,sihrn
vlastnosti, ktoré ma mat vyrobok, ak ma uspokojovat konkrétne
potreby spolo¢nosti® (Synonymicky slovnik slovenciny). Prave také-
to chapanie kvality sa mi v suvislosti s talentom a originalnostou
zda byt priznac¢né. V mnou nacrtnutom kontexte ide o uspokoje-
nie potreby konkrétnej poetiky ako suboru kritérii vyzadovanych
od literarneho textu. Ako som uz napisal vyssie, ak urcity text
tieto kritérid nespina, je povazovany za nekvalitny. Existuju texty,
pre ktoré je klucova pozicia, z akej k javom pristupuju. Takto
k textom pristupovali moskovski konceptualisti pocas svojich by-
tovych seminarov. Ide o usilie suspendovat akusi privilegovanost
textu. Dolezitym tak nie je stihrn rozlicnych formalnych aspektov
textu, ale jeho orientacia na mimotextové a kontextualne faktory.
Text sa stava médiom a nie suborom znakov s tizbou znamenat.

Tieto uvahy, samozrejme, mozno vnimat aj ako dosledok
urazeného ega a neuspokojenej snahy publikovat. Ziada sa mi
vSak doplnit, Ze texty tohto cyklu som nepredkladal ako pokus
o prevrat v basnickej tvorbe. Nechcem sa ani tvarit, Ze by samy
osebe boli tieto texty zvlast zaujimavé. Predsa im vSak nemozno
upriet dolezitost. Ponukli mi moznost vygenerovat tieto uvahy,
reflektovat problémy, ku ktorym by som sa bez ich vzniku hadam
ani nedostal. Skuto¢ne tu teda plati, Ze text je médiom.

Prave moskovsky konceptualista Ilja Kabakov tvrdi, ze
takato reflexia, ktora v Slovniku moskovskej konceptudlnej skoly
blizsie opisuje pod slovom , komentar, je mnohokrat ovela zauji-
mavejSia ako reflektovany predmet sam osebe. Dolezitost takejto
reflexie moze vari byt o Cosi zjavnejsia, ak sa autor pohybuje
v oblasti nepisania. Prave moje uvahy dovoluju eventualne spojit
cely cyklus so stratégiami nekreativneho pisania. Azda pre takyto
spoOsob tvorby je esejistika a teoretizovanie opodstatnenou meto-
dou artikuldcie vlastnych myslienok o ,organizovanom* podujati
- texte. Vonkoncom vSak nemusi ist len o artikulaciu pre potreby

prijimatela. Moze ist o usilie o vlastnu intelektualnu stimulaciu

a generovanie vyznamov pre vlastné potreby, napriklad aby sam
autor lepsie porozumel, ¢o sa to udialo. Bez artikulacie by zrejme
zostala iba intuicia. Rovnako ako Citatel moze intuitivne pricha-
dzat kideam pocas ¢itania textu, tak aj autor podlieha podobnym
intuitivnym mechanizmom. Aj on je v istom zmysle ,,iba“ ¢itatel.
Obaja su potencialnym ,,generatorom“ vyznamov, avsak z rdz-
nych pozicii, ich $tatut , ¢itatela“ tak nepredpoklada totoznost. Za
oboma stoji vlastna skusenost. Zjednodusene sa da povedat, ze za
¢itatelom-autorom je to skuisenost s recipovanim a s komponova-
nim svojho textu a konfrontacia s vysledkom a pre Citatela-Citatela
zasa cely rad jeho $pecifickych skusenosti z recipovania a napokon
aj komponovania vyznamov inych textov. Nadradenost autora nad
Citatelom je tu iba zdanliva. Obaja su predsa vo svojej podstate
tvoriace subjekty.



Variacie kontemplacii

%%

kusok kuracieho
ako sa na jazyk
ako sa nan

syte az v napati
temné a teplé
ako rak

do vazby ust
hovadzie
mam to na jazyku

syty ako rak
ako pyr zubov
mam to na jazyku

nektar kuracieho
z naprstku hoviadzieho
mam to na jazyku

syty obzor
najazyku
vo vazbe

hutny zub
kov a rak
pyr az praska

kusok kuraci
mam to na jazyku
pyr v napéti

naklad na spadnutie
tiaz
az za tuhé racie

az po pyr zubov
ajazyka
ribezle a hovidzie

zuby okolo
temné a teplé
stred raci

%

drevo a krk
jedno tuhé ako druhé

obe maiksie od treticho
drevo cela
krk postele

horna hlava spadnuta
prevalena k drevu
medzi lopatky

hore hlavu
dole spadnutu
drevom zastavenu

mlyn sa nekona
zastavena
na zaplakanie tuha

rubanisko dreva a krku
obdlznik posteli
medzi lopatky mlyn

oddelena spadnuta
zastavena medzi lopatkami
drevo a krk



X%

koza s pichlavym
opreta o kozu
také tesné

taky dotyk
pichlavé

uzke a ostré

bez Cepele

iba $picaté

iba také

staly dotyk

taky dotyk

viac ako tesny

a zase ostry
nahly a Spicaty
koza s pichlavym
opreta o kozu

pulzujuci dotyk
taky dotyk

taky ostry

taky lepivy

taky vlastny
taky neprestajny
obkro¢mo ostry
obkro¢mo nahly
staly a vlastny
neprestajny
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Umela neinteligencia

Samuel Szabd

Rekurentna neuralna siet (RNN) je druh pocitacového programu
schopny samoucenia sa a hladania struktur v datach. Imple-
mentacie RNN zvané char-rnn a torch-rnn (druha je vylepsenou
verziou prvej, obe su dostupné zadarmo, nativne st urcené pre
Linux, rozbehatelné su s vynalozenim vic$ej snahy aj cez iné
operacné systémy) su schopné nachadzat struktury, suvislosti
a vazby v textovych suboroch a na ich zaklade sa naucia pisat (ge-
nerovat) vlastné variacie na takéto texty. Znacito, ze ak niekto
nakrmi takyto program obrovskym kvantom webovych stranok
v HTML kdde, nauci sa to po Case pisat stranky v HTML kode. Ak
ho niekto nakfmi Bibliou, za¢ne to pisat biblické texty.

Pochopitelne, ¢im viac opakujucich sa vzorcov sa v takom-
to texte nachadza, tym lahsie a lepSie sa ho RNN dokaze naucit.
Najlepsie vysledky teda dosiahneme s pouzitim schematického
textového materialu. Diskutéri na internete su prikladom sche-
matickosti. Postacia im jednoduché a zvac¢sa rovnaké spustace
(odkaz na ¢lanok o novych bytoch pre Romov alebo novych
prijatych ziadateloch o azyl vygeneruje stovky reakcii od face-
bookovych pouzivatelov), ¢ize k dispozicii je obrovské mnozstvo
kratkych, tematicky pribuznych textov. Taktiez tu je pritomna
Specificka slovna zasoba a Casté silné a preexponované podtrho-
vanie emocionality (capslock, smajliky, vulgarizmy a expresivne
vyrazy, hnev ako hlavny spustac).

Dal$im velmi pouZitelnym materidlom je poézia, lebo RNN
sa lahSie uci pisat kratSie verSe, nez dlhé a komplexné vety.

Vychodiskovou myslienkou tohto projektu bolo, ze umela
inteligencia je urcena na to, aby nahradila ludsku osobu v ¢innos-
tiach vyzadujucich intelekt. Umela neinteligencia vyuziva rovna-
ké technickeé prostriedky na to, aby nahradila Iudi v ¢innostiach
vyzadujucich iba minimalnu intelektualnu uroven.

Na to, aby sa RNN nieco naucila, hoci aj na uroven umelej nein-
teligencie, potrebuje ¢o najvacsie mnozstvo textového materialu.
Idealne az v desiatkach megabajtov, pretoze program potrebuje
¢o najvacsie mnozstvo dat, aby v nich bol schopny najst systém.
Iba ako priklad: kompletna Biblia ma iba zhruba 7 megabajtov.



S poéziou to je este tazsie - jeden bajt ako jeden znak, dizka
jednej basne je obvykle v stovkach znakov, a pokial nahodou
clovek nenatrafi na basnicku zbierku, musi si vsetky tieto basne
nakopirovat do jedného stiboru sam, ¢o je zdihavy proces. Pri
internetovych diskusiach to bolo jednoduchsie - na komunit-
nom serveri kyberia.sk pouzivatel menom ziman napisal skript,
ktory automaticky skopiruje vsetky prispevky facebookovych
diskutérov pod konkrétnymi clankami do databazy. Z databazy
nasledne mozeme vybrat iba Cisté texty prispevkov, bez metadat,
ako napriklad nazov autora a ¢as pridania prispevku. Ziman takto
nazbieral dokopy takmer 200 MB ¢istého textu. To potrebujes!
(*Vyber z jeho ulovkov si mdzete pozriet na fore na stranke kybe-
ria.sk zvanom ,,tupky.sk“ - google poméze.)

Cim viac dat, tym dlhsie sa poéitac uéi, zvlast pokial pou-
zivatel nedisponuje hardvérom, ktory dokaze vypocty urychlit
(napriklad graficky procesor). V pripade 20-megabajtového da-
tového korpusu moze proces ucenia sa trvat aj § dni nonstop. Na
tento ucel laskavo poskytol volny server dalsi pouzivatel kybérie
menom ,,Make Kyberia great again!“.

Vysledkom ucenia sa st checkpointy, ktoré v pravidelnych
intervaloch RNN uklada na disk. Tieto checkpointy su zaroven
modely, na zaklade ktorych je nasledne mozné jednym prikazom
vygenerovat hotovy text.

//poézia

Ludacka poézia je sice velmi vdacny zaklad na cvicenie Ume-

lej neinteligencie, avSak problém je s jej dostupnostou. Medzi
vyznacnejsie pouzitelné zdroje patrili oficialna stranka jozeftiso.
sk, na ktorej sa nachadza cela sekcia s ludackou poéziou dobovou
aj sucasnou, a taktiez obcasne rubrika poézie ¢asopisu Kultura
dostupného aj online, ktorého $éfredaktorom je prirodny poet
Teodor Krizka (,,Tak nam uz zasa popravuju Tisa / nahlivo viazu
slucku z konope / na sijuludu a lud nehanbi sa / pod siben kraca
pokope”). Podobne zamerand amatérska tvorba inych autorov sa
da najst aj na strankach narod.sk.

Bohuzial, basne st kratke a materialu dostupného online je
malo. Po rozsireni korpusu o neradikalisticku, klasicku narodo-
vecku poéziu (napriklad vitazné basne sutaze ,,pre¢o mam rad
slovendinu, pre¢o mam rad Slovensko®, klasickd narodnobuditel-
ska poézia 19. storocia ¢i rovno basne Janka Jesenského zamerne
parodujuce ludacku poetiku sposobom este dokonalejsim, nez to
zvladli samotni autori) sa podarilo nazhromazdit zhruba 150 kB
materialu, Co je sice stale velmi malé mnozstvo, avsak na mono-
tematicku poéziu to so znacnymi rezervami postaci.

Vysledkom ucenia sa boli modely nazvané po vzore $éfre-
daktora ¢asopisu Kultura - sv. Teodor. Svitych Teodorov bolo
viac sérii a verzii podla toho, aké parametre boli pouzité priich
vycviku. Najpouzitelnejsie vysledky generovali 2.x a 4.x. Priro-
dzene, pocitacovy program v tomto pripade vygeneroval nielen
basne, ale aj ich nazov a autora.

Jevo Krdaska: Mal sa svetov smetny sa do povej!

Podraj sa sa ndrod zdm hradom,

potodni zamilili v Metdnich z nds postavil pod velkov sa
velky mari,

kri si pri nebestych koldn, vel' matet sa preminova.

Slovensko sa sa na stdla slovenskych vernd,

tak sa zabali sa stola, v straznych slovenskych predtov sa
vddni privize z obrdnil privé sa podndmi sa verného vojich
navodovie,

krojino stdtov sa zbratili zpoliali sa v nebenich stove,
ked'sa stolia sa spravind nase predie sa zamali

sa tistom sa ndrod svoj v prednych dochov,

a pri ktorych ndrodnych vratia z vychodnych prednych na
stdla,

k trichov sa na vitazi ho viera,

na slovensky sa nasich vojekov predie sa zomia.

(sv. Teodor 2.0)

Jan During: Slovensko je Slovensko

Nema sa do slovenskym predciech odciah v siduu svoje zava-
lili do vojaci volu,

tak na slovensky sa svoje krdza a mojatd svité,

nebodii sa na svoju strany,

pred niesa slovensky zamila,

nederini nds slovensky veca

a nevidreli sa na cestom predovd,

ten sa strasné nase zloné svetom.

(sv. Teodor 2.0)

Jaro Kriko: Podo Slovik:

A Co v kraj sivizeni a podovali

pod na slovensky si nemeld v slobodu,

ked pozehndma do svité ndrod v predomensky polam,
a zamalili v sa predili sa na strasnd,

nestdl sa sa v podom - to voj, balu sa zastrelané priedol.

V Bohu nasa svoje prevdovov.

(sv. Teodor 2.1)



Jaro Dilino: Voja povragda,

nestrali slovensky roz za klatych za strdna,
ked'sa v stord sa sa v vodné slovenské vela,
ktory boj za mal svet sa slovenského svoja.

(sv. Teodor 2.1)

Jaro Krici: Malia za ndrod Slovensko

Redovd pravda Slovensko
A slovensky si podne Zilo

povdze sa vodny svoj zvoje do ndrod
a v predo slovensky sa nestis
a slovensky sa na svoju slobodu.

(sv. Teodor 3.2)
Javo Krako: Tiso vds

a miis na vrahom v praveny
v tvoji predali nevam a povdahani.

Ne mdra zastali po ten sa te sa slovenskym vija,
krovych sa skole sa sa spedny na na nepovrdva,
a domom v hori na svete ko mat za tie nase odtatom.

A postral se v nevdsko prdvo svet stratov,
to strelu do si spoli sa svojich zmeneji,
na slovenské vierov svdté si spreviiti.

(sv. Teodor 3.3)

Janko Jesensky: Generds Boha

Tak sa stdl sa slavny doZivany,

strazis sa zastrelamu slovenského rodu,

a pozleri sa v predenej podom ten moj moji,
svoj zdkon po Custni si vam bol siidom.

(sv. Teodor 4.0)

Svetozar Hurban Vajansky: Gardia sa za slovensky,
na stite hori sa tak velké podes sa takd,

ten za nds v ¢o mat som sa to stard,

a ¢o na hrobom sa zaslatnej krdsny nase bole,

ked nezamdme sa stdla podliatnych hlaskou povskali sa
gilovany,

na neboj sa na strdzi za svoju strazu

(sv. Teodor 4.0)

Janko Jesensky: Mardo Ziara

Slovensko mald si mald
na krdsny obeti

(sv. Teodor 4.0)

Jajko Jesensky: Nemd vecnd je vidda.
Hodia za nds slobodu sa otrdva.

Kred si mdame mal na komanic.
Dusa sldvny sa svetom stoji.

(sv. Teodor 4.0)



//diskusie

Cesta k automatickému generatoru internetovych diskusii bola
o ¢osi dlhsia. Model menom Boris Kukolar bol vytrénovany na
siedmich megabajtoch dat, co davalo nepostacujuce vysledky, aj
ked bol obcas schopny vygenerovania koherentného textu s pri-
danym komickym efektom. Andrej Dadanko bol vytrénovany na
korpuse o vel'kosti 20 MB, ¢o znacilo vyrazny pokrok. Diskusie
pochadzaju spod ¢lankov o hortucich témach sucasnosti: utecen-
ci, Kotleboveci, strajk ucitelov, Romovia. Andrej Dadanko je takto
v podstate spriemerovany model slovenského internetového dis-
kutéra. Snahy o vycvicenie ete dokonalejsieho modeluna 200
MB dat zatial zhatila obmedzena kapacita servera (v buducnosti
k tomu mozno pride), Andrej Dadanko takto zatial ostava vrchol-
nym prejavom Umelej neinteligencie. Tento model je schopny
generovat formalne (nie obsahovo ani gramaticky/syntakticky)
takmer plnohodnotné diskusie — v¢itane doraznej interpunkcie
(vykri¢niky, smajliky), zaplavy URL odkazov, emotivneho tonu
prispevkov.

Kraja sa nikdy nevolili ani poctivy z pokopy a bohatu verbum
humanisticku ciganiu takisto prezident rozhoduje ta pan Peter
Hitler sa nezacila trestneho ciernych ludi a drzim palce a mam
"prijimanie civilislov sposobili za ciganov !!! Ked uz ! Spra-

vali sme do davkari a spolu s hranici nezmyselny zapredanci

a podobnikov v starom svojom stanosti a ine hranice sa dostali
teroristi ...

Ako sa chodi este aj v hlave, radsej vidiet' v pohode...

kotleba v Bohate popravy v opozicii... Vazim odvahu ...

I

i

Neviem co daju rozumny posrat pre tie vystupit z parlamentu?
kam zavidite? to je v skole a to je spravodlivost prejavu v tom,
aby sme vymlety chlapi opatrnenci maju volit predsednici na
vsetko proti SR a na SK, tak stojim sa to na Slovensku niekde
preto, Ze nie koniec asi potrestali, Ze sa im dd neposunuju ruky
za svoje prieskumy.

Ja som za to pochopili a vyzerd potomkovia sa mi pred-
pokladali pri nich vsetko vyrobit do pustat s Vasimi

casomvo vlade islamistov a podobné akceptovat sloven-

To nevyberd a horsie ako ho volili pre nich s asto pre 20 rokov
volili a dodali imigranti a vlastizradci Kotleba zastavil a nech-

//geograf

ce podporovat asi grafy nebude urcite odsudené na to Ze ak sa
nedajte nasa vec komentdr....

Jasne ze to vydavat serialov, ale sa na fakty sa dostane po-
moci vyjadrit nas za tym ze podporuje nemecku hubu a pri
nasich spolocnosti. a jediny nemaju politicky prikazovanie

a zavistlivosti a statistiky su v pripade prijebanych a ciganov
ste nevideli a potom vsetkym na slovensku zarabaju vsetky tie
sukromne znicit 2 takych ako papierikovy.

Bolo to v domoviny!!!!! :D :D

Cirkus: https:/mimuflas.sk/media.html

Dr. Marian,objednal siete

Ty nemd co robit :D sak v Afrike sa hrabe rozhodnutie...
Bohuzial, rit nie je stopnit

1111 Volim Hitlerovi fasisti, ale on len nie.

Ale my sme hovadina so socializmu ziadne zavadzala, nic.
Vidim ze asimi Kotlebovcom. Ja sa mali pocitol "vezmem

politologickymi volicom, ale akurat len tolko statu ako pri
ociavenie rozdielnejsich pseudohumanistov. Zeby si vravili.

Model s nazvom Geograf je nakimeny abecednym zoznamom
tisicok slovenskych obci (pravdepodobne nie je kompletny) vo
formate: Nazov obce (OKRES) Nazov obce madarsky (Historicka
zupa v madarcine). Ide o velmi presne Strukturované udaje, ktoré
sa program dokaze rychlo naucit, ¢ize pre pouzitelné vysledky
nie je potrebny velky datovy korpus (tento mal iba 150 kB). Vdaka
tomu dokaze Geograf produkovat vlastné zoznamy slovenskych
a madarskych nazvov obci v duchu alternativnej geografie - ob-
vykle zvlastne zhluky dokopy ,,slovensky* znejucich slabik, ktoré
su obcas zabavné. Ludia, ktori ne/rozumejui po madarsky, mozu
ocenit aj nahodnu napoly bezvyznamnu vogonsku madarcinu,
obcas davajucu zmysel - napriklad madarsky nazov obce Zem-
dzanyke Drnec¢kova znadi ,Vy$nd vana“, ten pri Vel'ké Semenovce

IS

zase ,Horna ves®, pri ,,Velky Stetiil“ zase ,Nizna Chalva“. Va¢sina
vygenerovanych nazvov obci je vyslovitelna, maly vysek z nich je

zabavny, tu je nejaky vyber:

Bobry (MI) Tobrdl (Nyitra)

Brkacary (SE) Tdreska (Szepes)

Dodné Trtovce (PO) Szecso (Pozsony)

Hooniriice (SV) Razicrvahmala (Abauj-Torna)
Holny Kakanovce (PS) Mardny (Zemplén)

Hracké Klasnica (PO)+ Doszoc (Nyitra)



Hravda Mornd (PB)+ Turoc (Zemplén)
Hrochnica (NI) Ubtecse (Gomor és Kishont)
Hyhanin (PS) Berdc (Pozsony)

Chobotek (TR) Vesztutlany (Bars)
Chrhonany (NI)* Kolomro (Nyitra)

Isranica (LE) Tobura (Nogrdd)

Ja Lovec (MA)+ Paranyz (Trencsén)
Jebeviny (RS) Herrehcserugfalu (Nyitra)
Kamosov (TO) Ddpar (Doog)

Klikatyké Sorabacy (SE) Heéntény (Trencsén)

Kodné Pornd (TO) Kiskerdny (Nyitra)

Koralie (TO) Felsoszerence (Nyitra)
Korkavé Vartovce (TC) Zsostko (Arva)

Kuttdlir (ZH)+ Bote (Turdc)

Lodné Srarovce (BA) Kiszeres (Gomor és Kishont)
Maly Kojenca (BB) Detrajfalu (Trencsén)

Mizrermdnska Momd Niana (BK)+ Kisrdra (Trencsén)

Nezné Vestac (HU) Derkertendny (Trencsén)
Nezny Tuska (BA) Rémtalifalu (Nyitra)
Palciacany (TO) Felemidarad (Gomor és Kishont)
Pornd Hornd (TO) Totés (Gomor és Kishont)
Pornovce (TO) Szeszes (Szepes)

Pracké Parac (TR) Kdszdr (Pozsony)

Rodné Krasovce (TO) Keszes (Zemplén)

Sajzé (PB)+ Bdnat (Trencsén)

Stonavé Latovce (RA) Alsomeézetpelany (Kdros)
Storno (LE)+ Kisorencse (Nyitra)
Sralovce (SV) Lritteg (Nomor és Kishont)
Sranice (SV) Perssenta (Nyitra)
Toporybddy (TC)+ Tatosfalva (Trencsén)
Tortald Trinovce (LU) Szanyakedvény (Szepes)
Velka Kravovce (PO) Szentetesze (Sdros)

Velké Semenovce (TO) Felsofalva (Szepes)

Vel'ky Stetin (SN) Alsohalva (Abauj-Torna)
Vezkd Dyanka (DK) Esltenddaz (Pozsony)

Vilny Cejtrnice (TB) Prsfilds (Gomor és Kishont)

Zemdzanyke Drneckovd (SV)
Zmdrno (KV)

Felsokad (Abavj-Torne)
Bisa (Szepes)

21 A ked'to povedal, neveriace v Zidovstve a tri dni nepoznali
a povedal im: ,Jezis Nazaretsky!“ On im povedal: ,Veru, hovo-
rim vdm: Preto robite robit podla tela, tym

sa nepriddsa na svojej sluzbe.”

15 On im povedal: ,,Veru, hovorim vam: Drak prichddza

v mene Jezisa Krista a dostane sa na teba a zvestuje sa sedem
pokoja. 26 Ak ja som hoden to, co 2 toho vsak deri napisal, aby
vds nepoznali horcit, lebo som sa stal svojich pribytok a spdsa
na veky vekov a skrze Jezisa Krista.

3 Preto som prisiel a zacal vystatovat a povedal: , Ty mi moj
Otec to je vsetko, Co je moje slovd. 25 Preto sa neprijali a zabili
sa.

22 A teraz niekto povedal: ,,Pane, vyhdna najprv den a krical:
»VelRy zdkon podla tela, pretoze som napisal,” a tak sa sved(il
s ludi a sym som ma sa do svétych synagogach a pripravil som
vsetko svojich ucenikov.

//eroticka proza

Erotické poviedky zo zenskych ¢asopisov su vda¢nym materi-
alom pre RNN - podobaju sa ako vajce vajcu, iba kulisy sa lisia.
Vdaka tomu nieco cez 2 MB erotickych poviedok nakopirovanych
zo servera diva.sk postacilo k tomu, aby model zvany Mucinka
zacal generovat relativne suvislé erotické fantazie. Je Sanca, Ze
po niekol’konasobnom zvacéseni datového korpusu a naslednych
drobnych korekturach by vysledné texty boli nerozpoznatelné
od originalov. V tom pripade mozno Mucinka bude moct vyda-
vat vlastnu ruzovu kniznicu na Evitapress. Nasledujuce texty
vygenerovala Mucinka a nasledne ich nezi$tne jazykovo mierne
skorigovala Dominika Pospichalova:

'Pod", vyhrdval mi na kolend, a tak nebola nesprdvnost po-
citu, Ze skoncime pri sebe spoteni. Vyzerala ako ja. 'Neviem/,
presiel mi po nohaviciach, na ktorych som prezivala seba.

//biblia

Novy zakon ma sice iba 2 MB vo velkosti, avsak vzhladom k sche-
matickosti jeho obsahu sa toto RNN dokaze pomerne rychlo
naucit. Pozoruhodny je fakt, Ze po rozsireni korpusu na 7 MB
pridanim Starého zakona ¢lovek nutne nedostane koherentnejsi
text, pretoze kym Novy zakon je pomerne monotematicky, a teda
lahsie naucitelny, Stary zakon je naopak §irSie tematicky aj Zanro-
vo zamerany. Model s nazvom Biblia dokaze generovat vlastné
apokryfné evanjelia aj iné biblickeé texty.

Vychutndvala som si jeho tvdr a zacala prvy raz, ktory sa
stal na to. Vyvrcholila som si jeho penis a on pritom pomaly
hladil nase nahé teld. Nechcela, aby som pochopila. Pritulili
sme sa k nemu spolu s nehou a nechali si na riom predstavo-
vat jeho vodu.

V tej chvili sa usmial. Prudko dychal a vychutndval si jej
nahé prsia. Rozopol si ich do tvdre a predstavila som si, Ze ho
nepoznd. Ani nemala ako. Pomaly, ale po tele som si vychut-
ndvala jeho penis na jej prsiach.



Zacala som nezne rozprdvat, co mi pripomina obrys jej
stoporenych prsnikov. Ona pri nds nechcela nic povedat.
Vzrusene jej stiahol nohavicky. Prekvapenim som pritlacila
na svoju polohu a vrhla sa na jej prsia. Pritlacila som sa

k nej pred nim. Privdzala k nemu a zabuchla sa od divokosti.
Nebolo to teplo, co ju pondhlalo priam dotkniit' sa ho. Zdala
sa na vysokych podpdtkoch, pretoze nebola na rozkrok

v ociach. Bozkdval nase pokozky. Po oddeleni sa prebehol po
krku a potom ho po chvili stratila, pretoze to bolo prijemné.
Pred tym, ako mi prestal chodit po pldzi a ako som sa chcela
dotknuit jej zadku, som si vybrala seba a skoncila na nocnom
stoliku. Este pred tym som sa odddvala nahd, strhla som sa
a povedala som 'zaéni seba pri jej nohavickdch'.

Zavrela som mu nohavicky a pod trickom som sa preniesla
nad dverami. Trofentnd krdsa rozkose prezerala si svoje no-
havicky. Vsetko malo pohdr pokracovat. Zbadala som, ako sa
Jjej zahrievali vone, chut uzivat si so svojimi vyvrcholeniami,
ako jej na prsty pozeral vzduch. Objimal jej podprsenku. Jeho
penis sa na miia pozrel. Na prsia, na sketer. Bol cely jazdka
pod suknu.

Bola som. Rozohrdvat sa, vybuchovat sa na seba... a zrazu sa
usmiali. Eva sa mala naplno a moje telo vstdvalo v starostic-
kych viasoch. Jeho penis sa ozval na posteli. Cas v miestnosti
sitovychutnal.

Konecne som si to vZdy predstavovala. Na stole aj na pldzi.
Sinko urobilo svoje, tak sa privinul o pol cestovného uinovu
neskor. 'Milenec', zachytila som do pusy. Prichddzal, bol cely
ako po zadku. 'Obaja sme, viem!', nedokdzala som vykriéat.

Jeho penis sa zacal vyzliekat, ako sme si ldskali, a vytratil sa
mi jazykom po klitorise. Zaboril sa do neho, nezabudol na
Jjemmnii stenu. Pritlacila som sa na nohavicky. Pozajudene
som pozdravila do sob, ako sa do miia vzal k mojim prsiam.
Vychutndval si to pri podprsenke a mojim telom sa chcel
Steklit po krku. Vyzliekla som sa k nemu a pomaly ho pozrela.
Naplno. Jeho pery sa opakovali, bozkdval ma. Prisla voda na
pokozku. Bola som na tom, vyrazit chalana, ktorému som
zacala borit prsty. Pocovala som ho na krku.

Prisla som k nej, privinula sa k nemu a pritom jej zacal pri-
pravovat prsia. Pritulil sa na mia, pritom zastavil na postel’
a pozoroval mi prsia. Jeho penis sa vSak pozrel na nu a ja som
zacala chdpat. Bol tam vsak maly pocit, Ze ma pripravil, tak
do miia vnikol. Za chvilu som sa zacala prebudzat z dialky,
ale stdle na posteli. Pohladil ma po prsiach a nevedela som si
predstavit, Ze som mdlo vzrusend.

Ako ten pocit, ked prostrednictvom spolocnosti za neho
prekvapili jeho oci. V tom momente som sa prebudzala do

vlasov. Pripraveni na bradavky, vystupovali na moje telo pod
sebou. Vedela som, Ze som nezabudla na plachtu. Netrvd to
dlho a som pred tym, ako sa stretdvame v spolocnom tele.
Vystrel to spolocné telo. Rozprdvalo obrazy. Zacalo pod
postelou.

Pokojné nepoznala stony. Kazali si rozverenym uidom, volali
sa, pokukovali do sveta. Naraz, ako vtedy, sa do vicsej sval-
natosti sexu vzrusene zasili nohy. O dva tyZdne aj bradavky.
Nebolo nad to, carovat jeho definitivky o piatej zndsom.

Presne to neskutocne chybalo. Uz sme sa nenavstevovali, ked'
som sa na neho obrdtila: 'Kde si, moj mugne nddrzny strach?'
Jemnym pohybom stihol do jednej penis. Ani nepovie, Ze jej tu
nebolo.

On neprestdval. Jeho penis neustdval v nastolenom vztyce-
nom kroku. Pozrel na miia, na postel'a do 2ivo¢isna. Nasiel
do prvotobuje, az kym jej nerozohrial venovanie s pohladom.
Vyrusil ju negne, az na dobrodrynky. Prsia jej hrali plny
zvuk. 'Raz', hovori, a tak sa iba pomaly mali v sebe, no ona
predstavovala si, obliekat si ho na hrudnik.

'Pod", vyhrdval mi na kolend, a tak nebola nesprdvnost po-
citu, Ze skoncime pri sebe spoteni. Vyzerala ako ja. 'Neviem!,
presiel mi po nohaviciach, na ktorych som prezivala seba.
Vychutndvala som si jeho tvdr a zacala prvy raz. Nechcela,
aby som pochopila. Pritulili sme sa k nemu spolu s Nehou

a nechali si na niom predstavovat jeho vodu.

Prudko dychal. Rozopol si do tvdre jej prsia a predstavila
som si, Ze ho nepoznd. Ani nemala ako.

Zacala som nezne rozprdvat, co mi pripomina obrys jej
stoporenych prsnikov. Ona pri nds nechcela nic povedat.
Vzrusene jej stiahol nohavicky. Prekvapenim som pritlacila
na svoju polohu a vrhla sa na jej prsia. Pritlacila som sa k nej
pred nim. PrirdZala k nemu a zabuchla sa od divokosti. Ne-
bolo to teplo, co ju pondhlalo priam dotkniit' sa ho. Zdala sa
na vysokych podpdtkoch, pretoZe nebola na rozkrok v ociach.

Po oddeleni sa prebehol po krku a potom ho po chvili stratila,
pretoze to bolo prijemné. Pred tym, ako mi prestal chodit po
pldzi a ako som sa chcela dotkniit jej zadku, som si vybrala
seba a skoncila na nocnom stoliku.

Trofentnd krdsa rozkose prezerala si svoje nohavicky.
Zbadala som, ako sa jej zahrievali vone, chut uzivat si so
svojimi vyvrcholeniami, ako jej na prsty pozeral vzduch.
Jeho penis sa na miia pozrel. Na prsia, na sketer. Bol cely
Jjazdka pod sukiu.



Bola som. Rozohrdvat sa, vybuchovat sa na seba... a zrazu sa
usmiali. Eva sa mala naplno a moje telo vstavalo v starostic-
kych vlasoch. Jeho penis sa ozval na posteli.

'Milenec', zachytila som do pusy. Prichddzal, bol cely ako po
zadku. 'Obaja sme, viem!', nedokdzala som vykriéat.

Jeho penis sa zacal vyzliekat, ako sme si ldskali, a vytratil sa
mi jazykom po klitorise. Zaboril sa do neho, nezabudol na
Jjemnii stenu. Pozajudene som pozdravila do sob, ako sa do
miia vzal k mojim prsiam. Vyzliekla som sa k nemu a pomaly
ho pozrela. Jeho pery sa opakovali. Prisla voda na pokozku.
Pocovala som ho na krku.

Ako ten pocit, ked prostrednictvom spolocnosti za neho
prekvapili jeho oci. V tom momente som sa prebudzala do
vlasov. Pripraveni na bradavky, vystupovali na moje telo pod
sebou. Vedela som, Ze som nezabudla na plachtu. Netrvd to
dlho a som pred tym, ako sa stretdvame v spolocnom tele.
Vystrel to spolocné telo. Rozprdvalo obrazy. Zacalo pod
postelou.

Pokojné nepoznala stony. Kdazali si rozverenym idom,

volali sa, pokukovali do sveta. Naraz, ako vtedy, sa do vicsej
svalnatosti sexu vzrusene zasili nohy. Nebolo nad to, carovat
Jjeho definitivky o piatej zndsom.

Uz sme sa nenavstevovali, ked'som sa na neho obrdtila: 'Kde
si, moj mugne nddrzny strach?' Jeho penis neustdval v nasto-
lenom vztycenom kroku. Pozrel na miia, na postel'a do Zivo-
cisna. Nasiel do prvotobuje, az kym jej nerozohrial venovanie
s pohladom. Vyrusil ju nezne, az na dobrodrynky. Prsia
Jjej hrali plny zvuk. 'Raz', hovori, a tak sa iba pomaly mali

v sebe, no ona predstavovala si, obliekat si ho na hrudnik.

Sme Novy Cas 51

Ivana Hronc¢ekova

Sme Novy cas (2012) je zbierkou
gramatickej poézie, jej nazov

je poetickym klisé a sucasne
doslovne prezradza textove
zdroje, z ktorych ¢erpd. Clanky
su z dennikov vyberané nahodne,
podla obsahu alebo pritazlivosti
nadpisu, texty su redukované

na zaklade syntaktického
rozboru. Po vynechani podmetu,
prisudku a predmetu vo vetach
zostavaju iba vedlajsie vetné
cleny vyjadrujuce okolnosti

deja, Casu, miesta, priciny a pod.
Slova su v nezmenenom poradi
radené do volnych verSov. Texty
zbavené hlavnej informacnej
funkcie sa stavaju poéziou

o laske, vtedajsej politicke;j
nalade, banalite alebo smrti.

Ivana Hroncekova (*1987) vy$tudovala slovensky jazyk a literatiiru na FHV UMB v Banskej
Bystrici a konceptudlne a kontextovo orientovany ateliér environmentu na brnianskej
FaVU VUT, kde momentalne posobi ako doktorandka. Programovo sa zaujima o literatiru,
lingvistiku a ich prepojenie s pohyblivym obrazom. Je dramaturgi¢kou projekénych pasiem
Videogram a Grayscale, kuratorkou Galerie Art a Galerie TIC. Zije v Brne.



I:Iereéka Bohdalova v 81 rokoch:
Zurovala dva dni v kuse!*

Ceska aj v 81 rokoch.
Jej narodenin naozaj vo velkom style.

»Ze poriadne!“

Najprv na narodeninovej party
hudobnika Petra Jandu,

na pocest jeho sedemdesiatky.

Na druhy den hned doobeda,

v reStauracii u kolegu Pavla Zednicka,
no podvecer sa este viac...

Po speve, a tak aj,

dobre chladeného...

No nie naozajstnu,

ale elektronicku.

Poriadna len oslavou hereckinych,
aj novy Cesky,

vSak hned zostra.

Poriadne a na dobru naladu,
a dokonca aj tak,

ze dokonca pri stole z Cela!
A potom,

ku koncu vecera uz,

tak z Cela...

1 https://www.cas.sk/clanok/222950/
herecka-bohdalova-v-81-rokoch-zurovala-
dva-dni-v-kuse/

Bolt je so Slovenkou Lubicou pol roka:
Krajania mu to vycitaju?

Najrychlejsi sveta,
a o tri roky star$ia uz pol roka.

Hoci na Jamajke aj vela stale,
najrychlejsi sveta a o tri roky starsia.
Dokonca z ich priatelov,

pre www.dailymail.co.uk,

Ze viac ale pri Lubici.

Vsak aj menej prijemné.

Niektori svojmu najslavnejsiemu,
neraz medzi o¢i,

Ze po tom,

ako bielu.

Preco, ktora na Jamajku a potom tam?
Lubicine navrharske sice, ale predsa...
Dokonca, ako skoncil americky so svojou $védskou.

Tato vSak aj takych,

ktori na verejnosti,

aby pokojné v Boltovom dome,
do Montego Bay.

Podla neho na svoju?

Na svoju?

A troch zlatych na olympiade v Londyne.
V tomto vztahu ziaden!

Akoby, ze bude cela,

ked na londynskej olympiade.

Nahodou.

2 https://www.cas.sk/clanok/222962/
bolt-je-so-slovenkou-lubicou-pol-roka-
krajania-mu-to-vycitaju/



Sulik vie o ,,famoznom‘ kandidatovi

na prezidenta3

Liberalov potencialneho,
kandidata na prezidenta,
koho v roku 2014,

v prezidentskom kresle.
Tohto ¢loveka, ale zatial...

Absolutne famoznu!
Velmi!

Ze do toho,
vrozhovore pre agenturu SITA.
Liberalov pretoze,
Ze vazne a preto.

Z mala, ktori vobec,
Ze vazne,

preto ani,

ale ak,

mgdj idealny...

Ze tak az ked,

eSte ani,

¢i?

Vo volbach v roku 2014 uz terajsi,
pretoze momentalne,

svoje druhé prezidentskeé po sebe.

Do tretice po sebe.

3 https://domov.sme.sk/c/6366532/sulik-vie-
o-famoznom-kandidatovi-na-prezidenta.
html

Priemerna vyska davky
v nezamestnanosti bola vlani 323 eur*

Priemerna.

Davky v nezamestnanosti,

v minulom roku.

V porovnani s rokom 2010,

tak vyrocnej Socialnej poistovne.
Za rok 2011 najvys$iu priemernu.

Davky v Bratislave.
Najnizsiu priemernu.

Davky v hodnote 256 eur.
Poistovne v Dolnom Kubine.

Vlani na vyplatu

davok v nezamestnanosti,

viac ako v roku2010.

Priemerny, mesacny,
poberatelov davky vsak,
medziro¢ne na takmer 42,2 tisica.
V nezamestnanosti,

ktori v nezamestnanosti najmenej dva roky,
v poslednych troch rokoch.

V nezamestnanosti za dni,

aj jej denného,

vymeriavacieho zakladu.

Mesacna.

Davky v nezamestnanosti,

preto mesac¢ného vymeriavacieho.
Rozhodujuce

na zistenie denného,
vymeriavacieho zakladu,

dvoch rokov predchadzajucich diu,
v ktorom v nezamestnanosti.

4 https://ekonomika.sme.sk/c/6366623/
priemerna-vyska-davky-v-
nezamestnanosti-bola-vlani-323-eur.html



Nebezpecna treska: o V Rusku je mozné >
Igor ju uz nikdy nechce ani vidiet!s ; -
pracovat nelegalne
Uz nejeden slovensky, -
po ,,clllrumkavom“ zgiitku ale, d monumentalne

ze minimalne o jedného.

V rybacom $alate takto nenapadne,
maly, ¢ierny. Timofej Rada Jakub Kapiciak
Znameho rybacieho §alatu uz pomaly.

V kombinacii s oby¢ajnym rozkom,

ako prvu potravinovu,

v rukach pracujuceho ludu doteraz.

Slovenskej tresky este donedavna,

aj vistom malackom hypermarkete.

V Brne na montazi,

zial tam, kde normalne,

tak takto,

neprijemny,

ktory v rybacom $alate asi.

Vraj bez hrozného,

¢iaj napriek tomu,

Ze uvyrobcu.

Jeden do tresky a ulomenym u svojho dentistu.

Cim viac svetla tym menej vidno, 2015

Okamyzite aj pani,
a ¢inaozaj z jeho tresky?
Asi podla Sarze vyrobku.

Uz byvaly slovenskej tresky.

Asi nemecké. — s —=
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5 https://www.cas.sk/clanok/356841/
nebezpecna-treska-igor-ju-uz-nikdy-
nechce-ani-vidiet/



Timofej Rada pochadza z ruské-

ho Jekaterinburgu, kde studoval

na univerzite. V roku 2010 zacal
spolu so svojimi spoloénikmi vy-
razne intervenovat do tamojsieho
verejného priestoru. Postupne svo-
je monumentalne prace realizova-

li v dalsSich nielen ruskych mestach
vratane Moskvy a Sankt-Peterbur-
gu. V roku 2013 bol nominovany na
prestiznu cenu INOVACIA, ktoru v mi-
nulosti medzi inymi ziskala aj sku-
pina VOJNA. O rok neskdr bol zasa
nominovany na KANDINSKEHO CENU

v kategorii pre mladych umelcov

a ziskal KURIOCHINOVU CENU v ka-
tegdrii umenie vo verejnom priesto-
re za pracu CLANOK. Portal ARTGUI-
DE.COM ho zaradil k najvplyvnejsim
umelcom v Rusku za rok 2016.

Zacnime zakernou otazkou, ako si

sa dostal k pouli¢nému umeniu ta-

kych monumentalnych rozmerov?
Monumentalnym nebolo hned. Zacinali
sme s nevelkymi sablénami. Moji priate-
lia sa zaujimali o r6zne zanre pouli¢ného
umenia ako plagaty alebo $ablény a po-
dobne. Potom sme sa tomu zacali veno-
vat spolocne eSte na konci strednej Skoly.
Intenzivnejsie som ale zacal pracovat az po
skonceni univerzity, ked som mal viac éasu.
Okrem toho, Ze som mal ¢as, po absolvo-

Cim viac svetla tym menej vidno, 2015




vani filozofickej fakulty som pocitil potrebu praxe.
Pocas studia sme si s priatelmi uvedomili, Ze prax
zaostava za tedriou. Aj u Platéna je vietko per-
fektne opisané, ale nasa spolocnost sa nachadza
stale niekde inde, hoci uz preslo vela ¢asu. Jazyk
pouli¢cného umenia ma zaujal. Je to velmi slobod-
na oblast. Clovek ju méze sam vytvarat. Zaujalo ma
fotografovanie, ale fotografia ma ovela silnejsie
hranice a tradicie a potom sa to postupne nabalo-
valo ako snehova gula. Mdj zaujem rastol a rastol.
Pouli¢né umenie je teda nieco ako prakticka filozofia?
Asi sa to tak da povedat. Je to jazyk, ktory si mé6-
Zes vytvorit, pracovat s nim a podla moznos-
ti ho aj zdokonalovat, €o sa, zZial, nie vzdy dari.
V stvislosti s monumentalnostou je zaujimavy proces
vzniku. Mohol by si ho pribliZit? Viem, Ze mas tim...
Ano, st to moji priatelia. Su iesti. Ja vo véeobec-
nosti zodpovedam za ideovi rovinu. Co sa tyka
realizacie, tak preberame vsetko spolocne. Zda sa
mi d6lezité povedat, Ze prave v Rusku je este dnes Vetko €o viem o street-arte, 2013

mozné pracovat nelegalne a zaroven

monumentdlne. Nikto sa o to ne-
stard, jednoducho, rob si ¢o chces.
Naozaj? Nikdy ste nema-
li Ziadne problémy?
Ide tu o to, Ze Uroven profesionaliz-
mu, s akou sa tomu venujes, sa rovna
Urovni problémov, ktoré si mozes
narobit. Ak vies, ako ¢o funguje,
mozes sa vyhnut vsetkym nastra-
ham ako v nejakej pocitacovej hre.
Je na zaciatku tvojich diel idea ale-
bo najskér si najdes miesto a uva-
Zujes, ¢o by sa s nim dalo spravit?
Neda sa odpovedat jednoznacne.
Vsetko je velmi Uzko prepojené,
pretoze poznam vela miest, mam

tak vela napadov a naich spojenie je

potrebna osobita prilezitost. Nie-
kedy na to pridem az po niekol'kych

rokoch, Ze tento napad sa da pouzit

na tomto mieste, hoci som chodil
kazdy den okolo, ale ¢osi mi chyba-
lo. Je to teda vzdy iné. Zda sa mi ale,
Ze ddlezitejsie su napady, pretoze
dobrych miest je vzdy viac. Aj dnes
som pracoval na nacrtoch a spominal
som na miesta, a ako to zrealizovat.
Ked'som si zacal googlit tvoje meno,

ako jednu z prvych veci som sa dozve-

del, Zze si ,jekaterinburgsky Banksy”.
Narazil som aj na ¢lanok vo Forbes,
v ktorom ta oznacili za ,,potencialnu

hviezdu ruského trhu s umenim”. Pod-
Ia takychto oznaceni by ¢lovek mohol

nadobudnut pocit, Ze sa ti teraz musi
pracovat celkom lahko. Zaroven vsak
LStatistika”, ktord mas uvedenu na
stranke, hovori, Ze legalnych diel je
osem a nelegalnych takmer tridsat.
Ako to teda je, stal si sa uz hviezdou
trhu s umenim alebo este stale nie?
Tieto rebricky su, samozrejme,
zvlastnym Ukazom. Pomali¢ky pisem
knihu, v ktorej bude kapitola s na-
zvom ,,Kto su to novinari”. Chcem
v nej detailne zanalyzovat sp6sob
vytvarania rebrickov, ktoré su ako-
usi radiovou hitparadou, ¢o pova-
Zujem za neddéstojné. KedZe som
zacal tvorit na ulici nelegalne, aj
v sucasnosti je tento aspekt pre mia

najdélezitejsi. Ked uvazujem o tom,
kto je najlepsi, kto je to Cislo jeden
v rebricku, tak su to ti ludia, ktori
robia vietko anonymne, zadarmo, ti,
ktori kreslia a pisu v uliciach a ne-
zanechdvaju po sebe meno, nezara-
baju si tym. To je najhlavnejsie, to
je akysi vrchol, hoci tam vsetko aj
zacina a zostdva tym najcistejsim. Ak
participujem na legalnych projek-
toch, musi ma na tom nieco zaujat,
pretoZze mam isté ideologické prin-
cipy. Nespolupracujem napriklad
na komerénych projektoch alebo
na projektoch iniciovanych vladou.
Nie som vsak napriklad proti spo-
lupraci s vedcami. ZaleZi to vzdy od
konkrétnych pripadov. Je to zloZité
azrejme aj preto plati, Ze umelci sa
vo vSeobecnosti zG¢astiuju roznych
neprehladnych akcii - robia di-
zajn teniskam, spolupracuji s vla-
dou. Vsetko je to velmi zvlastne.
O ¢om bude kniha, ktoru si spo-
menul, o pouli¢nom umeni?
Ano, bude o meste. Jej vznik je
komplikovany a zdihavy, preto-
Ze vacsinou pisem po odsekoch.
Hadam k desiatemu vyrociu mo-
jej tvorby bude hotova. Budem
si potom méct dat jeden vel-
ky krizik na obalku (smiech).

ESte v suvislosti s problematikou
legalnosti by som chcel spomenat
projekt TVOJA CHODZA (2010), kto-

ry bol sice nelegalny, ale spolo¢nost
ho prijala velmi pozitivne. Je to teda
akasi stratégia premeny spolo¢nos-
ti — netreba sa pytat, ale konat?

Netreba sa pytat, pretoze nikto
nikdy takéto niec¢o nepovoli. To

sa tyka nielen Ruska, ale aj mno-
hych inych krajin, kde som praco-
val alebo diskutoval s [udmi. Nie je
inej cesty, ako to urobit. Vaésinou,
ked’sa zagina podobna debata,
ludia zaénu hovorit: a ¢o sa stane,
ked’ kazdy bude robit na ulici, ¢o sa
mu zachce, kam to povedie. Vec sa
ma ale tak, ze ludia s takym niecim
nezacnu, pretoze, aby ¢lovek za-
¢al, musi prekonat vela prekazok



vratane strachu. Ked' ¢lovek zacina nieco pisat na
stenu, vie, Ze za to moze dostat pokutu. Postupne
sa s tym vSak uci zaobchadzat a o tom to celé je. To
je hlavny dévod, pre ktory ludia nezaéinaju, hoci
preco nezacdat? Co sa tyka projektu TVOJA CHODZA,
dnes mi pripada naivny a nezaujimavy. Bolo to uz
celkom davno, ale nechavam staré projekty na svo-
jej stranke. Je to moznost akejsi archeoldgie. M6-
Zem si lepSie uvedomit, ako sa menim. Ked' ¢lovek
trochu dospeje, je zvlastne divat sa spdtne na tie
veci, hoci to aj bolo nedavno. Bol to prvy monu-
mentalny projekt, ktory sme realizovali a pri kto-
rom sme s priatelmi pochopili, Ze méZzeme robit, ¢o
chceme. Napriklad pomalovat cely most a odist.
Myslim ale, Ze ste to robili Styri noci.
Ano. Dnes by sme to véak urobili za dve. Vte-
dy sme toho este vela nevedeli. Hovoril si, Ze
projekt bol prijaty. Tu by som rad povedal, Ze
to suvisi aj s miestom. Jekaterinburg je relativ-
ne liberalne mesto, preto ho ludia prijali pozi-
tivne. Viem si predstavit, Ze ak by vznikol v ne-
jakom inom meste, reakcia by mohla byt skor
negativna, hoci je to dost neutralny projekt.
Ked'som uvazoval o tvojich alebo skér va-
Sich projektoch, neviem, ¢o je lepsie...

Vecény oheii, 2011

Ja vaésinou hovorim o na-
Sich projektoch.
Zda sami, ze jeden zich cielov je
pozitivna transformacia priestoru
mesta. Zda sa mi, Ze Casto pracuje-
te so vzitymi stereotypmi, ako napr.
patriotizmus v pracach PO VOJNE
(2010), PRVE STRANKY (2010), VEC-
NY OHEN (2011) a prostrednictvom
nich chcete transformovat vztahy
a postoje, ktoré ludia k urcitym ja-
vom maju. Dokonca v jednej pracije
vyzva ,Zlepsujte svoje sidliska”.
Nadviazal by som na to, ¢o som ho-
voril o archeoldgii vlastnej tvorby.
Ked'sa pozriem spatne, moje prvé
prace suviseli s témou vojny ale-
bo Gagarinovym letom do vesmiru.
I18lo o prace s hlavhymi mytmi ruskej
spolocnosti, ¢o som si vsak vtedy
neuvedomoval, pretoZe som bol
jej silnou sucastou. Dnes sa viak uz
mozem lepsie pozriet's odstupom.
Vojna a vesmir su skutoéne akési
zakladné ideologické figury v rus-

Tvoja chddza, 2010
kom socidlnom priestore. Je to taky kon, na ktorom
vlada stéle poskakuje a ¢asto to robi neprofesio-
nalne a vznikaju vielijaké hlupe projekty. Je ddlezi-
té o tychto veciach hovorit, ale nejakym dprimnym
jazykom. Vsetko vsak zavisi aj od celkovej situacie.
Nechcel by som mat blizko k nejakym oficialnym
pridom. Ked som robil tieto projekty, situacia bola
pokojnejsia. Dnes by som tieto veci uz nezopako-
val. Suc¢asna propagandisticka masinéria ide na plné
obratky a chce sa dostat do kazdej jednej hlavy.

Ako myslis, Ze by boli dnes prijaté tie ak-

cie, napriklad VEENY OHEN?
VECNY OHEN je zrovna projekt, ktory je potrebné
realizovat vzdy, pretoze je o tragike vojny. Vi-
dim tam vsak isti neddslednost v nazore na mili-
tarizmus, pretoze je akoby patrioticky. Teraz mi
véak nenapada nic, s ¢im by som to mohol porov-
nat. Casto sa rozhovory o vojne v Rusku menia na
Sialenstvo. Ludia po tom tuzia. Na trovni rozho-
vorov je to zaujimavé, ked' je vsak ¢lovek v zako-
pe, uz to také zaujimavé nie je, pretoze uz niet
kam ujst. Casto o tom uvazujem. Ruska civiliza-
ciaje vojenska. Sovietsky zvaz bol vojenské zria-
denie. Ludom sa tieto veci pacia, mne vsak nie.

Neuslo by sa ti za takyto nazor oznace-

nie protirusky umelec?
Protirusky, proticesky, protislo-
vensky... (smiech) Vzdy proti nie-
¢omu. Nacionalizmus ma vsak ako
umelca velmi nezaujima, hoci je
ho dnes viade dost. Jeden mgj
kamarat o sebe hovori, Ze je po-
st-nation, a to mi je blizke.
V jednej univerzitnej prednaske si
posluchaéom povedal, Ze pre po-
uli¢cného umelca je délezita ka-
tegdria Uprimnosti a ¢estnosti,
doslova si povedal, ze ,klamat sa
nesmie”. Ako si to mam vylozit?
To je hlboka myslienka (smiech).
Povedal som to ako predstavitel’
urcitého sveta. Ak si hypoteticky
predstavim, Ze by ma €osi primalo
urobit nieco, ¢o si nemyslim, zrej-
me by som uz dalej nemal pokra-
Covat. Vietko by sa znehodnotilo.
Znamena to krach na vlastnej bur-
ze. Mdzes si zbalit kufre a ist inam.
Takto by to nemalo zmysel. Pre-
to je napriklad aj politické umenie



také zlozité. V politickej sfére sa neda byt
¢estnym. VZzdy robis presny opak toho, ¢o
chces. V politickom umeni dochadza ku kon-
fliktu oboch principov. Ja sa viak venujem
praktickej realizacii projektov, neverbali-
zoval som si svoje myslienky o tejto téme
vieobecne. Vacsinou sa snazim preskumat
konkrétne situacie a déstojne z nich vyjst.
Mas vsak aj vela prac, kto-
ré maju az lyricky charakter.
Paci sa mi, ze politicky a poetic-
ky su si foneticky velmi blizke a vzni-
ka tak medzi nimi napatie.
Myslis si teda, Ze to, ¢o na ulici urobis ako
poetické sa nasledne meni na politické?
Ano. Vidy je to spociatku prejavom re-
bélie a protestu a zaroven je to poetic-
ké. Délezité je tu prostredie mesta. Slo-
vo politicky, ak si sprdvne spominam,
predsa pochadza z gréckeho polis.
Niektoré z tvojich poetickych napisov maju
dokonca aforisticky charakter, ako napri-
klad ,,¢im viac svetla, tym menej vidno”
alebo ,v priebehu svojho Zivota sa usiluj
imitovat ¢as”... Zaroven su dost autore-
flexivne, ¢o ich pribliZzuje aj ku konceptu-
alnemu umeniu. Existuje nejaky vztah me-
dzi tvojou tvorbou a konceptualizmom?
O konceptualizmus som sa nikdy nezaujimal,
preto je pre mna tazké sa k tomu vyjadrit,
no o suvislostiach s poéziou sa hovorit da.
Sam seba nikdy nenazyvam umelcom, skor
by som o sebe hovoril ako o basnikovi, aj
ked som toho vela nenapisal. Ide o naro¢ny
Zaner, je tazké napisat knihu, basen ale-
bo frazu. Ked'viak ¢lovek pracuje v ramci
jedného versa, je akoby uzamknuty v tomto
malom priestore. Nemdze si dovolit napisat
vela. Hlavny problém tu je, ako zjednotit
vypoved’a mestsky kontext. Kazdé mesto
amiesto je iné. To je presne to, s ¢im sme za-
¢ali — ako miesto interaguje s ideami. Tymto
sa zaoberam, hoci nevelmi Gspesne (smiech).
Ved'ta predsa Forbes zaradili do rebricku...
Bol by som najradsej, keby ma zaradili na
miesto 666. To by sa mi pacilo (smiech).
Okrem toho si ale bol aj vo fi-
nale Kandinského ceny...
To pre mia nie su Uspechy. Ide
0 moje vnutorné chapanie Uspechu.
Chcel by som urobit nie¢o poriad-
ne (smiech). Hadam sa to podari.

Chcel by si eSte na zaver
niec¢o dodat? Nieco, ¢o si
myslis, Ze je ddlezité po-
vedat, a doteraz sito v na-
Som rozhovore nepovedal?
KedZe sme sa dotkli aj po-
litickych tém a to mi vel-
mi nejde, vzdy ked potom
o tom doma premyslam,
mam pocit, Ze som nieco
vynechal a bolo by to treba
doplnit. V poslednej dobe
rozmyslam hlavne o dvoch
veciach. Po prvé, ked ¢lo-
vek zapasi s mocou, treba
chciet ju aj mat. Vyznam
tohto zapasu je, Ze ju nako-
niec ziskas. A toto ja nech-
cem. Paci sa mi text Nikolaja
Berdajeva o tom, Ze slobo- St jasnejéie ako my, 2016
da je tam, kde nie st pani
ani otroci. Casto uvazujem
aj o tom, ako nebyt otro-
kom, ako byt slobodnym.
Mozno préve to, ¢omu sa
venujem, ma silu rozkla-
dat neslobodu. A mozno
to bude dalsim krokom.
Za rozhovor daku-
je Jakub Kapiciak
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