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Vyjst z klietky
alebo
15 odsekov

Nna margo
Margonalii
Jullusa Fujaka

Kolekciu textov v najnovsej publikacii hudobnika, pedagdga a hudobného publicistu Juliusa Fujaka,
nazvanu Margonalie, mozno vnimat ako prierez doterajsim spédsobom myslenia i vnimania jedného

z najmarkantnejsich predstavitelov takzvanej nezavislej (Ci alternativnej) hudobnej scény na Slovensku.
Prierez znamena cestovanie v Case, prezentaciu toho, ¢o sa uz udialo, ucinilo, odznelo a ¢o medzitym
mohlo prejst vyraznymi myslienkovymi korekciami. Preto tato recenzia, hoci si miestami neodpusta
ostrejsi tdén, nechcela by byt, pokial sa to da, kritikou Fujakovej osobnosti, erudovanosti ¢i jeho nes-
porne zavazného prinosu do kontextu sucasnej hudby a muzikologie, ale skér len podnetom na pre-
hodnotenie niektorych znepokojujucich pojmov poletujucich v akademickych a inych prostrediach.
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To, ¢o Fujakove Studie, recenzie, fejtony, postrehy, impresie, pocty a vyznania zjednocuje v prvom
rade (trufam si povedat pouceny autorovymi predchadzajucimi, bezpochyby priekopnickymi a pod-
netnymi publikaciami, ako aj uvodom aktualneho knizného pocinu), su otazky nezavislej kultury

¢i nekonvenéného pristupu k tradi¢nym i alternativnym kulturnym statkom. Preto budem v Mar-
gonaliach za taziskové povazovat ,eseje” ako Pseudokulturny smog a nezavisla kulttra v dusivej
klime postinudstrialnej globalizacie, Zenovy rozmer Mikovho (non)verbalneho gesta v dialégu
a Komprovizacia — k diskusii o opodstatnenosti terminu. V nich sa totiz objavuju a vysvetluju
zakladné piliere fujakovskej poetiky hudby i pisania, a to:

1. kritické vymedzovanie sa voci postindustrialnej globalizacii,

2. pozitivny vztah k u€eniu zen-buddhizmu,

3. vplyv vyznamnej osobnosti ,nitrianskej Skoly” FrantiSka Miku,

4. nonverbalne gesto ako jeden zo zauzivanych prejavov tzv. nekonvené¢ného umeleckého prejavu,
5. problematika relacii medzi komponovanou a improvizovanou hudbou.

Nazov prvého zo spominanych textov obsahuje Styri pridavné mena: pseudokulttirny, nezavisly,
dusivy, postindustrialny. Hromadenie pridavnych mien vetu zdanlivo rytmizuje, ¢astejsSie viak len
.pacifikuje” jej ,slovesny” rozlet, takreceno obklada sadrovou Stukaturou. Pseudokultirny smog

a nezavisla kultara v dusivej klime postindustrialnej globalizacie — ten nazov znie nekompro-
misne, rozhnevane. Cosi ako stretnutie draka a spanilej panny. Autor bol (opravnene) nastvany.
Vypovedny zaber nazvu je vSak nebezpecne Siroky. Vezmime si podstatné mena: smog, kultura, kli-
ma, globalizacia. Ako-tak nehrozivo, neutralne, posobi azda len slovo kultira (spanild panna), ktoré
by nenavidel kazdy désledny avantgardista. Slovo smog v pozmenenom kontexte — ako ho pouziva
Fujak — posobi dokonca vzrusujuco, az osviezujuco. Synonymum ¢ohosi hnusného: kontamindcia,
opak cistoty. Smog v dusivej klime. Ta predstavuje ¢osi nestale, vtomto pripade dokonca dusi. Nazov
zavrsuje slovo globalizacia, kedysi symbolizujuce optimizmus zjednotenej planéty.

Zostanme este pri pseudokulture. Tento pojem ma oznacovat ¢osi, ¢o nemozno (nemame, nes-
mieme) povazovat za skutoént, neposkvrnenu kulturu. Problém je v tom, Ze autor, ktory sa zjavne
obava o dalsie osudy (neposkvrnenej) kultury, sa hlasi k odkazu nekonvenénych umelcov (Cage,
Dubuffet) inSpirovanych dadaistickou tradiciou odmietania kultury (bez privlastku). Vyzera to, akoby
navzdory desatro¢iam umeleckych revolucii nakoniec aj tak zvitazilo ,dohodnuté” chapanie kultury
ako ¢ohosi (pestovatelsky) sakralneho. Ak za pseudokulturu povazujeme produkty zabavného a re-
klamného priemyslu a zaroven sa prihlasime k odkazu modernizmu, zabudame, ze prave kubizmus,
konstruktivizmus, futurizmus, dadaizmus a surrealizmus vyrazne napomohli progres reklamy a zabavy.
Inak povedané, brojit z pozicie dusenej kultury proti pseudokulture je také akési... zmatocné? Stale nie
sme argumentacne, terminologicky a ani eticky dostatocne vyzbrojeni, aby sme ¢elili ozajstnej a zatial
nepomenovanej hrozbe. Hrozbe ¢oho? Ved to! Nikto nevie presne. Ohanat sa hrozbou odludstenia je
anachronické, naivné. Stale a s lahkostou podliehame vselijakym zvodom ($tatu, financii, uznania, aka-
demickej kariéry) a nevidime, Ze konflikt pseudokultury a kultury je umely, sklenikovy. Konferencny.
A teda zavadzajuci.

Dovolim si poznamenat, ze tlakom globalizacie spustené estetické i akademické ,revolucie” (trans-
formacie) spdsobili, ze dnes sa na umeleckych skolach legitimne vyucuje performancia, happening,
videoart, intalacie. Studenti stracaju kontakt s dejinami umenia, nehovoriac o absencii remeselnej
zrucnosti; jednoducho sa masivne stavilo na napad, na koncept, na nedotiahnutu myslienkovu skicu.
avantgardne vyzerajuce, no vébec nie priekopnicke, bezduché, myslienkovo konfuzne, vyprazdnené,
vizualne odpudivé ,smetné zlozeniny”. Skratka pseudokulturny smog v Sate nekonvené¢ného umelec-
kého prejavu. Smog — akusticky, vizualny a verbalny — sa vali zov3adial, netreba hned' tahat morali-
stické hrani¢né ¢iary medzi tym, €o je a €o nie je kontaminacia kultury a vébec celého zZivotného



prostredia ¢loveka. Ale uvedomuije si to aj Julius Fujak. Ved v poznamke €. 8 (s. 21) na konci ,eseje”

(¢i referatu) pise: ,Treba si pripomenut, Ze isté pseudokultirne prejavy sa najdu v su€¢asnosti

aj v tzv. nezavislej kulture a dozaista i v tzv. oficialnej kulture sa objavuju aj cenné, progresivne
iniciativy, ktoré nemozno Smahom ruky odmietnut len preto, ze s komercne uspesnejsie. V tom-
to texte iSlo zamerne o vyhranenie stanovisk a motivacii dvoch opozitnych vidov kulttiry v naSom
geopriestore.” Skoda, Ze tato pripomienka sa nestala témou celého textu, podrobnym upresnenim,
ale skoncila iba ako popoluskovska poznamka vysadzana drobnym pismom.

Fujakovo pomerne frekventované pouzivanie slova nekonvencny takisto provokuje k pozastaveniu.
Nekonvenény” madarsky myslitel Janos Sebedk po tom, ako sa zucastnil jednej televiznej reality show,
v esejoromane Vychod Zeme napisal, ze nase chapanie kultury je velmi nespolahlivé. Uviedol frapantny
priklad Velkej noci. Mnohi sa poburuju nad tym, Ze vyznam Velkej noci sa zahmlil, Ze mladez uz necha-
pe symboliku kraslic. Pre nich Velka noc predstavuje €osi iné, nerozumeju uz razovitym obycajom.
Kritici masovej zadbavnej kultury si neuvedomuiju, Ze uz i tradicia kraslic bola ,komerénou” (gyc¢ovou)
degradaciou, zahmlenim nie€oho starSieho — pripomienky Kristovho utrpenia a zmrtvychvstania. No

a krestansky sviatok takisto zahmilil to, ¢o mu predchadzalo — zmluvu Zidov s Hospodinom. Co z toho
vSetkého vyplyva? Len tolko, aby sme neboli zbyto¢ne haklivi: vzdy jestvovala populdrna kultura a vzdy
to bol odraz momentalneho stavu duchovnej urovne ¢loveka. Akého ¢loveka? Priemerného? Pod-
priemerného? Ach, ale ak mame nadpriemernych, ktori vedia, ako ma vyzerat ,¢istd"” kultura, ako to,

ze nechaju bujniet ,pseudokulturu“? Lebo nadpriemerni su bezmocnejsi ako podpriemerni?

Revolucie pozieraju svoje deti. Rovnako je to aj s progresivnymi (nekonvenénymi) umeleckymi pradmi.
Co véera bolo nekonvenéné, dnes je uz konvenciou a splynie so ,systémom": s akadémiou, s masiné-
riou biznisu. Plati to aj o Jeanovi Dubuffetovi (na ktorého sa Fujak odvolava) a jeho koncepte dusivej
kulttry, ktory bol vo svojom ¢ase nesmierne osozny (no dalej uz len bezducho omielany) a dodnes

sa — ¢i uz ndhodou alebo cielene — ,votkal” do textury akademickej vyuky natolko, ze Studenti ,nekon-
vecnych” profesorov ziskavaju zalostné poznatky o ,oficidlnych” dejinach umenia, a teda nemézu mat
predstavu nielen o tom, proti Comu vlastne Dubuffet brojil, ale azda ani o samotnom Jeanovi Dubuffe-
tovi. A neskor ich za¢ne dlavit nielen vlastna remeselna obmedzenost, ale aj nevzdelanost. Od vyjdenia
Dusivej kulttiry (vo Francuzsku v roku 1986, v Cesku 1998) sa svet vdaka radikalne postupujlcej post-
industralnej globalizacii dramaticky zmenil. Dnes by sa uz ziSiel skér dajaky AntiDubuffet, ktory by obra-
til pozornost nezru¢nych a nevzdelanych vyrobcov tristne pdsobiacich instalacii a socialnych skulptur
na nemilosrdny fakt, Ze to, ¢o z Caravaggia robilo/robi Caravaggia a z J. S. Bacha zasa J. S. Bacha,
pripadne z Led Zeppelinu Led Zeppelin, beztak nestoji na rozhodnutiach akademikov ¢i ich odporcov.
Proces uznania diela, priznania jeho hodnoty, je totiz ovela, ovela zlozitejsi a zdihavejsi. Ale to predsa
vieme, len sa toho bojime. Konfrontacia medzi konvenénym a nekonvenénym umenim je teda — najma
dnes — kontraproduktivna, zavanajuca provincializmom. Iba dalej znasobuje kulturny i pseudokulturny
smog. Bezny prijimatel rovnako nerozumel a nebude rozumiet Caravaggiovi ako Pollockovi.

Postindustridlna globalizacia — ak je to este stale ona, na tricko ktorej mozno priSivat vietky mozné zla
sveta (ba i to moje) — valcuje konvenéné i tzv. nekonvenéné rovnakou mierou. A Caravaggio zostava
Caravaggiom: trebars aj na trickach, na Salkach, na plagatoch. Nastastie. Lenze pre koho? Nikto sa

z jeho diela nepouci tak, aby vytvaral diela rovnakej intenzity. Zivé, Zivelné, autentické diela, také, aké
by Dubuffet nepovazoval za dusivé. Lebo, hoci to znie akokolvek kostrbato, aj tak ide len o intenzitu
diela bez ohladu na to, ¢i bolo vytvorené podla pravidiel konvenéného alebo nekonvenéného umenia.
Toto je najvacsi problém — absencia autentického nasadenia tvorcu, riskovania vlastnej existencie, vy-
trvalosti, neoblomnosti — a nie to, ¢i je nie¢o pseudokulturne alebo kulturne. Riskovat ako Caravaggio
¢i Van Gogh, mat len svoju holu existenciu, Stetec, farby a pevnu, vzdy znepokojivu viziu, nezavisiet
od nikoho, od ziadnej institucie a byt neprestajne v pohybe, na ceste k vrcholnému dielu, k jedinej
metafore (ako by povedal Miklos Szentkuthy), ¢i k momentu, ked' sa uskuto¢ni metanoia (ku ktorej sa
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upiera filozoficka i esteticka tuzba Juliusa Fujaka). Najdeme takychto umelcov dnes? Iste, ale nikdy sa
o nich nedozvieme. Nepustia nas k sebe. Nepotrebuju nas. Neuspeli v komercnej sutazi ani v zapoleni
o najlepsie napisany grantovy projekt v oblasti nezavislej umeleckej tvorby. Nevybudovali si bezpeénu
kariéru, neprijali kazdodenné kompromisy akademického vegetovania ani adrenalinovy cval naden-
nikov reklamnej masinérie. Lebo nemaju zaujem.

Problematicky je aj vyraz nezavisla kultura. Neviem presne posudit, ¢i ju Fujak chape ako synonymum
nekonvenénej kulttiry, no nezavislost predsa len implikuje ¢osi iné ako nekonvenénost. Nezavisly
¢lovek sa méze spravat konvenéne a zavisly jedinec zas nekonvenéne. Od ¢oho by mala byt nezavisla
kultira nezavisla? Osuchany priklad zo Skolskych dejin umenia: Michelangelo zavisel od dobrej véle
papeza, od mesca cirkevnych hierarchii. Zostal viak intelektualne nezavisly a vytvoril na svoju dobu
nekonvencné diela. Fujakom oznacend nezavisla kultura ,zije" na Slovensku v prevaznej miere prave
vdaka Statnym dotaciam. Keby sa zavrel kohutik Ministerstva kultury, produkcia vydavatelstiev by vyze-
rala vyrazne inak. Je teda naozaj nezavisla? Fujak naznacuje, ze nezavislost nezavislej kultury nemozno
posudzovat vo finan¢nych relaciach, ale len na zaklade jej vystupov (gest!). Su napriklad spisovatelia
(Balla, Rankov, Macsovszky), ktorych uvadza ako predstavitelov alternativnej literatury, esteticky ne-
konvencni, nezavisli? Asi sotva, ved vietci traja su drzitelmi r6znych oceneni a tesia sa istej spolo¢en-
skej pozornosti. Su teda vskutku renomovani, ako spravne pise Fujak, lenze potom ich nemozno po-
vazovat za emblémy nezavislej, progresivnej, ale skor oficidlnej a v pripade Rankova az mainstreamove;j
literatury. Na Slovenskom kulturnom ,diani” ponovembrového obdobia vzdy bolo odporné toto
splyvanie oficidlneho s menginovym. Ziadne hierarchie, Ziadne vyhranené hranice, ziadne kontrasty.
Véetko so véetkym, na jednej kope. Ziadne vyprofilované opozicie, len sivy smog.

Zda sa, ze prispevok Pseudokulturny smog a nezavisla kultura v dusivej klime postindustridlnej
globalizacie a podobne zamerana konferencia celkom nevycerpali svoje moznosti. Jednak nepopisali
presnejsie, v ¢om by mala spocivat dusivost spominanej klimy, a na druhej strane opomenuli umenie
periférie (zijuce mimo grantovej prostitticie, mimo grantovych kamuflatorov, ako spravne napisal
Fujak), ¢ize outsider art a subkulturne pohyby (¢asopisy, zoskupenia) na internete. Fatalnym nedoro-
zumenim je potom povazovat literarne akcie v Levoci (Glosa o Geniovi Loci v Levodi, s. 24) za férum
nezavislej a najma priekopnickej kultury. Zase totiz ide len o etablovanych umelcov, ktorych autoritu
nikto nespochybnuje. Mozno by bolo jednoduchsie priznat si, Ze nekonvenéna, priekopnicka, experi-
mentalna tvorba na Slovensku bud uviazla na mftvom bode, v sieti vyprazdnenych gest a klisé, alebo
funguje len roztrusene, nepoznane, bez akéhokolvek fora.

V druhom zo spominanych textov — venovanom osobnosti Frantiska Miku — ma najva¢smi znepoko-
juje pouzivanie terminu zen, teda odhliadnuc od toho, ze som priam alergicky na obdivné vyznania
voci ,ucitelom”. Zen — ten jeho ,variant”, ktory sa k ndam v pretransformovanej (v supermarketovej,
povedal by Trungpa) podobe dostal zo Spojenych statov (plati to aj v pripade, ked hovorime o publi-
kaciach D. T. Suzukiho ¢&i Sunrju Suzukiho, obaja svoje uéenie prispdsobili zapadnej rétorike a mysle-
niu) — sa vnima ako synonymum mudreho, nekonvenéného, spontanneho spravania. V ¢ase svojho
vzniku, kedysi v staroveku, bol skuto¢ne ,vystredny” a osviezujuci, no v priebehu storo¢i sa petrifiko-
val, ustalil, inStitucionalizoval sa. Na Zapade popularizoval zen kadekto, beatnikmi a Johnom Cageom
pocinajuc a hollywoodskymi hercami konciac. Na Slovensku nan okrem inych reagovali Milan
Adam¢iak, Ivan Strpka a Dezo Ursiny. Medzitym sa zo zenu stal na Zapade vynosny biznis, kym

na Slovensku sa k nemu este stale pristupuje tak akosi romanticky. Zenova meditacia sa dnes v Silicon
Valley (a v centrale Googlu) pouziva na prebudenie emocnej inteligencie, lebo ako tamojsi ,ucitelia”
zenu tvrdia, kde je emocna inteligencia, tam pride aj zisk. Ani nehovoriac o tom, ze so zenom sa moz-
no stretnut takmer v kazdom zenskom ¢Casopise, v relacidch o vareni, méde, dizajne, ba aj v progra-
moch o zdravom sexe. Najvacsi problém v suvislosti s chapanim zenového ucenia vidim teda v uti-
litdrnom pristupe k nemu - a je pritom celkom jedno, i sa to deje v prostredi zabavného priemys-



lu, Spickového vedecko-komeréného pracoviska alebo na akadémii. Vysledok bude stale ten isty:
nedorozumenie. Zo zenu — najma ak ide o kulturne vzdialeny a zlozity fenomén — nemozno vytrhnut
urcitu €¢ast (mentalnu, telesnu ¢i verbalnu gymnastiku) a pouzivat ju, povedzme, na intelektualne (pra-
covné) potreby. Zen-buddhizmus je uceleny (uzavrety, nech sa to uz niekomu paci alebo nie, ¢asto

aj dogmaticky, len akosi sme si zvykli na zhovievavy pohlad) duchovny systém, pre zapadnu mysel
temer nepreniknutelny. Robit z renomovaného literdrneho vedca ,nitrianskej Skoly” zenového ucitela
sa mi zda dost pritiahnuté za vlasy. Najma ak ide o tvorcu takych zloZitych terminoldgii a schém,
akym FrantiSek Miko nesporne bol. Jeho nonverbalne gesta, ktoré v autorovom podani nevyznievaju
velmi presvedcivo, mézu byt pokojne priznakom urcitého narcizmu a nie autentickej duchovnosti

— ta sa totiz nepotrebuje predvadzat. Chapem vsak, ze Miko ¢astoval svojimi indpirativnymi rébusmi
Studentov nenapadne, nevtieravo, takpovediac nekonvenéne, no na to, aby ¢lovek prezil na akadémii,
musel suhlasit s réznymi politickymi i vztahovymi pravidlami, ktoré nemohli byt kompatibilné s vnu-
tornymi imperativmi duchovne hibavej osobnosti. Potom uz sympatickejsie vyznieva motiv dialégu
na chodbach fakulty, evokujuci atmosféru aténskych filozofov, hoci v nitrianskych pomeroch takéto
prirovnanie pdsobi viac nez (priam rakusovsky) groteskne. Text o Mikovi spolu s poctou Andrejovi
Cervenakovi (Cerveridkovo tajomstvo v Dostojevskom, s. 26) vyznievaju ako romantizujica, az senti-
mentalna adoracia, nehodna nielen premyslavého zamestnanca akadémie, no predovsetkym hudob-
ného umelca Fujakovho formatu.

Recenzie, fejtony, impresie z koncertov predstavuju pre mna este vacsie sklamanie. Vanie z nich
atmosféra ¢lankov pisanych pre regionalnu tla¢. Za jeden z najhorsich textov povazujem Punk vtedy
a teraz. My laici ¢itame recenzie hudobnikov s velkymi o¢akavaniami: sme zvedavi na erudovany
pohlad, na analyzu, na nadhlad, nie na trivialnu impresiu. Strasidelne (Skolsky) vypalila aj pointa dojmu
z koncertu Meredith Monkovej: O ¢om je spev — Meredith Monkova v Bratislave: ,Ovela vystiznejSie
to vsak vyjadril asi patrocny chlapec este pred zaciatkom celej akcie: na otazku istej panej, ¢i ma
rad koncerty sucasnej hudby, odpovedal, Zze ma rad kysla kapustu. Vzapiti vSak dodal, ze mozno
po vystupeni tej tety Monkovej bude aspon vediet, o €om je spev. Ani netusil, ako dlho bude

vo mne jeho veta rezonovat... (s. 82) Toto vSetko predstavuje inu, menej progresivnu, menej
invenénu tvar Jula Fujaka, nie tu, ktoru som spoznal z jeho koncertov a z jeho vynikajucich pub-
likacii, ako napriklad Tvorivost v na¢ivani hudobnému tvaru (2000) a Correla(c)tivity (2005).

V Margonaliach mozno len Komprovizacia — k diskusii o opodstatnenosti terminu pripomina
priekopnicku, hravu polohu Juliusa Fujaka.

Keby som poznal len Margonalie, povedal by som, ze autor by sa mal venovat vylu¢ne hudbe. Ved
problém svojho pisania v uvode k Margonaliam aj patricne problematizuje a priznava, ze najradsej
len ml¢i. Ml¢at vSak nembze, lebo zverak akademickych povinnosti nepolavi. Ked' sa uz niekto raz roz-
hodol pésobit v akademickom prostredi, musi ucit: hovorit a pisat, delit sa o objavované, spoznavané,
vnutorne spracované. Nepochybujem o Fujakovych publicistickych vlohach, nemyslim si, ze by sa

mal odmlcat; mal by len dékladnejsSie prehodnotit kvalitu niektorych svojich pisanych vystupov. Inak
povedané, mal by vyjst (z velmi sprofanovanej a zromantizovanej zenovej a cageovskej) klietky. Nech
by tym riskoval ¢okolvek. Mozno ani nie je daleko okamih, ked'sa to stane.

Julius Fujak: Margonalie, Modry Peter, 2013



MICHAL REHUS

O podozrivom fungovani dota¢ného systému ministerstva kultury vypoveda aj fakt, Ze dotacie pravi-
delne dostavaju viaceré subjekty, ktoré pri ich vyuzivani preukazatelne zlyhavaju. Tieto organizacie
sice poberaju dotacie, avSak ani zdaleka neplnia ciele stanovené v projekte a zakotvené v zmluve

s ministerstvom kultury. Tato piratska prax sa da ukazat na dvoch exemplarnych pripadoch: vyda-
vatelska ¢innost zdruZenia Ars Poetica a vydavanie ¢asopisu Enter vydavatelstvom Dive Buki.

Obcianske zdruzenie Ars Poetica, ktoré vedie basnik a prekladatel Martin Solotruk, sa prezentuje naj-
ma vydavatelskou ¢innostou (zbierky poézie a literarnovedné monografie) a organizovanim medzi-
narodného festivalu poézie Ars Poetica. Na svoje aktivity pravidelne dostava dotacie z ministerstva
kultury, ba uspesné je aj na eurdpskej urovni (v suc¢asnosti je sucastou projektu podporeného Eurép-
skou Uniou s nazvom Poetry Re-Generation). Najma v oblasti vydavania pévodnej a prekladovej tvorby
sa vSak v suvislosti s tymto zdruzenim objavuje niekolko znepokojivych otazok.

Vydavanie knih s oneskorenim niekolkych mesiacov az rokov (napr. zbierka Nory Ruzi¢kovej Pobrezny
vyskum vysla az po dvoch rokoch od udelenia dotacie) a ich slaba distribucia patria eSte medzi tie
menej zavazné problémy, hoci ani tie nie su zanedbatelné. Porovnanie podporenych projektov z pros-
triedkov ministerstva kultury s vydavatelskou realitou vSak ukazuje zavaznejsie rozpory. Z takejto ana-
lyzy vyplyva, ze Ars Poetica ziskala finan¢né prostriedky na publikacie, ktoré pravdepodobne nikdy
nevysli. Nedaju sa najst v knihkupectvach, knizniciach (ani v tych, do ktorych je nutné posielat povinné
vytlacky), dokonca ani na webstranke a v internetovom obchode vydavatelstva (stranka bola naposledy
aktualizovana v roku 2010). Neponukaju sa ani v rdmci podujati organizovanych samym vydavatelstvom
(napr. na festivale Ars Poetica, kde sa ostatné knihy z produkcie tohto vydavatelstva bezne predavaju).

Ani zdaleka nejde len o ojedinelé pripady. Medzi rokmi 2006 — 2012 najdeme az 12 takychto ti-
tulov, €o predstavuje az Stvrtinu vSetkych knih vydavatelstva, ktoré boli podporené z prostried-
kov ministerstva kultury v rokoch 2006 — 2012. Skratka, kazda Stvrta podporena kniha s velkou
pravdepodobnostou nevysla. Tu je zoznam problematickych publikacii aj s vyS8kou pozadovanej a sch-
vélenej dotacie (sumy sa uvadzaju v eurach, za roky 2006 a 2008 boli preratané konverznym kurzom):
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Rok Nazov projektu Pozadovana : Schvalena
dotacia dotacia
2006 : Peter Sirr: Vyber z poézie 3170,2 2 323,57
2008 : Lubica Somolayova: Mysticka misia Sama Bohdana Hrobona 2 879,57 1991,64
2009 | Dana Krsakova: Hladanie moderny 3500 2100
Kol.: Literarnokriticka reflexia slovenskej literatury 2008 3500 1600
Carolyn Forché: Krajina medzi nami 3700 2000
Jess Ornsbo: Volnost 3700 2000
2010 : Margret Kreidl: Katalog 3500 2000
Zoe Skoulding: Chram z piesku je burka 3500 2000
Kol.: Literarnokriticka reflexia slovenskej literatury 2009 3500 1900
Ivana Taranenkova: Fenomén Vajansky 3500 2200
(Medzi idealom umenia a ideou naroda)
Albin Bagin: Krasa pribliznosti 3500 3000
2011 : Kol.: Literarnokriticka reflexia slovenskej literatury 2010 3500 1500
Spolu 24 615,21

Vyslednd suma 24 615,21 eur predstavuje objem financii, ktoré ministerstvo kultury pridelilo Ars Poeti-
ce bez toho, aby sa k podporenym publikaciam dalo dostat. Kam sa tieto prostriedky podeli, by mohlo
ukazat finan¢né vyuctovanie dotacii. Z podkladov, ktoré pochadzaju z ministerstva kultury, vyplyva, Zze
projekty boli riadne vyuctované, vietky prislusné platby zaplatené. Vyplatili sa autorské honorare, prip.
honorare za preklad, za redakciu, graficku Upravu a tla¢. Najvyssie polozky prirodzene predstavuju
naklady na tla¢. Podla vyuctovania sa prostriedky za tla¢ platili spolo¢nosti Symposium, ktora vznikla

v novembri 2008. Tlaciaren s tymto nazvom sa nikde neda ndjst, svoje sluzby nikde neponuka, hoci

od podnikatelského subjektu by sa propagacia jeho sluzieb o¢akavala. Pohlad do obchodného registra
je v8ak velavravny. Konatelom spolo¢nosti Symposium nie je nikto iny ako Martin Solotruk, predseda
obcianskeho zdruzZenia Ars Poetica. Kruh sa uzavrel.

To vSak nie je vSetko. Zhodou okolnosti mal vacsinu pravdepodobne nevydanych prekladovych zbie-
rok poézie prekladat prave M. Solotruk. Figuruje ako prekladatel zbierok Petra Sirra, Carolyn Forché
(spolu s Pavlom Luka¢om) a Zoe Skoulding. Okrem toho mal ako redaktor participovat na zbierke
Margret Kreidl. Platby za nevydané knihy mali ist aj firme KusKus zabezpecujucej grafické spracovanie
knih vydavatelstva Ars Poetica. Stoji za fou vytvarni¢ka Jana Slezakova. Popri M. Solotrukovi a firmach
Symposium a KusKus sa vo finanénom vyuctovani najcastejSie objavuje meno redaktorky Lubice
Somolayovej. Nielenze jej mala vyjst monografia Mysticka misia Sama Bohdana Hroboria, ale mala
prekladat aj zbierku Margret Kreidl Kataldg. Zaroven vystupuje ako redaktorka zbierok Carolyn Forché
a Zoe Skoulding, zbornika Literarnokriticka reflexia slovenskej literatury 2009 a azda aj dalSich knih.
Okrem toho mala zabezpecovat korektury knihe Albina Bagina.

Mébze vyvstat otazka, ako je takéto podozrivé vydavanie knih mozné? Nie je nutné zaslat ministerstvu
kultury vytlacok vydanej publikacie? Taka povinnost naozaj jestvuje. Podla zmluvy musi vecné vyhod-
notenie podporeného projektu obsahovat jeden vytlacok publikacie. V pripade vydavatelstva Ars Poe-
tica to vyzera tak, Ze z uvedenych knih pravdepodobne vydali len po jednom vytla¢ku pre ministerstvo.

Moznost, Ze by knihy lezali niekde v sklade a komplikacia by bola ,len” v distribucii, je pomerne ne-
pravdepodobnd, pretoze iné knihy z produkcie tohto vydavatelstva tento problém nemaju. Nakoniec,

ak by sme aj pripustili, ze vydavanie knih je naro¢na Cinnost, ktora sa z objektivnych pri¢in neda vzdy
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stihnut nacas, je nepredstavitelné, aby to bolo az v tolkych pripadoch. Ako je mozné, ze vacsina vyda-
vatelstiev funguje ovela uspesnejSie? Ved najstarsia pravdepodobne nevydana kniha pochadza z roku
2006 (¢aka 7 rokov) a najnovsia je z roku 2011 (¢aka 2 roky). To su terminy, ktoré znaéne prekracuju
Standardnu dobu pripravy kniznej publikacie. Najma ak predpokladame, Ze dotacie sa ziadaju na pu-
blikacie, ktoré su uz do velkej miery pripravené na vydanie.

Podobnym pripadom ako Ars Poetica je aj vydavatelstvo Dive Buki, ktoré vydava Casopis Enter. Enter
vychadza od roku 2010, jeho predchodcom bol ¢asopis KAM (zo su¢asného umenia a literatury),

z ktorého vsak vyslo len jedno ¢islo v roku 2009. V roku 2010 Enter vydavalo vydavatelstvo DAL,

od roku 2011 ob¢ianske zdruzenie Dive Buki, ktorého predsedom je Richard Kitta.

V roku 2010 dostal ¢asopis Enter dotaciu 10 000 eur, v roku 2011 to bolo 15 000 eur a v roku 2012
zase 10 000 eur. V zmluvach z rokov 2011 a 2012 je pritom zakotveny zavazok na ,vydanie 5 cisiel”
(podla vecného vyhodnotenia projektu bol v roku 2010 rovnaky zavazok). Zo stranky ¢asopisu sa vSak
dozvieme, ze Casopisu Enter dosial pocas troch rokov jeho existencie vysSlo dovedna len 7 Cisel

(¢.1 -5, jedno Specialne slovinské a jedno francuzske ¢islo). Viac ¢isel neeviduju ani knihkupectva

a kniznice, do ktorych je nutné posielat povinné vytlacky. Informacie o dalSich ¢islach nie su zverej-
nené ani na facebookovom profile vydavatelstva, ktory je ina¢ aktivny a informuje o vietkych aktivi-
tach vydavatelstva.

Ak vychadzame z datovania ¢asopisov na webstranke, v roku 2010 vyslo jedno ¢islo ¢asopisu Enter

(€. 1), v roku 2011 vysli 3 ¢isla (¢. 2 — 4) a v roku 2012 takisto 3 ¢isla (¢. 5, Enter+/Slovinsko a Enter+/
Francuzsko). Podla vecného vyhodnotenia projektu za jednotlivé roky vSak v roku 2010 mali vyjst cisla
1 a2, vroku 2011 sa v rozpore s projektom a zmluvou mali vydat len 3 ¢isla (¢. 3 — 5) a v roku 2012
udajne vysli ¢isla 8, 9/10 (dvojcislo), 11 a 12.

Je tu vSak este jeden zaujimavy fakt. Na Cislo Enter+/Francuzsko dostali Dive Buki v roku 2011 $pe-
ciadlnu dotaciu vo vyske 10 000 eur. Toto bonusové ¢islo by sme preto nemali poc¢itat medzi ostatné
bezné Cisla casopisu. Dostavame sa tak k 6 ¢islam za 3 roky, pricom podla zmluv malo vyjst az 15 &isel.
Situaciu ilustruje nasledujuca tabulka (redlny pocet cisel za roky 2010 a 2011 uvadzam podla vecnych
vyhodnoteni, ktoré na rozdiel od vyhodnotenia z roku 2012 priblizne odrazaju skutocny stav):

Rok Vyska dotacie Planovany pocet Cisel Realny pocet ¢isel

(v eurach)
2010 i 10 000 i 5 21 -2
2011 i 15000 | 5 3.3 -5) .
2012 10000 i 5 1 (Enter+/Slovinsko) |
Spolu 35000 15 6

Napriek tomu, Ze chyba viac ako polovica Cisel, vydavatelstvo Dive Buki rovnako ako Ars Poetica
vSetky dotacie riadne vyuctovalo. Na ministerstvo kultury pravdepodobne dorudili len prototypy ¢aso-
pisov. Z ministerstva mam totiz k dispozicii obalku, obsah a tiraz ¢isiel, ktoré mali vyjst v rokoch 2011
a 2012, ale nie su v predaji ani knizniciach. Z podkladov vyplyva, Ze na ministerstvo boli doru¢ené
tieto Cisla: 6 — 7 (2011, v tirdzi sa uvadza, Ze ide o koncept), 8/2012, 9 —10 (2012), 11/2012 (obsah sa
zhoduje s Enter+/Slovinsko), 12/2012 (v tirazi sa uvadza, ze ide o koncept). Cislo 6 — 7 z roku 2011
musel ¢asopis Enter pravdepodobne doplnit po upozorneni ministerstva, ze nedodrzalo zmluvu,

na verejnost sa vsak nedostalo.



"

Zaroven je priznacné, ze verzia ,slovinského” Cisla pre ministerstvo kultury obsahuje Cislovanie zo-
hladnujuce oficialnu prax zakotvenu vo vecnych vyhodnoteniach, do predaja sa viak dostalo ako Spe-
cialne slovinské vydanie bez ¢iselného oznacenia. S ministerskym cislovanim by totiz na verejnosti
vyznelo absurdne (po Cisle 5 by nasledovalo ¢islo 11). Okrem toho je tu dalSia pozoruhodna vec. Obsa-
hy ¢isel 6 — 7 a 12 sa v niektorych prispevkoch napadne podobaju, ¢o vzbudzuje podozrenie, ze sa len
zmenili ich nazvy:

6 —7/2011 12/2012
Jozef Tusan: Lazy Dog (s. 15) Jozef Tusan: Pes (s. 15)
Michal Murin: Milan Adamc¢iak, znamy Michal Murin: Notacie a grafické partitury (s. 26)

neznamy (s. 26)

Milan Adamc¢iak: O experimentalnej poézii (s. 31) i Milan Adamciak: O rotabilnych partiturach (s. 31) :

Anna Strachan: Pomer (s. 62) Anna Strachan: Krokomer (s. 62)
Jan Micuch: Johan Lehotzki (s. 69) Jan Mic¢uch: Falosny pristav (s. 69)
Dalimir Stano (s. 82) Dalimir Stano (s. 82)

Peter Bily (s. 84) Peter Bily (s. 84)

Napriek tomu ¢asopis Enter dostal v roku 2013 dotaciu 20 000 eur, pricom v zmluve sa uz uvadza
vydanie len Styroch cisel. Okrem toho Dive Buki dostali podporu vo vyske 4 590 eur na realizaciu pro-
jektu s nazvom ENTER+KoSice (SK) 13 : 14 Umea (SWE). Je oktdber 2013 a v tomto roku este nevyslo
Ziadne Cislo ¢asopisu Enter.

O konkrétnych previneniach a vyvodeni zodpovednosti voci spominanym organizaciam by mali
rozhodnut relevantné organy. V jednotlivych zmluvach o poskytnuti dotacie su zakotvené vietky
prislusné usmernenia vratane sankcii. Nie je mojou ulohou zistovat a posudzovat, ¢i v tychto pripa-
doch ide o zamerné podvadzanie alebo len o obyc¢ajné diletantstvo. V obidvoch verziach stat prichad-
za o peniaze urené na podporu kultury. Tieto pripady vSak zaroven vypovedaju viaceré ddlezité
informacie aj o samom dota¢nom systéme.

Je zrejmé, ze absentuje seridzne a strednodobé vyhodnocovanie podporenych projektov. Clenovia
dotacnej komisie netusia, ¢o a v akej kvalite sa v minulosti zrealizovalo (jestvuje aj horsia verzia, ze
o vietkom vedia, ale nijako to nevplyva na ich rozhodnutia). Preto je nutné vytvorit jednoduchy, ale
uc€inny systém vyhodnocovania podporenych projektov, ktory by dokazal aspon priblizne posudit
dosiahnuté vysledky.

Zaroven je evidentné, Ze chybaju jasné a kontrolovatelné kritéria profesionality Ziadatelov o dotacie.
Vyhodnocovanie projektov sa musi zakladat na transparentnych kritériach, ktoré by mali ocenit Ziada-
telov, ktori sa v minulosti osvedcili pri realizacii umeleckych a kulturnych aktivit, a vylucit Ziadatelov,
ktori pri ich realizacii zlyhali. Bez spomenutych nastrojov nie je mozné docielit, aby sa priestor pre
grantovych piratov zuzoval.

Ak by sa niektora z dotknutych stran rozhodla zareagovat a podat vysvetlenie faktov obsiahnutych
v texte, radi jej reakciu zverejnime.

10



Poznamka

Clanok Grantovi pirati bol zverejneny na internetovej stranke Kloaky 7. oktébra 2013. Tri tyzdne po zve-
rejneni ¢lanku zrazu na internetovej stranke ¢asopisu Enter pribudli chybajuce &isla z rokov 2011 a 2012.
Na facebookovej stranke vydavatelstva Dive Buki sa v priebehu novembra objavili fotografie ¢isla 13,
ako aj obsah a obdlka ¢isla venovaného japonskému medidlnemu umeniu a ¢isla ENTER+ / Sweden.
Mam radost a verim, ze sa €asopis v dohladnom case dostane aj do distribucie a kniznic. Zaroven du-
fam, Ze na tohtoro¢né ¢isla nebude nutné ¢akat viac ako rok a ze impulzom nebude musiet byt ¢lanok
Grantovi pirati Il.

Po zverejneni ¢lanku Grantovi pirati sa na stranke vydavatelstva Ars Poetica objavil nasledujuiici oznam:
.Mili priatelia, stranky vydavatelstva ArsPoetica su prave v rekonstrukcii. V pripade zaujmu o nase knihy
si ich mozete objednat na adrese Ars Poetica, o.z., VIckova 18, 811 06 Bratislava alebo elektronicky

na e-mailovej adrese info@arspoetica.sk”. Zoznam knih, ktoré sa daju v pripade zaujmu objednat, sa
vSak neuvadza. Pravdepodobne sa predpoklada intimna znalost kniznej ponuky vydavatelstva alebo sa
len sebaironicky demonstruje, Ze nie je ¢o objednavat.

V katalégu Slovenskej narodnej kniznice v3ak v priebehu novembra postupne pribudli vSetky chyba-
juce tituly uvedené v ¢lanku Grantovi pirati okrem zbierok Petra Sirra a Jess Ornsbo (azda sa este
tlacia). V redlnej kniznej distribucii sa ale dosial neobjavili. Nie je bez zaujimavosti, Ze v zozname
publika¢nej ¢innosti zamestnankyr Ustavu slovenskej literattry SAV Dany Huékovej a Ivany Taranen-
kovej sa ich monografie vydané vo vydavatelstve Ars Poetica nenachadzaju. Azda by ich niekto mal
informovat, Ze ich publikacie su davno vonku.
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POVEDZTE NAM, PROSIM, NIECO O SVOJOM VYDAVATELSTVE, AKE BOLI JEHO ZACIATKY A COMU
SAV NOM VENUJETE?

Contra Mundum je uzko $pecializované vydavatelstvo so sidlom v New Yorku a Berline. Zameriavame
sa predovsetkym na modernizmus, ale vydavame aj diela z inych obdobi. Napokon, prvou knihou,
ktoru sme vydali, bol preklad Gilgames$a od Stuarta Kendalla, znameho najma vdaka svojej praci

o diele G. Batailla. V naSom portféliu mozno najst poéziu, beletriu, diela z oblasti filozofie, divadla

¢i filmu, ktoré mame v umysle rozsirit o architekturu, hudbu a dalSie. Nase vydavatelstvo je akymsi
pokrac¢ovanim casopisu Hyperion: On the Future of Aesthetics (Hyperion: o buducnosti estetiky),
ktory som redigoval, poskytujucim priestor pre realizaciu istej estetickej predstavy a publikovanie pre-
kladov textov, ktoré nejakym spdésobom vybocuju z radu. Pri beletrii nas zaujimaju texty, v ktorych nie
je dominantny samotny pribeh a pretrvavajuce balzakovské konvencie tvorby, ale skér principy mo-
dernizmu. Na druhej strane existuju hromady prazdnych, uplne bezvyznamnych experimentatorskych
pokusov (programovy avantgardizmus), na ktoré sme priam alergicki. Kra¢ame proti prevladajucemu
nazoru, ze ,vSetko" uz bolo objavené (zda sa, zZe tato zhubna apatia uz ovladla cely svet). Prave nao-
pak, existuje eSte mnoho textov zasadného vyznamu pre Weltliteratur. Tieto v3ak ostavaju relativne
nepovsimnuté a pritom si zasluhuju pozornost celého sveta. Vezmime si takého Carmela Beneho,
ktory je za hranicami Talianska a Francuzska pramalo znamy, napriek tomu rovnako vyznamny ako

A. Artaud. Nesporne ho mozno nazvat Artaudovym nasledovnikom v 20. storo¢i, skuto¢nym vizion-
arom, ktorého dielo musi poznat ktokolvek s vaznym zaujmom o divadlo a film. Obist Beneho je ako
Studovat fyziku a necitat P. Diraca ¢i R. Feynmana.

Od januara 2012, kedy vysla nasa prva publikacia, sme vydali dokopy desat knih vratane prekladov

zo sumerciny, francuzstiny, madarciny, nemciny a talianciny, z toho dve bilingvalne vydania, ako i diela
pbévodne napisané v angli¢tine. NavySe sme na trh uviedli svetovu premiéru edicie Fernanda Pessou
Philosophical Essays (Filozofické eseje). A aby som nezabudol spomenut, pripravujeme dalsie dve
edicie doposial neznameho materialu z jeho archivu: druhé vydanie jeho filozofickych eseji a text

s ndzvom The Transformation Book (Kniha premeny), ktory obsahuje poéziu, filozoficko-politické
eseje, satirické a beletristické texty napisané pod niekolkymi heteronymami jeho mena, ako i preklady
do angli¢tiny (podpisané heteronymom Charles James Search) inych portugalskych basnikov. Pocas
prvych Siestich mesiacov pésobenia naSho vydavatelstva sme ziskali podporu na vyhotovenie prekladu
Szentkuthyho diela Marginalia on Casanova (Poznamky o Casanovovi) od Literarneho muzea San-
dora Petéfiho a nedavno (v juni) sa nam podarilo ziskat dalSie prostriedky, tentokrat na preklad Szent-
kuthyho diela Prae. Obalka jeho prvého spominaného diela, ktoru navrhol Istvan Orosz, bola nomi-
novana na cenu Da Vinci Eye Award. Je pre nas velka Cast ziskat taku podporu a uznanie, a hlavne

v Case, ked ako vydavatelstvo este len zac¢iname.

PRESTAHOVALI STE SA Z NEW YORKU DO BERLINA. €O VAS PODNIETILO K TOMUTO KROKU?

Hoci New York p&sobi ako dynamické a pritazlivé mesto, mne skér pripomina vykastrované zviera,
obra s podlomenymi kolenami, mesto premenené na dokonaly symbol obchodu. Poslednych patnast
rokov stracaju jednotlivé Stvrte New Yorku pod vplyvom vzrastajucej homogenizacie svoj osobity raz
a s pribudajucimi predmestiami mesto prudko meni svoju tvar. Na kazdom rohu su nakydané banky,
lekarne a samoobsluhy, nehovoriac o preludneni a hluku. Schopenhauer, ktory tvrdil, ze hluk Skodi
myslienkam, by po dvadsiatich minutach stravenych na Times Square pravdepodobne dostal zachvat
mrtvice. New York bol pre mna ¢oraz neznesitelnejsim, potreboval som v Zivote zasadnu zmenu.

Na druhej strane je tazké oslobodit sa od jeho neobycajného naboja a Zivej energie, ktord vo mne
bude pulzovat asi navzdy. Amerika mi bola vzdy akasi cudzia, dokonca aj ked' som bol mladsi. Napriek
tomu som sa v New Yorku a New Orleans citil najlepsie. Obe su to velmi nezvycajné a jedine¢né mes-
ta, nie v8ak americké v tom pravom slova zmysle, ale skor svetové, teda minimalne New York. Navyse
v Eurépe mam vela priatelov a chcel som k nim byt blizSie. Jednym z dévodov bolo aj vydavatelstvo.
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Hoci je nasim primarnym jazykom angli¢tina, v buducnosti planuje CMP vydavat knihy v niekolkych
jazykoch a stat sa tak skuto¢nym celosvetovym vydavatelstvom. A to bude jednoduchsie v Eurdpe.
Berlin ¢asto pbésobi ako opustena filmova scéna, vladne v iom zvlastne ticho, nie viak také ako

na pusti ¢i na vidieku. Je to skér nevyrazné, statické ticho, taka kozmicka prazdnota, ako som to
nedavno od niekoho pocul.

KEBY STE MALI POROVNAT SITUACIU KULTURY VUSA AV EU, V COM, V KTORYCH ZNAKOCH BY
STE VIDELI NAJVYRAZNEJSIE ROZDIELY A V KTORYCH PODOBNOSTI? JE PODLA VAS ZAPADNA
KULTURA/UMENIE V KRIZE?

Vasa prva otazka je prili$ zlozitd a nesmierne obsiahla a odpovedi na riu by sme mohli venovat celu
knihu. Najprv by sme museli definovat, ¢o sa rozumie pod pojmom ,kultura” a rozobrat jej jednotlivé
aspekty. To vSak daleko presahuje moznosti nasho rozhovoru. Namiesto vSeobecnych poznamok

a hodnotenia situacie bude rozumnejsie ostat v kontexte nasho rozhovoru a venovat sa literature.

V zozname prelozenej literatury Index Translationum sa uvadza, Ze z celkového objemu preloZzenych
knih vo svete vychadza 80 % v Eurdpe, z ¢oho az 85 — 88 % patri do kategorie literatura (udaj, ktory
uvadza UNESCO v jednej zo svojich studii o prekladatelskych trendoch v rokoch 1990 az 2005). Avsak
celkovy objem prelozenych knih z kategérie literatura klesol z 55,3 % v roku 1992 na 45,6 % v roku
2004. UNESCO predpoklada, zZe tento stav bud pretrva, alebo celkovy objem prelozenej literatury este
o nieco klesne. Spominana Studia tiez potvrdzuje, Ze angli¢tina si udrziava dominantné postavenie
vychodiskového jazyka. Ved len v roku 1995 bolo z angli¢tiny prelozenych viac ako 20 000 titulov

a nasledujuci rok tvorili anglické tituly celkovo dvojnasobny podiel prelozenych diel v porovnani

s dalSimi 25 jazykmi. Priemerny podiel prekladov francuzsky pisanej literatury v 26 eurdpskych kra-
jinach sa pohyboval od 3 do 22 %, nemecky pisane;j literatury od 1 do 34 % a pocet titulov prelozenych
zo $panielciny, talianciny, svédciny, rustiny a japonciny (ktoré su stvrtym az 6smym najrozsirenejs$im
vychodiskovym jazykom pri preklade v Eurdpe) sa pohyboval od 1 300 (ide o vzacne vysoky pocet
titulov prelozenych z rustiny v roku 1990; tento pocet rapidne klesol na 650 v roku 1991 a az do roku
2003 neprekrocil objem 600 titulov ro¢ne) do 150 titulov ro¢ne, zatial ¢o priemerny pocet titulov

pre kazdy jazyk bol menej ako 900 prelozenych knih ro¢ne. Tieto $tatistické udaje vSak nepodavaju
komplexny obraz o kulture a uz vébec nehovoria o tom, ako su spominané knihy prijimané na trhu,
ako ziju, ako tvaruju a formuju narody a ¢&i vébec. Potvrdzuju vSak skuto¢nost, Zze medzi Eurépou

a Amerikou (a/alebo [rskom a Spojenym kralovstvom) existuije silnejsi kulturny dialdég ako v opaénom
smere, respektive minimalne institucionalizované ramce, ktoré uznavaju nutnost takéhoto medzikul-
turneho rozhovoru a intenzivne ho podporuju. Pri idealizovani ¢i slepom fetiSizovani Europy som rad-
Sej opatrny. Hoci vac¢sina Francuzov asi pozna Rimbauda, de Vignyho ¢&i Lautréamonta zo stredoskol-
skych hodin francuzstiny, ani zdaleka to neznamena, ze su schopni preniknut do ich poézie a zmyslu-
plne o nej diskutovat. Ked'si Clovek nie€o raz ¢i dvakrat precita, neznamena to este, zZe je s textom
zzity, ze tvori sucast jeho vnutorného prezivania a formuje spdsob videnia reality, ze premeni a pre-
transformuje to, kym je a ako rozmysla, vidi a citi. Samozrejme, mimo tohto ramca existuju dialdgy

a vymeny medzi jednotlivcami ako sucast ich osobného odusevneného hladania.

K druhej casti vasej otazky — ano, myslim si, ze zapadna kultura a umenie su v krize, a mozno aj vy-
chodna. Vyjadrim sa k filmovému priemyslu: vac¢sina filmov sa ani neda nazvat filmami, aspori nie
filmami v pravom slova zmysle. Su to skdér romany napisané pomocou kamery (ak dokaze slepy ¢lovek
opisat film, ktory po€uva, takmer rovnako detailne ako niekto, kto sa narn pozera, je to stale este
film?), 35 mm televizny film, opiaty pre otupené davy ludi. Spomerime si na Bélu Tarra alebo Petra
Greenawaya a ich nedavne ostré kritiky filmového priemyslu. Dilemy a krizy, ktoré Tarr a Greenaway
opisuju, sa az ndpadne podobaju kritikdm Vertova, Artauda a Carmela Beneho. Tato podobnost svedci
o tom, ako film a filmovy svet stagnuje. Az na par svetlych vynimiek sa nim naraba velmi neuvazenym
spésobom, bez vedomia formy a bez akychkolvek vyhrad. Podobna kriza existuje aj v literature, ktora
je z velkej ¢asti homogénna a vacsina diel povazovanych za inovativne su len extrémnymi verziami
Beckettovho romanu Watt, Szentkuthyho romanu Prae ¢i dokonca Tristrama Shandyho ¢&i romanu
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Manuscrit trouvé a Saragosse (Rukopis najdeny v Zaragoze). Podobna situacia vladne pravdepo-
dobne i v maliarstve. Vac¢sina galérii (a ked uz sme pri tom, aj ateliérov umelcov) sa podoba skor steril-
nym nemocni¢nym izbam a svojimi bielymi stenami, kovovymi regalmi i betonovymi podlahami
pripomina kolorit priemyselnych priestorov. Vo vSeobecnosti mozno povedat, Ze v sucasnosti je ume-
nie viac ako kedykolvek predtym presiaknuté akademickym svetom (Giacometti nehovoril o svojom
umeni akoby pisal diplomovu pracu). Su¢asnému svetu vladne akasi forma hlbokej apatickej posad-
nutosti samym sebou (Narcis je mytologickou postavou vladnucou tomuto desatrociu), z ¢oho vznika
banalne egocentrické umenie postavené na citovych krizach, osobnych utrapach a neurézach, otaz-
kach vlastnej identity a podobnych problémoch, ktorymi je pomylenych az privela ludi. Tieto pripi-
suju falosny vyznam a hodnotu dielam, ktoré su povaésine priemerné, obmedzujuce sa len na isty
okruh, ktoré plnia funkciu socialno-osobnej terapie a umenie vyuzivaju ako nastroj sebavyjadrenia.

V ziadnom pripade nejde o umenie, a ak &no, potom je to Uplne priemerné umenie. Zijeme v ¢asoch
podvodnikov, kdeftarov a takzvanych umelcov, ktori su majstrami nanajvys v pisani ziadosti o grant.
Som si isty, Ze by boli skvelymi vykonnymi riaditelmi (pomenovanie umelec sa v sucasnosti tak zneu-
Ziva, Ze nema skoro zZiadnu hodnotu). Umenie je nakazené rovnakym pokrytectvom a falosnym doj-
mom zboznosti, aké mozno najst v sektarskych ortodoxnych nabozenstvach. Predstavte si, Ze by van
Gogh vyplinal jednu z tych otrasnych ziadosti. Asi by si musel odrezat obidve usi.

AKO STE OBJAVILI DIELO MIKLOSA SZENTKUTHYHO?

Prvykrat som o nom pocul od priatelov Kristofa Fenyvesiho a Filipa Sikorskeho, ktori mi rozpravali

o jeho romane Prae v bare v Jyvaskyla vo Finsku, kde som bol pozvany do diskusie o nietzscheovskych
témach vo filme Bélu Tarra Satantangé (Satanské tango), ¢o bolo v marci 2010. Na Szentkuthyho som
vSak napriek svojmu uprimnému zaujmu o jeho dielo zabudol. Spomenul som si nanho az neskér, ked
mi dalsi priatel, finsky spisovatel Kari Hukkila pripomenul Szentkuthyho dielo zac¢iatkom roku 2012.
lhned som zacal ¢itat preklad uryvkov z jeho diela od Tima Wilkinsona a potom sa uz cely projekt
okolo prekladu zomlel velmi rychlo. V priebehu niekolkych mesiacov sme ziskali spominané ocenenie
a v septembri 2012 bola uz kniha v tlaci. Zda sa, ze to bol osud. Predtym som o Szentkuthym nevedel
vobec ni¢, ani z pocutia.

AKO BY STE OPISALI SVOJE DOJMY Z CIiTANIA SZENTKUTHYHO ROMANOV? SZENTKUTHY SA
PRIROVNAVA K JOYCOVI, PROUSTOVI, PRIPADNE K MUSILOVI. TOTO PRIROVNANIE VSAK NEVELMI
OBSTOJI. KU KTOREMU AUTOROVI, NAPRIKLAD Z AMERICKEJ LITERATURY, BY STE HO PRIROVNALI
vY?

Pokial viem, sdm Szentkuthy odmieta prirovnania k Proustovi ¢i Joycovi. V diele Prae: Recollections
of My Career (Prae: Spomienky na moju kariéru) pise, ze tieto mylné predstavy rozsiruju ,ludia, ktori
nikdy necitali bud' Joyca, alebo mia“. Avsak medzi nimi mozno najst isté paralely, v kazdom pripade
minimalne vo vztahu k vlastnému jazyku a nezvycajnej Sikovnosti, s akou nim narabaju. Ide o vysoko
nadpriemernu zru¢nost vyborného, ak nie priam vynikajuceho spisovatela. Stale je to vSak len privelmi
vSeobecné prirovnanie. Obe osobnosti su jedinecni spisovatelia, ale ked hovorime o Szentkuthym, ide
jasne o spisovatela, ktory svojim rozsahom a predstavami vysoko prevysuje Joyca, Prousta ¢i Musila.
Samotny €asovy zaber jeho diela, siahajuci od ranych rimskych Cias takmer ku koncu 20. storocia,

je zardzajuci. Pritom kazdé jedno obdobie je v jeho podani fascinujucim, prenikavym a prekvapivym
romanom. Szentkuthyho rozsah a r6znorodost, s akou pracuje, je priam démonicka. Vetci postmod-
ernisti, ktori pochybujete o fenoméne génia, zamyslite sa, prosim. Toto pomenovanie sa povacsine
pouziva nespravne, ale v Szentkuthyho pripade je uplne zasluzené, existuje totiz len velmi malo (udi
ako on. Pokial by sme chceli porovnavat, prichadzaju mi na um mena ako Yourcenar, Graves ¢i Powys,
¢i dokonca dalsi historicky erudovani, ale nesmierne poeticki spisovatelia. Tu sa vSak znovu dostavame
do slepej ulicky: v Szentkuthyho dielach mozno najst prvky filozofie, psychologie, histérie, poetiky,
fenomenologie, prirodnych vied, matematiky, mytolégie, ¢i dokonca alchymie a fyziky. Szentkuthyho
poetika vSak nie je didaktizujuca. VSetky prvky spaja takym spésobom, Ze ¢lovek ma pocit, akoby tan-
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covali. Vytvara z nich harmonicky celok s detskou lahkostou. Je to fascinujuce. Nikdy predtym som sa
nestretol s podobnym spisovatelom. Jeho dielo je pre mna ako fasada chramov Kharjuravahaka v Indii,
na ktorej sa v tisickach spletitych vyjavov vini nekoneéna zaplava takmer zivych postav. Szentkuthy je
skutoc¢ny sui generis.

CO SA VAM UZ OD SZENTKUTHYHO PODARILO VYDAT A CO MATE ESTE V PLANE?

V septembri 2012 sme publikovali dielo Marginalia on Casanova (Poznamky o Casanovovi), prvy diel
knihy St. Orpheus Breviary (Breviar sv. Orfea), a v auguste 2013 Towards the One & Only Metaphor

(K jedinej metafore), ku ktorému som napisal predhovor. Nasledovat bude roman Prae, Narcissus’ Mir-
ror (Narcisovo zrkadlo), a Chapter About Love (Kapitola o laske), a Black Renaissance (Cierna rene-
sancia), ¢o je druhy diel knihy St. Orpheus Breviary (Breviar sv. Orfea). Pldnujem vydat aj iné tituly, ale
o tych sa rozhodne neskér. Momentalne vsak ratame s dielami Testament of the Muses (Svedectvo
muz), Divertimento, Face and Mask (Tvar a maska), Saturnus fia (Saturnov syn), Europe is Closed (Eu-
ropa je zavreta), a Harmonious Ripped Soul (Harmonicka rozorvana dusa) a, samozrejme, s dalSimi
dielmi , Breviara”. Nakoniec by som rad vydal celé Szentkuthyho dielo v anglickom preklade vratane
vietkého, ¢o sa bude dat prelozit z dennika. Je to nas hlavny autor, Ustredny autor celého vydavatelstva.

MUSI TO BYT PORIADNA ODVAHA PRINIEST NA TRH TAKE NAROCNE PROZY, AKE PiSAL SZENT-
KUTHY. EXPERIMENTALNEJ LITERATURE TRH VLASTNE NIKDY NEPRIAL. AKE SU VASE OCAKAVANIA?
Rizika, ktoré spominate, su realne, pretoze nas vyber je priam donkichotsky. Len samotny idealizmus
a Cisté umysly naSe vydavatelstvo a ani Ziadne iné neuzivia. Navy3e v ére socialnych médii, kde sa pod-
pora a zaujem, ak to tak vbbec mozno nazvat, obmedzuje na prazdne, ¢i dokonca pubertalne gesto
.pacenia sa”, mézeme ocakavat, najma s postupnym zanikom autorskych prav, ze mnoho kulturnych
Lproduktov” bude volne dostupnych a fenomén masového zdielania situaciu este viac zhorsi. Zatial
¢o obrazky zvieratiek, chutnuckych babatiek a obnazenych zien na socidlnych sietach zdielaju tisicky
ludi, publikacia novej knihy sa ani zdaleka nestretne s podobnym ohlasom, a to napriek jej nesporne
vys$sej hodnote. Sved¢i to o mentalite tejto generacie. V minulom storoci mali knihy a filmy mozno

az do 80. rokov seriézny vplyv na formovanie kultury, ¢i dokonca sveta. To vSak uz davno nie je
pravda. KedZe nase vydavatelstvo je uplne nezavislé, bez akejkolvek podpory Statu, moze prezit len
vdaka vernym a oddanym citatelom. Musime sutazit takmer s kazdym druhym kulturnym ,produk-
tom” a bojovat proti neustale pritomnym predsudkom, ktoré sa tu prestizne recenzné spolo¢nosti
snazia udrzat, pretoze nech sa akokolvek usiluju prezentovat ako nezavislé a slobodné institucie,
ostavaju podriadené zakonu stada, neodvazia sa riskovat a len zriedka ocenia nie¢o, ¢o este nie je
zabehané alebo neziskalo oficidlny punc etablovanej znacky. Preto knihy monolitnych vydavatelov
znicia tie z inych vydavatelstiev. Takmer nikdy nejde o kvalitu ¢i hodnotu diela (¢i pozornost akejkol-
vek skupiny citatelov), ktoré pritiahnu pozornost kritiky, ale skor o silny vplyv, ktorym disponuju

velké vydavatelstva i napriek rozsiahlym premenam, akymi tento priemysel prechadza uz viac ako
desatrocie. Bolo by to velkodusné gesto, keby velké recenzné spolo¢nosti v kazdom vydani uverejnili
aspon jednu recenziu knihy publikovanej v menej zndmom vydavatelstve. V kazdom va¢som anglo-
fonnom magazine mal byt uverejneny ¢lanok o uvedeni autora Szentkuthyho formatu na anglicky trh.
Dévodom, preco sa tak nestalo, je fakt, ze Contra Mundum zatial nie je zvué¢né ,meno”, a to svedci

o provincializme publikovania ako takého a jeho zavaznej kratkozrakosti. Okruh Citatelov tohto diela
a ostatnych, ktoré planujeme vydat, bude preto obmedzeny, koniec koncov, okruh ¢gitatelov podob-
nych knih bol vzdy pomerne uzky. Bude vsak stacit, ked sa nam podari darovat kniham zivot. Verim,
ze ked o desat — patnast rokov vietky modne diela, ktoré dnes uznavame, upadnu do zabudnutia, nas
katalog knih pretrva.

PRECO JE DOLEZITE, ABY SA MIKLOS SZENTKUTHY DOSTAL DO SIRSIEHO SVETOVEHO POVEDOMIA?
Hned po precitani uryvku zo Szentkuthyho diela Marginalia on Casanova (Poznamky o Casanovovi),
ktoré Tim prelozil, som vedel, ze je to autor velkych rozmerov a predstav, respektive, ze Marginalia



je jedine¢né a fascinujuce dielo. Po precitani Feketeho prekladu ,Outprousting Proust” ako i dalsich
uryvkov zo Szentkuthyho diela som zostal nielen nad3eny, ale i presved¢eny o potrebe jeho publi-
kovania. Tiez som déveroval usudku a vkusu méjho priatela Kristofa, ktory vyhlasil, Ze ak sa rozhod-
nem publikovat preklad romanu Prae, zasluzim sa o pisanie literarnych dejin. Pri kazdom novom
Szentkuthyho texte som si uvedomoval, ze moja prvotna intuicia bola spravna. Nielenze je Szentkuthy
nesmierne unikatnym autorom, ktory sa svojimi kvalitami vyrovna vacsine vyznamnych autorov
dvadsiateho storocia a svojich sucasnikov ¢astokrat daleko predstihuje, ale predovietkym nesmierne
obdivuhodnym spisovatelom neuveritelnych podéb. Pokrok, za ktory boli ini spisovatelia vychvalo-
vani a obdivovani, a to nielen madarski spisovatelia, ale i ini v Eurépe, bol zretelny a jasne pritomny

v Szentkuthyho diele uz ovela skor, predovietkym v romane Prae. Prave preto bolo priam nevyhnut-
nostou prelozit ho do angli¢tiny, upriamit naf pozornost anglofénneho sveta a rozsirit tak recepciu
jeho diela v genealogii Weltliteratur. Je nespravodlivé, ze prave Szentkuthy v kanone ,Weltlitera-
tury” chyba. Bral som ako svoju povinnost dozriet na to, aby Szentkuthyho dielo vstupilo na svetovu
scénu a nebolo viac vaznené v literarnom ,gete” jedného naroda. Francuzi a dalsi su v tomto druhu
osvety sice ovela dalej, aviak napriek ich znacnym snaham — a v tomto spociva ¢aro hegemonie — sa
zda, ze az vdaka prekladu do anglic¢tiny ziska Szentkuthy ovela vacsie svetové uznanie. Aj ked Francuzi
prelozili desat jeho knih, zatial ostava v Eurdpe relativne neznamy. K tomu mozno priratat aj Szent-
kuthyho pomerne skoré preklady do nemciny (od Erné Kallaia, ktory tiez patril do Bauhausu). Szent-
kuthyho dielo fascinovalo mnohych nemecky hovoriacich spisovatelov, ako napriklad Thomasa
Manna. Avsak po tychto prvotnych obdivnych gestach, uz dalsie nenasledovali (ak neratame preklady
uryvkov z eseji, poviedok a romanov v rokoch 1965, 1974, 1985, 1988 a 1999).

AKO SA VAM PODARILO NAJST PREKLADATELA NA TAKE NAROCNE TEXTY?

Szentkuthyho dielo preklada do angli¢tiny len jeden prekladatel, Tim Wilkinson. Vedel som o Timo-
vych prekladoch |. Kertésza, avSak skontaktoval som sa s nim az prostrednictvom Filipa Sikorskeho.
Co sa tyka nasich dalich knih, niektorych prekladatelov poznam osobne, s inymi som sa skontaktoval
prostrednictvom priatelov a kolegov a dalsi su Uplne neznami.

PLANUJETE PUBLIKOVAT AJ PREKLADY DALSICH MADARSKYCH AUTOROV ALEBO SIAHNUT PO LI-
TERATURE INYCH STREDOEUROPSKYCH AUTOROV?

Planujem publikovat dielo My Life and Times with Gombrowicz (Mgj zivot a ¢as s Gombrowiczom)
od Eorsiho, Heroes Square (Namestie hrdinov) od Partiho Nagya, Grey Pigeon (Sivy holub) od San-
dora Tara, Turkish Mirror (Turecké zrkadlo) od Viktora Horvatha, Book of Delusions (Kniha iluzii)

od Ciorana a mnoho dalSich vratane prekladov tureckych, finskych a inych autorov. Moje vydavatelské
vizie a neustale prudy myslienok a napadov vSak daleko presahuju nielen pomalé tempo celého pro-
cesu publikovania, ale i nase moznosti a odozvu, s akou sa stretdvame u Citatelov. S va¢sou finané¢nou
podporou by sme toho dosiahli ovela viac. V tejto chvili robime vietko con amore, obetavo a s po-
svatnym plamenom nadsenia. Urobime vsetko, ¢o bude v nasich silach.

€O JE PRE VAS DOLEZITEJSIE? BYT SPISOVATELOM ALEBO VYDAVATELOM?

Pisanie. Mohol by som byt sarkasticky a cynicky a hovorit o redakénej praci ako o kradnuti tela a o re-
daktorovi ako agresivnom a navykovom parazitovi. Ano, &lovek riskuje, Ze ho pisanie pohlti, ale ja
zostadvam oddany tlaci. Praca s textom si do istej miery vyzaduje sebadisciplinu mnicha a istu davku
Sialenstva, akysi Holderlinov Wahnsinn, Begeisterung alebo republica litterarum religio... Chcel
som vytvorit vydavatelstvo spisovatela a uspokajit tak svoju silnu filantropicku potrebu. Z mojej strany
ide o isty druh extravagantného usilia. Casto to vnimam ako nejaké Utocisko, bateau ivre (opity korab
(pozn. prekl.), tento vyraz pouzivam len velmi opatrne, lebo sa ¢asto zneuziva. Zalozit komunitu je
nesmierne naro¢na uloha, ako mozno vidiet u Blanchota a inych), na ktorom sa poplavi ista komunita
a kazdy jej ¢len bude oddany svojmu cielu, a vSetci budu zaroven svojim spdsobom prepojeni ako
suhvezdie.
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KTORA TEMA VAS AKO SPISOVATELA NAJVIAC FASCINUJE? O COM ROZPRAVAJU VASE ROMANY?
NEMYSLIM LEN TIE PUBLIKOVANE, ALE | TIE, NA KTORYCH ESTE LEN PRACUJETE.

Neda sa povedat, Ze by som pri pisani myslel tematicky. Vo svojej tvorbe reagujem na rézne podnety
a pocity, udalosti, stretnutia, zaZitky a obrazy, ale aj iné prvky, napriklad rytmus, pohyb ¢&i zvuk. To, ¢o
ma neustale fascinuje, sa nakoniec zakoreni, za¢ne vo mne rast a rozvijat sa ako galaxia.

The Acolytes (Akolyti), mdj prvy roman, vo mne prepukol Uplne ne¢akane, a preto je velmi jednodu-
chy. Mam tym na mysli, Ze som si ho v mysli vykonstruoval uplne podvedome, bez planovania dejovej
linie, Struktury &i ténu. Je to presne ta kniha, o ktorej som citil, Ze ju jedného dna napiSem. Ked sa

vo mne zrodila prva myslienka, nemal som pocit, Ze budem vediet vykreslit dve hlavné postavy roma-
nu, lvana a Amosa, dostatocne zivo a jasne. Mal som pocit, Ze su had moje sily, takZze som sa nad nimi
nejaky ¢as zamyslal. V duchu som rozoberal niektoré udalosti, ktoré mohli nastat, a vSeobecnu atmo-
sféru, Stimmung. O nieco neskér, v to leto, ked mi zomrela mama, som pisal zbierku poviedok. Akurat
ked som dopisal druhu poviedku, som zacul nieco, €o som neskdr pouzil ako uvodnu vetu svojho
romanu. Vcelku ma to zarazilo. Nijak zvlastne som sa vtedy nad tym nezamyslal, bola to len taka mat-
na myslienka, ale zapisal som si ju. Rozpisal som sa a o dva mesiace som mal 200 stran. Nasledujuce
leto som v Maroku napisal druhu polovicu knihy. Potom presla nelutostnym prepracovanim. Vacsinou
iSlo o skracovanie, pretoze Strukturu a vSetko ostatné som vymyslel pocas pisania, i ked som vzdy
nechaval priestor niecomu nec¢akanému, prekvapeniam, ktoré nakoniec prisli bez varovania — a presne
takto vznikli mnohé prvky romanu. Kniha zachytéava cestu naplhania tuzby stat sa umelcom, vztahy
medzi akolytmi a mentormi, erotické dimenzie tychto put, vyuzivanie moci, obrazy zvadzania, uctie-
vania, viery, roztrieStenia osobnosti atd. Prvé puto medzi lvanom a Gabrielom symbolizuje vysoko
destruktivnu, priam zhubnu dynamiku vztahu medzi akolytom a mentorom, v kazdom pripade ide

o beznejsi typ. Druhy vztah medzi Amosom a Terencom je kladnejsi a volnejsi. Dalo by sa povedat,

ze existuje eSte dalSie puto, a to medzi Amosom a lvanom, a to je velmi podobné tomu prvému, resp.
je hybridnym spojenim oboch typov. Dynamiku tychto vztahov mozno pozorovat v politike, filozofii,
ale najvyraznejsie v nabozenstve. Kniha tiez polemizuje o viere a predostiera otazky o jej platnosti

a nebezpecenstvach, ktoré prinasa. Starsi spisovatel Amos, gravitac¢na sila celej knihy, zaziva rézne
vizie a vie o akolytoch ,vycitit” rozlicné veci. Kniha riesi problém, ¢i ide o skuto¢né vizie alebo ¢&i akoly-
ti uskuto€nuju veci, ktoré Amos ,vidi” len vdaka svojej slepej viere v neho — su to naozajstné zjavenia
buducich udalosti, ktoré nemozno zvratit, alebo su to akolyti, ktori ich podvedome uskutocnuju a ziju
podla nich ako podla nejakého scenara?

Myslim si, ze je nemozné, ba priam nezmyselné patrat po presnych zdrojoch diela a jeho pévode ako
takom. Triboulet, hlavna postava méjho druhého romanu The Abdication (Abdikacia), ako i niektoré
prvky tohto diela vznikli vdaka mojim zazitkom z hudobného festivalu v Montpellier. Festivalu sa zu-
¢astnili stovky hudobnych suborov, ktoré vystupovali na réznych miestach po celom meste, ¢o celé-
mu festivalu dodalo vskutku neusporiadany, rusivy, karnevalovy charakter. Velakrat sa stalo, ze ¢lovek
hned zrana zazrel potikat sa po meste nejaku skupinu, ktora svojim vystupovanim menila zabehnuté
spbsoby a dynamiku ,produktivneho” a praktického vyuzitia ¢asu a lakala ludi von zo svojich kance-
larii, domov, obchodov atd. Ich hudba svojim nefalSovanym nadSenim vSetkych ovladla, ba priam
uchvatila, v zmysle gréckeho enthousiazein, ako ked je niekto inSpirovany ¢i dokonca posadnuty
bohom, uchvateny, v uplnom vytrzeni. Raz ve€er ma uplne ohromil trombonista istej talianskej sku-
piny, ktora tam vystupovala na jednom namesti. Az na zasteru okolo bedier a bre¢tanovy veniec nemal
na sebe ni¢. Pripominal opitého pohanského ,Krista“. Bol to ne¢akavany, fascinujuci obraz, ktory sa

mi nezmazatelne vryl do pamati, znova a znova sa predo mnou objavoval a pomaly za¢al vo mne rast.
Postupne som z neho a istych dalSich veci napisal tuto knihu. Mohol by som vam k tomu povedat
viac, ale musim byt opatrny, nechcel by som odhalit prili$ vela. Nie vSak o svojej vnhutornej metdde ako
takej, ale o hadankach, tajomstvach a objavoch ukrytych v knihe, o tom, ¢o sa stane... Pribeh sa zac¢ina
na jar roku 2032 a kondci na jar roku 2033, pricom kazda cast knihy predstavuje isté obdobie v roku.
Prvé Styri Casti sa odohravaju v Rime, kam na Appia Antica prichadza Triboulet helikoptérou, a posled-
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né Styri zase prevazne v Izraeli, kde so svojim suborom muzikantov pozostavajucim z bandy nezbed-
nych deti a zverinca kdz, opic a hyen, odchadza helikoptérou a kridlovym lietadlom slavit Vianoce.
Kniha je plna hadaniek a anagramov. NavySe obsahuje dvojaké Cislovanie: Standardné Cislovanie stran,
ktoré je vSak obratené, takze kniha zacina na strane 266 a pri nule pokracuje az do strany 8.V zatvorke
v zahlavi kazdej strany sa nachadza dalSie Cislovanie. The Abdication je extrémnym pokracovanim
nasej doby, v ktorej stale existuje hladomor, rézne epidémie, vojny a znovuobjavené formy fundamen-
talizmu kazdého druhu. V tejto knihe sa preto usilujem zacat nové obdobie silou hudby a oslobodzu-
juceho smiechu a zmenit spdsob, akym je Strukturovany €as a samotna realita...

K vasej poslednej otazke by som azda dodal, ze moje romany su filozoficky orientované diela, bojuju-
ce s otazkami moralky, etiky, viery, umenia, ¢asu, sexuality a stvorenia — teda aspon zatial —, avSak nie
didaktizujucim spésobom. Moje druhé dielo je prevazne smiesSne a k jeho duchovnym sprievodcom
urcite patri Rabelais, Voltaire i Nietzsche, ba mozno i bratia Marxovci. Mam aj niekolko dalSich knih

v rozli€nom $tadiu rozpracovania. V jednej z nich bude hlavnou postavou fotograf. Dalsia bude omno-
ho vacsich rozmerov bez akychkolvek hlavnych postav, odohravajuca sa medzi Zemou a dalekymi
kutmi vesmiru. Bude sa zaoberat témou sexuality a skimanim toho, ¢o je v ¢loveku animalne, v ¢om je
zviera a v ¢om ,anjel”, ako to nazyva Hafiz. Tretia, ktora sa predbezne vola Now, Wonder (Teraz, zaz-
rak), je ivahou o hréze a radosti a v istom zmysle o priSernych krizach v dejinach, ktoré predstavuju
hrozbu pre nasu volu zit. Aj tuto by som chcel napisat zo SirSej, povedzme, ,kozmickej"” perspektivy
(doslova z pohladu hmloviny) a vynechat z nej tradi¢né postavy. Tu v Berline som zazil nieco, vdaka
¢omu sa predo mnou otvorili uplne nové suvislosti a v jedinom okamihu som uvidel dve historické
udalosti v novom svetle, vzajomne suvisiace, spajajuce hrézu s lahkovaznostou. | tento obraz ma
uchvatil natolko, ze mi ostal nezmazatelne vryty v pamati. V tomto jedinom obraze sa sustreduje celé
dielo. Je to vykrystalizovanie existencie samotnej, minimalne existencie ¢loveka.

* Z anglictiny prelozila Zuzana Starovecka.

Rainer J. Hanshe sa narodil v Teherane, vyrastal vSak v New Yorku. Jeho
predkovia z otcovej strany ziju od 16. storocia na Manhattane a predko-
via z matkinej strany (s priezviskom Naso) su udajne potomkami Publia
Ovidia Nasa, znameho pod menom Ovidius, autora diel ako Premeny,
Umenie milovat, Kalendar atd. Hanshe je spoluzakladatelom Nietzsche-
ho skupiny a mnoho rokov pracoval ako jej riaditel. Po¢as svojho pdso-
benia v tejto skupine zalozil casopis Hyperion: On the Future of Aes-
thetics (Hyperion: o buducnosti estetiky), ktory redigoval spolu s Mar-
kom Danielom Cohenom v rokoch 2006 az 2011. Potom zalozil nezavis-
lé vydavatelstvo Contra Mundum so sidlami v New Yorku a Berline. Dva
roky pracoval ako asistent Nan Goldinovej, ktorych spolupraca vyvrcho-
lila jej najvacsou vystavou The Devil's Playground (Diablovo ihrisko)

v muzeu moderného umenia Pompidou v Parizi. Hanshe doteraz publi-
koval dva romany, The Acolytes (Akolyti, 2010) a The Abdication (Ab-
dikacia, 2012). V sucasnosti pracuje na dalSich dvoch, Now, Wonder
(Teraz, zazrak) a Virtualize! (Virtualizuj!). Nedavno redigoval dielo Ri-
charda Foremana Plays with Films (Hry s filmami). Jeho dalSie diela sa
objavili v r6znych magazinoch ako Literatura, Jelenkor, The Pennsyl-
vania Literary Journal, ChrisMarker.org a inde. Vydavatelstvo Con-
tinuum a Fordham University Press pripravuju vydanie Hansheho eseji

o inkubdcii a synestézii v Nietzscheho diele. Jeho druhy roman

The Abdication bude publikovany aj v talianskom a tureckom preklade.
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Spociatku pobehovali deti po Circo Massenzio celkom usporiadane a harmonicky, ale
postupne, ako tak lietali hore-dolu, sa ¢oraz viac roztrusili, mozno prave pre nezvycajne horuce, priam
spalujuce slnko, ktoré aj napriek zacinajucej jari prazilo na Santiace deti Coraz intenzivnejsie, alebo
pre nadsSenie zo svojich vzrusujucich objavov, i azda z Cirej radosti alebo z tolkého zmatku celkom
zabudli, kedy prisli na Circo Massenzio, a vyzeralo to, akoby tu pobehovali odjakziva, deti sa nahanali
a zo zeme stupal prach zvireny v malych Spiralach, objavovali poklady, cupitajuc sem i tam im spod
Santiacich n6h odskakovali kamienky a miestom sa ozyval smiech a vykriky, nakoniec sa zhrkli okolo
haraburdia, ktoré nazbierali, a z nahromadenych képok zacali vytahovat rozmanité kusky, rozkladali
ich ako taki archeoldégovia a zoradovali spésobom, ktorému rozumeli len ony samy, celé sa to dialo
uplne mimovolne, akoby vSetko riadila nejaka nezadrzatelna sila, deti porozkladali na zem tesne-
nia, kruzky z hodinovych sklicok, fazety, stredové hriadele, kukucky a pastorky, hodinové zvon¢eky,
duchacie mechy a kolesa hriadela, ciferniky vSetkych druhov, velkosti a tvarov a oblozili nimi celu
vonkajsiu stenu a ostrovéek uprostred, Circo Massenzio sa pomaly zaplfalo véakovakymi predmetmi
a postupne sa zacalo podobat na giganticky cintorin hodin, ¢i skér skladisko, v ktorom vznikala sa-
motna ¢asovost alebo aspon jej imitacia, zdalo sa, akoby nazbierali nekone¢né mnozstvo suciastok
casu, i ked bolo zdhadou, ako sa tam v3etky dostali, o€ividne sa tu vSak povalovali tisicky a tisicky
hodin z ré6znych obdobi rozobratych na malé kusky, po chvili, ako sa sklanali k svojej vystavke pred-
metov, zacali jedny vyhadzovat do vzduchu pruzinové podlozky, druhé gulali pred sebou ozubené
kolesa a stlacali vinuté pruziny a dalSie buchali kockami a zdvaziami, drzali zvonce a zvonili na nich
vS8akovakymi hacikmi, kruzkami a vidlickami, vrazali jedno do druhého kyvadlami, akoby sa samy
menili na hodiny, ovesali sa klukami a ovladacimi kolieskami, pripominajucimi organy nevyhnutné
na prezitie, a ked niektoré od unavy alebo od samého smiechu spadlo na zem, pribehlo druhé, vzalo
mu klucik na natahovanie hodin a nad srdcom mu nim otacalo a otacalo, az kym sa znova nezacalo
hybat, pretoze tak ako natahovacie hodiny i ¢as sa mohol zastavit, teda aspon niektoré tomu verili,
ale od momentu zastavenia mohol ¢as znovu zacat plynut, z nicoho mohlo zrazu vypuknut nieco,

z bezvladnosti sa mohla stat vladnost, napokon pozbierali i posledné kusky, hriadele, puzdra a retiaz-
ky, ktoré zhromazdili v poslednom oSiali horuckovitych gest, akoby skladali nejaku pekelnu skla-
dacku, mikrometre, Sesthranné matice a komutatory tu lezali zoradené podla nejakého zahadného

a nepochopitelného vzorca, ktory vSak detom daval dokonaly zmysel, hoci predmety zjavne neuspori-
adali podla jemnej mechaniky jednotlivych suciastok, akokolvek presné sa zdalo ich rozostavenie, na-
koniec tenkymi kolikmi a klincami pripevnili k zemi hromadu hodinovych, minutovych a sekundovych
ruciciek a krutili nimi koldokola, raz do jednej strany, potom do druhej a kazdé dieta sa chichunalo,
vela kolikov a klincov sa pouvolhovalo a mnoho ruciciek sa vznieslo do horuceho vzduchu, letiac sem
i tam, vystrelujuc ako Sipy do nespocetnych smerowv...

Ked'si deti polihali na zem, obkolesené haraburdami, ¢o nazbierali, a ked vzrusenie a smiech
trochu ustali a prach znovu usadol, jedno z nich zaSepkalo: Poc¢uvajte! a vSetky natahovali usi za os-
trym, prenikavym bzukotom v¢iel ohlasujucim prichadzajucu burku.

V tej chvili vyrasili na vetvi¢kach fikusu jemné vyhonky a rozvinuli sa do listu.

Potom sa ozvalo dalSie: Pocuvajte! a deti nacuvali hlbokému drsnému basovému hucaniu
vciel, ktoré sa zacinali zbiehat do obrovského roja — ostrému prenikavému bzucaniu, ktorym zvolavali
svoju koloniu.

VF¥, Vi¥, VFF, VFF, VFF, VFF.

Z cesty na nedalekom poli blizko Chiesa del Domine Quo Vadis sa ozyvalo huldkanie skupiny
muzikantov ¢akajucich na prichod svojho veduceho a kvilenie k6z a opic poskakujucich okolo nich.

Potom zasepkalo dalSie dieta: Po¢uvajte! a ich pozorné usi naraz zaculi prenikavy sykot
prichadzajuci z prednej €asti roja smerujuceho k lesu, ktory sa miesal s hu¢iacim bzukotom zo zadnej
Casti — zvlastne bzucanie vciel na uteku do bezpecia.

VF¥, Vi¥, VFF¥, VFF, VFF, VFF.

Coskoro prileteli blastophaga psenes, ktoré padli za obet plodom fikusu. Najprv stratili kridla
a potom takmer celé tykadla a postupne, ako plody pohlcovali ich miniaturne nevladne teld, umierali,
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zatial ¢o otlacené plody vo svojej purpurovej oblosti prekypovali smrtou a poteSenim.

V¥, VFF, VFF, VFF, VFF, VFF.

Po celom poli sa rozliehala ozvena hudobnych nastrojov a vietky zvierata sa radovali z tej
kakofdénie zvoncekov, pistaliek, bubnov a dychovych nastrojov kazdého druhu.

V¥, VFF, VFF, VFF, VFF, VFF.

Mnoho muzov i zien zo skupiny muzikantov, odetych do kostymov satyrov a menad, sa pusti-
lo do divokého tanca sprevadzaného nadSenymi vykrikmi, skakali z jednej strany na druhu, napinali
svoje teld do krajnosti a v kazdom ich pohybe a geste bolo zretelne citit dokonalu ohybnost. Zvierata
odrazu znervozneli a znepokojene, vystrasene i vzrusene sa zhrkli do jednej Criedy.

V¥, VFF, VFF, VFF, VFF, VFF. VFF, VFF, VFF, VFF, VFF, VFF. VFF, VFF, VFF, VFF, VFF, VFF.

Spoza oblakov sa znenazdajky vynorila helikoptéra; kym klesala k zemi, z oblohy zacali
udierat blesky, jeden za druhym, z vychodu na zapad, zahalujuc oblohu raz do ¢ervenej, potom ok-
rovej, umbrie a nakoniec modrej farby.

Ked zaculi bliziacu sa helikoptéru, znovu sa ich zmocnila vlna vzrusenia, a ked celé nebo
rozziaril blesk, uchvatené radostou a naplnené novou energiou rozbehli sa smerom k nej.

Vo chvili, ked sa muz dotkol zeme, udrel v dialke z najvysSieho oblaku na oblohe do osiho-
teného cyprusu obrovsky modry blesk. Kratko nato vysSlahol spomedzi oblakov dalsi, tentokrat do
borovice, a treti zasiahol céder, ktory sa rozletel na dve polovice. Hrmenie, rachot a dunenie hromov
sa rozliehalo celym Rimom, blesky stinali stromy, ohybali ich do vSetkych stran a nelutostne vytrhavali
Zo zeme aj s korefimi.

S tvarou zahalenou podivnou, hrozivou maskou vykrocil muz za prenikavého trubenia a re-
hotu hyen k Via Appia Attica.

Deti vyskali od radosti, a ked napokon podisli blizSie k skupine muzikantov, vytiahol muz za
hrst minci a vyhodil ich do vzduchu. Cengajuci zvuk periazi dopadajucich na zem mu vycaril Usmev
na tvari. Deti sa zaraz rozprchli za rozkotulanymi cennostami, aby si uchmatli ¢o najviac. Niektoré sa
dokonca $parali v prasklinach a puklinach Via Appie, snaziac sa vytiahnut zabludené mince, ktoré tam
zapadli.

S tvarou otocenou na sever a pohladom upretym priamo do srdca Rima si muz klakol na
hruby vyle$teny kamen dlazdiaci cestu a postavil pred seba ti¢ik a maziar. Z vrecka svojho sirokého
¢ierneho plasta potom vybral malé semienko, drziac ho pred sebou vystrel ruky vysoko nad hlavu,
chvilu nan zmuril, potom ho vlozil do maziara.

Letmym pohladom sledoval, ako sa k nemu priblizuje skupinka muzikantov a so zvieratami
v tesnom zavese ho postupne obkolesuje, kozy a opice si razili cestu k vnutornej strane kruhu, ktory
uzatvarali hyeny a deti.

Muz drzal ticik mleky nad hlavou. V tej chvili zavladlo hrobové ticho — vetci stali ako
prikovani, dokonca i $antiace deti. Hladiac na vietkych okolo, pomaly spustal ti¢ik do maziara, az
nakoniec jemnymi pohybmi rozdrvil semienko na prach...

Potom vytiahol z plasta dalSie semienko a otoceny na juhovychod si lahol tvarou k zemi na
maziar. Ked vstal, hodil semienko do misky, a ked' sa usadilo v strede, znovu ho jemne rozdrvil...
Potom sa pootocil smerom na juhovychod, vybral z plasta dalSie semienko a zacal sa knisat z jednej
strany na druhu ako plamen svie¢ky. Ked zacitil voriu akéhosi korenia, odrazu prestal a ml¢ky rozdrvil
aj tretie semienko...

Nakoniec vytiahol z vrecka za hrst semienok a jedno po druhom ich poSuchal medzi prstami.
Obsah popukanych semienok, ktory mu padal pomedzi prsty ako Cierne vlo¢ky, potom vysypal do
maziara.

S pohladom uprenym do misky, v ktorej akoby videl vir ¢i horizont miznuci v nekonecne, vzal
tieik a zac¢al sa krutit. S dlarfiou pravej ruky oto¢enou k zemi a lavou k oblohe sa neprestajne krutil, do-
konale obratne a ¢oraz rychlejsie a intenzivnejsie a na znak sldvnostného vyvrcholenia zacal spievat.
Onedlho zastal, vyzliekol si €ierny plast, pod ktorym mal obleceny oslnivy sytocerveny kostym, znovu
si klakol k maziaru a systematicky drvil zvy$né semienka, az kym neboli rozomleté na prach.
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O, odvazni bratia! Patraci, pokusitelia a experimentatori, kto z vas miluje dobrodruzstvo?
Kto sa tuzi plavit po strasidelnych moriach, vydat sa do — ni€oty? Nie sme ti, pre ktorych su hadanky
opojnym napojom? Ti, ktori nachadzaju potesenie v pochybovani, v rozpitvavani, v... ni€eni? Neskryva
sa azda za nic¢enim tuzba nie¢o — objavit? Kto si trufa rozlustit tuto hadanku semienok? Vylozit tieto
gesta? Kto z vas tuzi po poznani? Ja tuzim...

VF¥, VF¥, VFF, VFF, VFF, VFF. VFF, VFF, VFF, VFF, ViFF, VFF. VFF, VFF, VFF, VFF, VFF, VFF.

Rozdrvené semienka sa vzniesli do povetria, a ked helikoptéra vzlietla a stratila sa v oblakoch,
zmizli vo vire prachu.

Ja tuzim...

Jemnym tukanim ti¢ikom v maziari vyklopkal muz rytmus a muzikanti sa ihned pridali a opa-
kovali ho nielen na kazdom bicom nastroji, ale i na vlastnych telach a zakazdym, ked' ho muz zmenil,
kruh sa rozsiril a sila, akou udierali do svojich nastrojov a tiel, bola ¢oraz intenzivnejsia, s kazdym
novym rytmom sa niektori z Elenov skupiny odpojili a pustili sa do Sialeného tanca, kazdy tancujuc
svojim osobitym Stylom, pretozZe nie vSetci muzikanti mali ohybné a pruzné teld, ale i gulaté a zde-
formované, a ked sa pripojilo este viac ludi, zacal muz Zonglovat, vysoko do vzduchu vyhadzoval
horiace pochodne, vejacky i drevené kocky, zakazdym v tvare iného diakritického znamienka ¢i pis-
mena, ako tak pochodovali pozd(z Via Appia smerom ku Chiesa Quo Vadis, znovu zmenil muz svojim
zonglovanim rytmus, najprv vydychli ton saxofonisti, potom fagotisti a trubkari a nakoniec hraci na
lesny roh, ktori mohutnym, tlmenym a ponurym ténom svojich Sirokych kuzelovitych nastrojov vibru-
jucim v ovzdusi, zvukom lahodiacim kozam, opiciam i hyenam, zvolavali vSetkych vpred.

Ked uz stali pred branami kostola, muz ani teraz neprestaval zonglovat a spytal sa: nie je toto
poéda zasvatena Rediculovi, rimskemu bohu navratu?

Ktosi zo skupiny vykrikol: Varro mu dal meno Trubanus!

A mazoretky posmesne odvetili: Zatrubime ti na anus!

Na to sa jeden z trpaslikov opytal: a nemala by byt prave tu pochovana ta slavna hovoriaca
vrana?

Nie! Toto je miesto, kde mavaju ludia vidiny!

Nezmysel! Tu je akurat vidina ni¢oho, vy hlupaci! Pohnime sa dalej!

Ale mame pred sebou este dlhu a umornu cestu. Nemali by sme priniest Rediculovi aspon
nejaku obetu?

Zjeme maso obetované modlam!

Vnutri je mramorova tabula s odtlackom JeziSovych chodidiel!

Je to pravda? spytal sa muz a hodil im vSetky pochodne a potom i vejacky, az mu nakoniec
ostali len drevené kocky, s ktorymi mohol teraz Zzonglovat este rychlejsie a zaujimavejsie.

Miestami sa zdalo, akoby sa niektoré kocky vo vzduchu na okamihvz n a$ali, a ti, ktori
mali bystré oc¢i a pozorne sa divali, si v§imli, Ze muz naozaj zac¢al vo vzduchu tvorit slova, ze kockami
zamerne zongloval tak, ze vlastne vytvaral celé vety.

Muz neprestaval zonglovat a zabaval sa na detoch, ktoré sa ho snazili napodobnit vyhad-
zovanim minci, ¢o nazbierali.

Chodidiel Jezisa... Krista?

To je ni¢ oproti Palacu Topkapi — tam maju Mohamedovu bradu!

Celu bradu?

Ale ¢oby! Iba kusok, ale mozes vziat jed, ze je Mohamedova, a maju aj jeho nohy a zub!

A kde je klitoris slavnej Sapfo?

Kde Belzububov konecnik?

A kde je boh?

Na prste svatej Katariny!

Oni ju pochovali aj s tym?

S &¢im? s bohom?

Kdeze! s predkozkou!
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Boh je predkozka a predkozka je boh!

Tu nepochovali. Lezi v ddkom zhorenom opatstve v zapadnom Francuzsku. Charlemagnov
zlaty dar darov!

To teda nie — je vraj vo vazeni v Kalkate.

Uz nie! Ukradli ju z khazovho Satnika!

A vtedy ju nasla ta karmelitanska mniska?

Ona ju nenasla, vraj sa jej objavila v ustach a chutila ako med!

Ak svaté prepucia chutia ako med, nie je potom med vyrobeny zo svatych prepucii?

Prepucii? Pch! Modlime sa k svatej Suske! Neposkvrnené lono Marie! Virginitas in partu!

Co? Ona Ho splodila ako Zeus Dionyza?

Zabudni na Svaty Gral, ndjdime radsej zlaty prsten svatej Katariny!

A Co jej placenta? Aj ta sa zachovala?

Iste, je na hore Ségur.

Hlupost — je vo fundus uteri, inter faeces et urinam!

Co mas s tymi pannami? Ni¢ nie je $tavnatejsie ako sladké, zrelé ovocie. Radsej skantrit
nemluvna v koliske ako prezivat nenaplnené tuzby!

Muz prestal zonglovat, kocky polozil na zem a vykrocil smerom k vchodu kostola.

Hej, kam idete? vykrikli zhyralci, smejuc sa.

Idem do Rima, aby som...

Do Rima? Ved sme v Rime.

Idem zistit, ¢i mam rovnako velké nohy.

A mate obriezku?!

Pokynuc hlavou, akoby si chcel zlozit masku, muz odvetil: vraj chutim ako med... ale namies-
to toho, aby si masku snal, pripevnil si ju k tvari eSte pevnejsie a odvratil sa.

Ostatni kricali — hrajme — a pokracovali v bubnovani, ktoré bolo ¢oraz zurivejsie, az napokon
vstupil muz do kostola a dvere sa za nim zavreli.

Postavy odeté v kostymoch menad pozbierali pochodne a v strede ulice z nich vytvorili kruh,
ked sa plamene pochodni spojili, mihotajuc a praskajuc vo vetre Ziarili eSte horucejsie a jasnejsie, zeny
podisli blizSie ku kostolu a niektoré deti si znovu zacali vyhadzovat mince a Zzonglovat, iné utekali
oproti sebe, akoby napodobriovali pokazené hodiny, a dalSie sa hrali so zvieratami.

Ked' sa dvere kostola nakoniec otvorili, vykrocil muz k plameriom, pozbieral drevené kocky
a poukladal ich na vrch bl¢iacich pochodni, kocky sa v okamihu rozhoreli a muz sa dal do pomalého
a sustredeného tanca, uprene hladel do vatry, ktora sa mu odrazala ociach, ¢o vytvaralo dojem, akoby
mu ohen vychadzal z vlastného tela, a ked podisiel k pochodniam a takmer bez namahy z nich snal
horiace kocky, zdalo sa, Ze jeho telo s ohfiom splyva, lebo jeho ruky vyzerali ako plamene a plamene ako
jeho ruky, av8ak ohen, ktory neustale silnel, bol taky spalujuci, ze sa kocky napokon rozpadli, a muz,
hladiac na ostatnych, pokynul gestom, aby zacali tancovat, jeho pohyby boli ¢oraz energickejsie, krutil
sa a zvijal od samej radosti, akoby sa prave oslobodil od nejakého prvotného puta, fyzickym telom akoby
vyjadroval svoje vnutro a ¢im intenzivnejSie prudili vibracie bubnov a ostatnych zdeformovanych postav
telami zien, tym boli ich pohyby divokejsie, hadzali hlavami dopredu, dozadu i do stran, rozpustili si
vlasy, kosele im skizli z ramien, prsia sa im leskli od potu a ¢im rychlejsie dychali, tym viac sa im brucha
naduvali a stahovali, ostatni si k pasom priviazali zvieracie koze a ohanali sa syciacimi hadmi, ktorych
dlhé tenké cervené jazyky Slahali spolu s plamenmi vatry, akoby boli ich sucastou.

S laskavym povolenim autora prelozila Zuzana Starovecka.

PreloZené z anglického originalu Abdication, vydaného
vo vydavatelstve Contra Mundum Press v roku 2012. Viac
informacii na www.contramundum.net.
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1

Prv nez sa pustim do pisania svojej kroniky, povazujem za svoju moralnu, prakticku a intelek-
tualnu povinnost, aby som podal spravu o pohnutkach a cieloch, ktoré viedli k spisaniu tohto méjho
skromného diela.

Po¢nuc rokom Pana 1452, uz treti rok Studujem vierouku na teologickej skole biskupského
mesta Liége, ktoru vedie a spravuje biskup. Ked poznamenam, ze neviem, &i v tomto uvode pravom
hovorim, ze ,$tudujem” — ¢ize v pritomnom case —, a ¢i by som rad$ej nemal povedat, Ze som ,$tu-
doval”, uz sa dotykam podstaty veci. A hladat podstatu veci, ¢o najkratSou cestou a bez zbyto¢nych
okolkov, patri predsa medzi najmilSie ¢innosti mdjho Zivota. Obzvlast tomu tak bude v tomto mojom
dielku.

Vaham teda medzi vyrazmi ,Studujem” a ,Studoval som” preto, lebo uz niekolko dni neby-
vam so svojimi spoluziakmi v biskupskej Skole, kedZe jeden z mojich profesorov ma s tym najtrpkejSim
hnevom, hromadiac vo svojom prejave znamky priam starozakonného zhnusenia, vykazal z veCernych
praktickych cvi¢eni v dipute, ba temer ma az zo $koly vyobcoval. Ci §lo o oficidlne vyhnanie alebo
len o pominutelny zachvat rozzureného ,otca strachujuceho sa o svojho syna“: to by som dnes este
nevedel povedat. Odvtedy som k nim nesiel a ani oni neposlali nikoho za mnou.

Byvam u kraj€irskeho majstra, tu vy¢kam nastavajuce udalosti, svoju rolu v nich zrejme zohra
aj toto dielko, ktoré zostavujem nielen pre vlastné pobavenie, ale aj pre poucenie mojich krajanov.

Cim som pocas lekcii digputy tak vyviedol z miery svojho ué¢eného profesora?

Odjakziva, odkedy mam otvorené oci a precital som si dejiny (a vietko vokol seba som vni-
mal v Zivej skutoc¢nosti), ma do $piku kosti, do najhlbsich kutov srdca a do najvyzivnejsich korenov
utrob zarmucovalo nesmierne utrpenie, bieda, choroby a krivdy, ktoré sa vo svete vyskytuju, triumfy
zlomyselnych vojen a zlocinov, porazky chudobnych a mudrych, dobrotivych a opravdivych ludi,
osamelost a prenasledovanie mnohych mozgov a sfdc.

Zmoreny bolestou som sa teda na hodine diSputy spytal svojho profesora:

Aké dusSevné a rozumové rozpolozenie si vyzaduje odriekanie toho nesmierneho mnozstva
zalmov, neSpor, blahoreceni i aleluji, v ktorych sa koldokola hovori o tom, aku pevnu oporu, ochranu
a pomoc pre nas znamena Boh? Ved kto nie je slepy, vidi, Ze prave hrad Bozi bol vybudovany z piesku,
jeho ochrana: to je len stit vrtkavych mocnarov a bi¢ chudobnych; jeho pomoc: podporuje trkvasov
a zlosynov proti dobromyselnym a dobrosrde¢nym ludom.

Ze to Boh vyvazi na nejakom druhom svete? Ze ,cesty Bozie su nevyspytatelné"? Tieto odpo-
vede, rozpadavajuce sa pre logické trhliny, ma nikdy neuspokojovali. To besnenie, takre¢eno bezna-
dejny tanec smrti i orgie zarmucujuce srdce i rozum, o ktorych &itame v kronikach a ktoré vidime
na vlastné oci, nijako nedokdzem zosuladit s Bozim rozumom a dobrotivostou.

Nie — aj ked je to vSetko len docasna, pominutelnd, svetska epizdda, aj tak sa da zladit len
s fantaziou diabla a nie s umyslom nekonec¢ne dobrej a mudrej bytosti.

Citatelu, pravdaze ani chvilu si nemyslite, ze po tom, ako som na lekcii di$puty hlasal takéto
nazory, by ma bolo moje vykazanie, sprevadzané teatralnymi gestami, prekvapilo. Mam taku naturu,
ze sa nehodim ani na jalové lamentacie, ani na mystické ocakavania mesiasa, a takisto — zial — ani
na obojrucny zapas v aréne.

Spisem teda pribeh mesta Liége, no nie preto, aby som posluzil biskupovi, francizskemu
kralovi ¢i burgundskému vojvodovi, ale len v zaujme pravdy. SpiSem ho, pohanany nezadrzatelnou
moralnou nedockavostou, aby sa veci zmenili. KedZe pla¢ a nareky su daromné, kedze vladca nebe-
skych zastupov nezvrhne satana a zlych duchov do zatratenia, kedZe moje svaly spocivaju v mozgu
la¢nom po pravde a nie v ramenach: musim svet zobrazovat. No skrze toto zobrazenie som povinny
skumat aj seba: spovedam sa v mene mesta Liége a spovedam sa, prisne a nemilosrdne, aj vo vlastnom
mene. Zobrazovanie je u Cloveka takej natury, akou oplyvam ja, spolovice vasniva akcia — nazdavam
sa, ze zobrazovanie a premyslanie nie je ni¢ iné ako onen vonavy kvet, z ktorého sa rodi sladké ovocie
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€inov. A tu veru treba konat, ked uz raz Boh nekona. Konat spolu s tymi, ktori su toho hodni a nevrha-
ju sa do dobrodruzstiev, ale ich rozhodné Ciny vedu k definitivnym vysledkom.

2

V Case, ked som sa pustil do svojej kroniky, nezavislost mesta Liége ohrozoval nejeden ne-
priatel. Bolestivo zabavné &i poucne tragické je to, ze spomedzi troch nepriatelov jeden bol samotny
liezsky biskup — nebezpecny svojou slabostou, nestalostou, panikarenim a babractvom; druhy zas grof
La Marche, ktory sa mohol stat spojencom mesta Liége, no jeho nerealistické spravanie (v su¢innosti s
biskupovym politickym amaterizmom) tuto nukajucu sa rolu odohnalo opaénym smerom. Takze
na zaciatku mojej kroniky — ako v ulohe, ktorej rieSenie je jasné ako facka — zostava z troch moznych
len jeden ,oficidlny” nepriatel, ktorého je pripustné ociernovat ako ¢erta — burgundsky vojvoda.

Biskup sa prave chystal na velki oms3u v sakristii, ktora bola takmer vacsia ako katedrala,
takze ked vysiel pred oltar, mohol sa citit v bezmala intimnejSom prostredi. Zatial len unavene sedel
v tazkom ornate, vyCerpany ritualnym obliekanim; kym poc¢uval moju spravu, na ¢ele sa mu perlili
kvapocky potu. Straze z mestskej brany totiz v biskupskom palaci — ktorého budova bola prepojena
s nasou teologickou skolou — bez meskania, ledva lapajuc po dychu hlasili, Ze vojsko grofa La Marche
s najlepsimi jazdcami, lukostrelcami a kopijnikmi prichadza do Liége, aby sa v katedrale zucastnilo
omse. Vzhladom na to, ze grof La Marche je feudal a vojsko zaberie velmi vela miesta, straze usudili,
Ze toto prekvapenie, ktoré zrejme mozno interpretovat viacerymi spésobmi, bude vhodnejsie
oznamit v biskupskom palaci. KedZze som sa prave zdrziaval v palaci a ludia ma poznali ako svizného,
Sikovného, vyrecného a taktného cloveka: mna poslali do sakristie, aby som biskupovi zvest oznamil.

Pan biskup sa po vypocuti zvesti vylakal, ako sa vylakal zakazdym.

Nazdaval som sa, Ze oznamujem radostnu spravu, ked som panu biskupovi, kréiacemu sa
pod tazkymi omsovymi ruchami, li¢il nadheru vojska grofa La Marche, vlajky pestrejSie ako kvetinové
zahrady, paripy paradnejsie ako nevesty, brnenia cvendziace krajSie ako mince ¢&i zvony — no na tvari
pana biskupa som videl, Zze mu kazdym slovom spésobujem dalSie starosti. Ako keby uz videl kopyta
koni na oltarnych kobercoch, hroty kopiji v strede svatych obrazov a samotného gréfa nie na kolenach
pred sviatostou, ale troniaceho na mieste sviatosti.

Biskupska mitra na panovi biskupovi sedela krivo, mala dva hrbole, akési dve odstavajuce
uhorky — podobne zobrazuju umelci svetelné luce, €o tryskaju z MojziSovho cela: takéto detaily
uvadzam len preto, lebo biskup tuto pokryvku prednedavnom dostal ako dar z Rima. V strede Cela
spod nej detinsky a naivne trcala plava kader; biskupove vodnaté modré oci zmatene a skleslo pobe-
hovali po sakristii. Rukou navle¢enou v rukavici sa pokusil napravit mitru, no omsové rucho bolo vdaka
brokatu a Sperkom tvrdsie ako brnenie, takze nevladal zdvihnut pravicu k €elu; v lavej ruke uz drzal
biskupsku berlu, ktoru by bol rad vo svojej velkej unave prenechal niekomu inému, no na tej strane sa
prave neobSmietal ani jeden diakon a na to, aby sa ozval, nemal biskup odvahu.

Ked som ukoncil svoje nadSené hlasenie o uzasnych hostoch velkej omse, pan biskup, opie-
rajuc sa o zelenu draciu hlavu s vyplazenym jazykom zdobiacu operadlo tronu, naklonil sa ku mne
blizSie a ako vystrasené dievcatko, ktoré zabludilo v lese, sa ma spytal, ¢i by nebolo lepsie, keby sa
teraz okamzite vratil do palaca a tam sa prichystal, ako obliehané mesto, na obranu, lebo ,nech uz
vykvet vojska grofa La Marche prichadza do Liége s akokolvek vernymi a uctivymi umyslami, takato
zalezitost je vzdy pochybna, vojaci su nepokojny narod, opiju sa, pohadaju sa pre barsaké malickosti
a taka krémova kucapaca pre karty, kocky alebo pobehlice méze z ni¢oho ni¢ rozputat hotovu vojnu.”
Takze nech ho okamzite vyzle€u... — a priam s chvatom Stvanej zveri oprel pastiersku berlu o draciu
hlavu svojej stolicky v temer vodorovnej polohe. Toto, pravda, neuniklo v sakristii ani pozornosti tych,
¢o stali najdalej, také strasidelné to bolo — ako keby do stromu uderil nemy blesk alebo ako keby bol
diabol uchvatil dajakého vyobcovaného vzdoropapeza, tak pdsobila ta leziaca berla.

Knazi sa zhrkli okolo pana biskupa, a tak sme ho museli prosikat, na kolendach, zalamujuc
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rukami a zobroniac, aby neprivodil na mesto Liége hanbu. Nech tu zostane, nech odrecituje om3su
do konca a neznepriateli si grofa La Marche svojou bezmala neopodstatnenou uzkostlivostou a pro-
vokativnymi opatreniami.

Sotvaze sa podarilo vliat do pana biskupa ducha: v brane sakristie fanfary, virenie bubnov,
rin¢anie kopiji; kone erdzia, vojaci ska€u a v nasledujucej chvili uz zapliaju mohutnu salu. Priznam sa,
Zze na okamih som sa i ja podesil a zahanbil som sa v mene celého kfazstva za to, Zze som bez rozumu
déveroval Uprimnosti a rytierskosti grofa La Marche; prave zobrazené vyjavy sotva mozno povazovat
za najtypickejsie Crty zboznej ucasti na omsi.

Vsetci sme obklopili biskupa ako vyplasené kurence kvocku, grof sa zas postavil doprostred
saly a kym rytieri mavali vlajkami a blyskali Sablami, hromovym hlasom oznamil, Ze naveky chce byt
spojencom mesta Liége a liézskeho kniezacieho biskupa, niet takého nevinného dietata, ktoré by
neochranili pred akymkolvek nepriatelom, v prvom rade pred burgundskym vojvodom; v prvom rade
ochrania knazstvo — a vtedy grof La Marche a jeho najvznesenejsi rytieri zacali svojimi ramenami
v brneni stiskat nasich khazov tak mocne, az im kosti prastali, z o¢u im tryskali slzy a z ruk krv. Ano!
Ochrania vietky obrazy, poklady, sochy, posvatené predmety — a vtedy zdvihli vozvysok kalichy a krize
stojace na stoloch a skriniach, ornaty leziace na policiach a om3ové knihy vzduvajuce sa od opalov;
obracali ich, mavali a cvendzali nimi ako lupeznici s rozpravkovou koristou: uz-uz sme si mysleli, ze
si ich aj odnesu; tvare mali zelené ako smrt. Ale nie. VSetko odlozili naspat, potom si klakli a bozkami
zasypali relikviare, az v nich hrmotali a lamali sa uvolnené kosti.

Medzitym usi trhajuci hlahol zvonov: vojaci gréfa La Marche vybehli do zvonice, odstréili
zvonarov, na ich vkus privelmi potmehudskych — ved oni uz svetu predvedu, ako treba zvonit takému
velkému panovi, akym je ich najmilsi spojenec, liezsky pan biskup.

Na namesti pred chramom, v okolitych uliciach, ba aj v samotnom chrame, pod klenbami
vibrujucimi od ozvien, vladol podobny rozruch. Veriaci, ktori sa hrnuli na omsu, si mysleli, Zze ich
napadli a obklucili: jazdci, lukostrelci vytvorili Spalier a volali na slavu liezskemu ludu tak hlasito, ze
prekricali aj Sakalov. Nasli sa aj taki, pravdaze v prvom rade Zeny, ¢o sa zvrtli na chrdmovych schodoch
a s beddkanim sa nahlili domov; v mohutnych branach priserny zmatok, vybehovanie, vbehovanie,
pochabd motanica a bezradnost.

Ci nie je hanebne smie$nym, aby som povedal priam nebotyénym tkazom, Ze stato¢ny
liezsky lud by si v tychto burlivych €asoch ani vo sne nevedel predstavit, Ze by niekto vosiel medzi jeho
mury uprimne, s bratskym umyslom a nie s me¢om namierenym proti jeho srdciam a vreciam?

Ked Sialené vyzvananie ustalo, traja rytieri o dusu spasenu zaduli do troch trub ozdobenych
vlajkami: nato lud ponevierajuci sa okolo chramu ustrnul. Akysi kapitan prave rozhlasoval, Ze prisli
do mesta Liege s tymi najmiernejSimi umyslami, na svatej omsi pristupia aj k prijimaniu, ¢oho pred-
pokladom je, pravdaze, prijatie sviatosti kajucnosti, €¢o vojsko pozostavajuce zo sto kopijnikov, dvesto
halapartnikov a dvesto peSich lukostrelcov vykona verejne a spoloc¢ne. Patstoclenna elitnd armada
nema ¢as na individudlnu spoved, navyse tato armada je taka disciplinovana, Ze vSetci vojaci sa

Verejnost bola samozrejme potrebna preto — toto je uz poznamka kronikara a nie heroldova
oracia —, aby obyvatelia Liege videli: vojakov gréfa La Marche by v pokore neprekonali ani kriziaci
odchadzajuci do svatej zeme ¢i kajucnici oddavajuci sa sebabic¢ovaniu.

Verejna a spolocna konfesia sa udiala tak, ze armadny pisar — koktavy, trocha hrbaty a Sku-
avy muz s pokrivenymi ustami — sa uprostred najvacsieho zmatku vyterigal na slnkom spalované
priestranstvo medzi branami chrdmu a schodmi, so zahrobnym Skripanim vyriekol, ze ,prehrali sme
peniaze v kockach”, a symbolicky odhodil kocku zo slonoviny. (,Sestka! Doboha!” zahresil jeden lu-
kostrelec, ktory stal na poslednom schode.) Potom mekotavy pisar reprezentujuci vSetkych hriesnikov
odhodil brodnu; bola na nej vyrezana akasi drobna hold pohanska Zenstina: toto symbolizovalo elitné
hriechy elitnej armady na mocaristom poli lasky. Nakoniec ,predriekac spovede” odhodil krasnu arab-
sku dyku: ta symbolizovala nielen krémové ruvacky na noze a sukromné vrazdy, ale aj nedostatok
¢i prebytok viery, luhanie a porusenie postu, zanedbavanie omsi a — viac nez tyzden trvajuce — hrieSne

28



zabudanie na papeza et cetera.

Myslim, ze je zbytocné, aby som tu li€il, aky mam ja, posluchac tretieho ro¢nika biskupského
knazského seminara v Lieége, ndzor na spovedné praktiky vojska grofa La Marche.

Nachadzal som sa vo velmi tazkom dusevnom rozpolozeni. Videl som, Zze pomoc na spdsob
grofa La Marche je velmi nebezpeénd, no s hanebnou a netaktickou zbabelostou lieZzskeho biskupa
som mohol suhlasit eSte menej.

Po paradnej omsi, paradnej spovedi a parddnom prijimani nasledoval v biskupskom palaci
sldvnostny obed, zimprovizovany na pocest grofa La Marche. Pan biskup va¢sinou bral misy z ruk slu-
hov a sam ich podaval grofovi La Marche; na vlastné oci som videl, Ze ked pan biskup zazrel na tanieri
niektorého z najmilSich priatelov lahédku, svojou dlhou dvojzubou vidli¢kou ju stadial uchmatol a na-
k¢mil nou grofovho psa velkého ako tela, pricom sa s nim zvycajnym sposobom maznal (aby sa staval
na dve nohy, opieral sa o operadlo, chytal kusky potravy vo vzduchu a tak dalej).

Ak dvaja hostia prehodili par nezavaznych, pripadne zmysluplnych a priatelskych slov: pan
biskup sa okamzite za¢al mechrit a €i uz sam — ak sedel blizko k dotyénym —, &i uz prostrednictvom
niektorého klastorne bledého clericusa odkazal spolo¢nikom, aby rozhovory odlozZili na neskor — te-
raz nech sa maju k pozvanému groéfovi!

To vsetko grofa ocividne obtazovalo, tisko sa smial a v duchu sa otriasal od hnusu. Spojenec-
tvo, ktoré malo byt uzavreté s mestom Liége a s jeho biskupom, bral veruze velmi vazne, no charakter
spojeneckého pana biskupa bol prefiho tym najrozhodnejsim sklamanim. Korunu vsetkému nasadilo
— u zbabelych a ustrachane prehnane opatrnych [udi sa to stava ¢asto —, Ze na konci tejto takrec¢eno
odpudivej série usluzného pochlebovania zacal pan biskup (zrejme pod vplyvom Stvrtej alebo piatej
¢ase vina) robit nardzky ohladom toho, Ze ,vlastne v akej svatej knihe sa pan grof docital alebo ktory
zbozny biskup ho naucil takémuto svojskému spdsobu svatej spovedi vojska, ako prisiel na takyto
takpovediac svojvolny ritual?”

Nepriatelom grofa La Marche, ktori doposial namosurene mlcali pri stole, viac ani nebolo tre-
ba. S plnymi ustami rozpravali, ¢o videli pocas verejnej a spolo¢nej ,spovede” na chrdmovom namesti,
kym Skulavy pisar odfiiukaval hriechy kopijnikov a halapartnikov: vojaci si ho ani nevSimali, hrali karty,
nadavali, pili a laSkovali s postavajucimi pani¢ckami.

Nato sa grof, pravdaze, ako sa na svatca patri, rozhorcil. Vyhlasil, ze aj on sam je teoldg; ak ho
vojenské povinnosti prave nezvazuju v privelkej miere, z ¢asu na ¢as sa zvykne ujat funkcie preposta,
ba neraz i biskupa. Naco sa liezsky biskup pokusil od¢init urazku tym, Ze nabadal svojich knazov, aby
v réznych vyklenkoch a kutoch — po spratani stola — hudli grofovi La Marche do ucha bajky o tom,

s akou zboznostou zvykol on, liezsky biskup, davat grofa za priklad svojmu knazstvu.

Neverim, Ze by toto chytracenie naladu pana La Marche zlepsilo.

NajlepSim dékazom toho bolo, ze elitnd armada s grofom na Cele eSte pred sumrakom, tak
ako prisla, aj odisla: trubili, mavali vlajkami, lenze teraz nie prave liezskemu ludu, ale sami pre seba;
darmo bohaté mestiacky na prikaz pana biskupa vyvesili z okien koberce, Satky a poloobnazené
poprsia: nevSimali si ich ani len tie rozpustilejSie pazata.

Preklad: Peter Macsovszky
Prelozené s laskavym povolenim pani Marie Tompa
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KAROL D. HORVATH

’

Skromry uvod
do Stangm8ellana

Stano Bellan sa doteraz realizoval hlavne ako editor a autor poetizujucich textov k vy-
pravnym a efektnym kniham plnym fotografii gotiky, Slovenska, Prahy a pod. Okrem toho
je autorom viacerych stolovych spologenskych hier, popularnych predovsetkym v Cesku.
Spachal takisto mnozstvo reklamnych textov, publikacii o meste¢kach Slovenska, jeho
“mohutnu postavu mohli ti vnimavejsi spozorovat v pozadi niekolkych predvolebnych
kampani. A este sa vyzna v dreve, vo vine a malych psoch, ¢o vébec nevyzeraju ako psy.
A aby som nezabudol, pisal aj folkové a Sansonové texty. To vSetko zvlada v kvalite hodnej
prinajmenej pozorného povsimnutia.

Do toho vietkého sa mu stalo niec¢o s okom a nemohol viac ako pol roka Soférovat. A vte-
dy sa zjavil iny Stano — taky, akého ho dovtedy tusilo azda len zopar najblizsich ludi.
Ktovie, mozno sa mu stalo nieco s tretim okom, ale vysledok je podla mria pozoruhodny.
Vykaslal sa na pomenuvanie overenych hodnét, vykaslal sa na svoju prislove¢nu kul-
tivovanost a citlivost ku krasam Slovenska, Slovakov, ﬁrahy, Prazakov, gotiky a goti¢akov
a vobec takému tomu vseludskému smradocku, ktory mame tak radi, pretoze nas spo-
lahlivo chrani pred nami samymi. Naplno rozrazil dvere v sebe a ja, jeho Citatel, zrazu
s nim spoluprezivam priam blaznivu radost s pomenuvanim veci natvrdo, na direkt
a na solar, neskuto¢ne zabavnu radost hry so slovami, ktoré uz nemusia vysvetlovat,
ako zit, ale su zivotom samym osebe.

Myslel som si, ze v okamihu, ked' zacali vychadzat knihy lvanovi Gasparovicovi, dospela
slovenska poézia do poslednej, sebaznicujucej fazy.

Nastastie ma tento, vzhladom na svoj vek, prenoseny a novonarodeny basnik, presvedcil,
ze drza a vtipna slovenska poézia is not dead. Nepomdzem si, ale jeho ,Urob so svojim
zivotom, ¢o chce$” jednoducho zeriem.

Stano, long live rock'n'roll!




STANO BELLAN

Uc&tovna
chyba
sv. Jana

Existencidlno-funkcionalisticka basen

Bodhisattva

Oku Selmy chyba

do Strnasttisic iba Strnast
Parik magickych prvocisiel
Stastna dvojica

Oliver

Stone Hardy Cromwell
Oku Selmy chyba

do Strnasttisic iba Strnast
dioptrii aby bolo jasno

Dva tyzdne jarnych dni
Dva navraty stato¢nych
Oku Selmy chyba

do Strnasttisic iba Strnast
dve kompletné sady
smrtelnych hriechov
pociatok zenského jin
alebo Plejady tam a spat
O kolko jednoduchsi by bol svet
keby dopadla minca

pred nas a hlas za nou:
Patnast!

by ako pasovinou zaokruhlil
magické kolo zivota

0 00:42 SEC som sa prebudil

a pochopil som celym vedomim
svoju ulohu a poslanie —

som obal na psa.
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Translatoricko-cyklicka basen Nas Nebesky Otec
svaté menol!

|_< ’ m b Ild Tam tagaworutiwnd Pod, stan sa tvoja, 6 Boze
y O e Dokonca aj masti krajine.

Daj nam nas denny chlieb mora

57 v V4 , ) . . )

Otec nas Chram e e

. , A neuved nas do pokusenia, ale zlo.
svateho hrobu

Balada v nemrtvom jazyku krakoriky agafu
bad mokrifuga mal

I_l V r n I’ seridy seridy kolagul
a a seridy temple skal
d -4 d' lek ala peda dran?

a Z lek ala peda pantekar?
peda lam gada aderam
sak mani tane knam...
krakoriky agafu
ut viri ambo gefide

seridy temple protakum
sak mani tane tane knam

Akusticko-opticko-emocna basen e e et de et e deatatatdaiatataadaintss
FYPFEEEEREREERrPRPYCRYPRCPrERrUbTEreereee

L] ’
E e n t I m e n ta l n a FrCrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrreeerreeerey
frrrrrrrre e rerrrreeeeeeynurereeerrry
FErrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrreerrrrerrrrrrrr
L ]
S po m Ie n ka n a FErrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrreerrreerrrrrrrr
L] ’ | 7
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Hrani¢né moznosti rymovacieho automatu Basen tiesen jasen jesen
Polverse reserSe marse Borse

V4 \"4 . . . \ - . N
| Z b a Pajasen piesen plesen podjesen
u Polverse reSerSe marse Borse
V 4 u . . . o\ . v -
O b a S n I Podjesen pajasen piesen plesen
p Demarse reSerSe marse vers

Podjesen pajasen plesen piesen

Z a ka 2 d u C e n u Demarse reserse marse vers

Podjesen pajasen piesen plesen
Podjesen pajasen plesen piesen
Bystrym kyprym chrabrym rym

Polverse reSerSe demarse marse
Demarse marse demarse marse...
Bystrym kyprym chrabrym rym

Synonymicka cover verzia basne Janka Matusku Povyse kina na Namesti 1. maja 5, 811 06 Bratislava
Presporski Slovaci, buduci Levocania prebiehaju silné prirodné elektrostatické vyboje
Charakteristické sprievodné zvuky vznikajuce
v " , , . .
P k prudkym rozpinanim zahriateho vzduchu
Ovys e I n a cholericky pri uderoch temne zneju...
Zatnime im to, kamici
[ L] V4 . . .
r b I h Napokon sami upadnu do zabudnutia
p e e aJ u a ostatnym prislusnikom mdéjho naroda
sa vratia ich funkcie.
V4 u . . ..
b Zatnime im to, kamici
Vy OJ e Napokon sami upadnu do zabudnutia
A ostatni prisludnici méjho naroda
vstanu z mrtvych.

Tato zvrchovana vnutrozemska krajina

do dnedného dria sa bezcitne pelesila

Ale tie silné prirodné elektrostaticke vyboje
spdsobujuce ohlusujuci zvuk vznikajuci
prudkym rozpinanim zahriateho vzduchu
davaju jej podnet k navratu do stavu
plného vedomia

No tie silné prirodné elektrostatické vyboje
sposobujuce ohlusujuci zvuk vznikajuci
prudkym rozpinanim zahriateho vzduchu
generuju jej vedomie

aby mohla k sebe prist
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- Vytvarni¢ka Jana Kapelova (1982) je SirSej verejnosti znama predovsetkym ako autorka projektu
", Kunsthalle — sithrnna sprava o stave ustanovizne, ktory realizovala na prelome rokov 2012 a 2013,
a ako iniciatorka vyzvy Dvadsat rokov od NeZnej neprebehlo. Tieto dve aktivity boli navzajom .
- - _ - - previazané, obe reflektovali stav kulturnej politiky na Slovensku. Ich ambiciou bolo nielen ukazat, ako
: ' ¢ g funguje dispozitiv slovenskych kultirnych institucii (predovietkym Ministerstva kultdry), ale aj aktivne * .
/ ‘ * prispiet k redlnym zmenam a posunom v ich fungovani. 3
- Kym Kunsthalle — suhrnna sprava o stave ustanovizne bol projekt, ktory sa zaoberal miestom
" . pre umenie vo fyzickom a institucionalnom zmysle, projekt, ktory si predstavime, sa pyta na miesto
* _ azmysel umenia (resp. tvorivosti) v spolocnosti a v kazdodennom zivote Cloveka.
Projekt Volny pracovny €as samotna autorka zadefinovala slovnym spojenim ,autorsky vyskum®”,
. zacala na hom pracovat v roku 2011 a odvtedy ho prezentovala na viacerych vystavach na Slovensku
_ % av Cesku. Ide o zbierku artefaktov réznych autoriek a autorov (neumelcov), ku kazdému artefaktu
-! su priradené udaje (meno, vek, pracovna pozicia, rok vzniku, forma vystupu) a autorsky komentar
objasnujuci okolnosti jeho vzniku. VSetky artefakty zahrnuté do kolekcie vznikli pocas pracovnej _
* Y| doby, nie v3ak ako sucast pracovnej naplne Ci zadania, ale ukradomky na ukor zamestnavatela a jeho i
ekonomického profitu, ¢asto aj s vyuzitim strojov a nastrojov z jeho vlastnictva. Kapelova v uvodnom
texte svojho kataldgu konceptualizuje tuto praktiku pomocou francuzskeho vyrazu la perruque,
* ktory v doslovnom vyzname oznacuje parochriu, v hovorovom jazyku sa viak pouziva prenesene, a to
prave na oznacenie takejto maskovanej ¢innosti, vykondvanej zamestnancom v pracovnej dobe
" .*a/alebo s vyuzitim pracovnych nastrojov patriacich jeho zamestnavatelovi. Diverznu praktiku la per-
. ruque teoreticky uchopil francuzsky myslitel Michel de Certeau, na ktorého sa vo svojom kurator-
skom texte odvolava aj Kapelova. V knihe Linvention du quotidian (Vynaliezanie kazdodennosti) de
Certeau opisuje rozne praktiky, prostrednictvom ktorych slabi (konzumenti, uzivatelia, zamestnanci...)
podryvaju dominantné spolo¢enské Struktury a aktivne si prispésobuju priestory vytvarané a riadené
mocnymi (producenti, korporacie, zamestnavatelia...). Na pomenovanie aktivit mocnych pouziva
vyraz ,stratégie” a na pomenovanie praktik slabych zas vyraz ,taktiky”. Taktiky na rozdiel od stratégii,
podla jeho slov, nevytvéraju vlastné priestory (prinalezi im skér dimenzia ¢asu), ale operuju na ne-
priatelskom Uzemi — pouzivaju, manipuluju a presmeruvaju existujlce priestory mocnych.! Taktika la
perruque sa rozohrava na pracoviskach rézneho druhu — v tovarnach, dieliach, kancelariach a ura-
# doch, infiltruje sa postupne v$ade a stava sa ¢oraz rozsirenejsou, konstatuje de Certeau v roku 1980.2
Taktiky narusaju pravidla a hybridizuju kategorie, ktoré organizuju priestory mocnych. La perruque
rozmyva hranicu medzi volnym a pracovnym ¢asom, narusa hierarchiu moci a vracia do ekonomic-




kého-systému profitu sociopoliticku etiku, ktora je-priznakom odliSného typu ekondmie, zalozenej

na povinnosti davat (ekonémia daru).® Pracovnik vyuziva pracovny ¢as na vykonavanie prace, ktora
je dobrovolng, kreativna a nesluzi na produkciu zisku. Jedinym ucelom takto vytvorenych artefaktov
je preukazovanie-vlastnych kompetencii a talentu a upeviiovanie solidarity s ostatnymi pracovnikmi,
priatelmi alebo ¢lenmi vlastnej rodiny. Diverzna praktika la perruque robi.z pracovnikov komplicoy,
¢im narusa pravidlo konkurencie, ktoré riadi interné vztahy podnikoyv, firiem a institucii v trhovom
hospodarstve.*
Taktiky sa vyznacuju diskontinuitnym a relaénym charakterom, t. . su.silne zavislé od kontextu, v kto-
rom vznikaju, a nevytvaraju vlastny systém ani historiu.> Obcas sa vSak stavaju predmetom zaujmu et-
nolégov a folkloristov. Autorita tychto vednych odborov umozniuje -materidly a lingvistické objekty pro-
dukované kazdodennymi taktikami zbierat, triedit podla miesta ich pdvodu a témy, umiestriovat ich do
vitrin, skiimat ich, interpretovat a vyhlasovatich za hodnoty slGziace ha vzdelavanie alebo rozptylenie.®
Kapelova-sa pri zbierani materialu zamerala na generaciu ludi-narodenych v sedemdesiatych-a osem-
desiatych rokoch, ktori.svoje prvé pracovné skusenosti nadobudli v devatdesiatych rokoch a neskér,
tzn.'v obdobi postupujucej transformacie nasej ekonomiky ha trhovu. 15lo jej teda o zachytenie ska-
senostiludi generacne blizkych jej samej. dej pristup -k umeleckému vyskumu s€asti pripomina-pracu
etnografky, popri artefaktoch zozbierala aj osobné vypovede respondentov a respondentiek a fakto-
grafické udaje o nich samotnych. Spdsob instalacie jednotlivych objektov v 'galérii realizovala podla
predstav ich autorov, fotografie reprodukované v katalégu nevytvoril profesionalny fotograf,-ale-sa-
motni autori.a autorky artefaktov.

Pouzité metoddy a aj (pre umenie este stale nadstandardné) upozadenie sa autorského subjektu naozaj
najviac evokuje etnograficky pristup, hoci tu ide o Specifickd ,umelecku etnografiu”, ktorej autorita
operuje s odliSnymi stratégiami ako. ta vedecka. Ked de Certeau pise o.taktikach a o ich vedeckom
skimani, upozornuje na to, Ze pozicia vyskumnika (etnografa) je ambivalentnd, Ze je tu medzera, ktora
oddeluje ¢as solidarity od ¢asu pisania (v naSom pripade vystavovania), pretoze to druhé sa vyznacuje
institucionalnymi afilidciami a profitom (intelektualnym, profesionalnym, finan¢nym a pod.), pre kto-
ry je pohostinnost prostriedkom.” Inak povedané, artefakty, ktoré su vysledkami diverznej taktiky la
perruque sa ako vystavny projekt vytvarni¢ky-Jany Kapelovej stavaju sucastou priestoru umenia,

kde sice este stale odkazuju na isty druh vzdorujucej.inakosti (neumelci na pode galérie), ked viak
preostrime na samotné autorské gesto, to, aspon podla de Certeauovej charakteristiky, prinalezi skor
k stratégiam nez k taktikam, hoci sa vyznacuje vysokou mierou citlivosti-a solidarity. Pokusim sa preto
toto gesto Citat v diskurzivnom kontexte su€¢asného umenia, konkrétnejsie vo vztahu k tomu, ¢o.Hal
Foster pomenoval ako etnograficky obrat v umeni. V texte The Artist as Ethnographer?® (Umelec
ako etnograf?) Foster-konstatuje, Ze pre umenie sa od urcitého-obdobia (po¢nuc avantgardami prvej
polovice 20. storocia) stal klucovym pojem odlisSnosti/inakosti (alterity, otherness), pozornost umel-
cov sa zacala obracat inam, do priestorov mimo (outside). Toto obracanie sa k (stavovsky/kulturne/et-
nicky) inému suvisi podla neho s (lavicovym) ponimanim umeleckej produkcie ako nastroja, ktory ma
sluzit na transformaciu aparatu (burzoaznej/dominantnej/tradi¢nej kultury). Foster opisuje formy, aké
v umeni réznych obdobi tato figura nadobudala, v ¢om spocivala a spociva jej lakavost, a upozorniuje
aj na jej uskalia. Podla jeho nazoru mnohé -z takychto intervencii a sond do priestoru iného (site-spe-
cific inStalacie, participativne diela a pod.) v su¢asnom umeni nielenze. nesluzia na transformaciu
aparatu, ale ¢asto ide o tzv. ethograficky ,self-fashioning”, teda tvarovanie vlastnej umeleckej tvorby
a identity- podla Standardov, ktoré vyzaduje umelecky trh a institucie-umenia — tzn: Ze-umelci v mno-
hych pripadoch produkuju.znaky socialnej angazovanosti a subverzie na objednavku, pricom v tomto
umelecko-etnografickom zdujme o iného je pritomny inherentny narcizmus. Tu si Foster vypomaha
psychonalytickou tedriou a hovori, Ze namiesto toho, aby figura iného sluzila na decentraciu, sluzi ako
objekt, do ktorého je projektovany ego idedl umelca.®

V pripade Kapelovej kolekcie je postrehnutelné, Ze takmer vietky artefakty sa priblizuju tomu, ¢o sme
zvyknuti vnimat ako vytvory (volného alebo uzitkového) umenia: sosky, malby, kresby; grafiky, basne,
poviedky, skladby, hracky, nadoby... Vystavenie v priestore galérie interpretaciu tychto objektov ako
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(amatérskych) umeleckych vytvorov len podporuje:

Sposob vystavenia aj jazyk, ktorym autorka v katalogovom texte svoj projekt opisuje, je triezvy a neoka-
zaly, az to zvadza povedat, ze je skromny. Ma daleko od toho, ¢o by sme pomenovali pojmmom narciz-
mus. Predsa v$ak posobi ako zrkadlo nastavené slovenskému-umeleckému svetu odinakial (z iného mi-
esta) a mozno ho v istom zmysle dokonca vnimat aj ako urcity druh projekcie umelkyne do figury iného
(neumelca), nie je v tom vsak ni¢ samolube ani falosne idealizujuce. Takyto sposob ¢itania podporuju aj
jej-dalSie umelecké a aktivistické projekty i celkové posobenie Jany Kapelovej v rdmci roznych umeleck-
ych komunit a zoskupeni, napokon i realita a prax mnohych su¢asnych umelcov, ktorych umenie nezivi,
ale ho nedobrovolne praktikuju ako volhoc¢asovu aktivitu popri inych zamestnaniach.

D4 sa povedat, ze ked Kapelova skima; aké miesto a zmysel ma tvorivost v kazdodennom zZivote neu-
melcov, tak sa zaroven pyta aj na to, aky zmysel a.poziciu ma umenie a tvorivost v jej vlastnom zivote
a akym sp6sobom mdze realizovat svoje‘idealy v spolo¢nosti riadenej ekonémiou profitu.

* Ak mate zaujem participovat na projekte Volny pracovny ¢as, kontaktujte autorku: jana.kapelova@gmail.com
* Piesen si mozete vypocut tu: http://www.youtube.com/watch?v=yEU9pDIW8ss&list=PL3BE1F816C0A2CAD6
* Jana Kapelova: Volny pracovny ¢as, pohlad do instalacie v Galérii U Dobrého pastyre, 11. 7. — 12. 9. 2012, Brno

[1] Michel de Certeau: The Practice of Everyday Life.
University of California Press, 1984, Berkeley, s. 31.
[2] M. de Certeau, ibidem s..30.

[3] M.'de Certeau sa tu odvoldva na tedriu francuz-
skeho socioldga a antropologa Marcela Maussa

[4] M..de Certeau, ibidem s. 27.

[5] Tieto konstatovania podla niektorych teoretikov
uz v sucasnosti stratili platnost. Pozri napr.: Lev Ma-
novich: The Practice of Everyday (Media) Life: From
Mass Consumption to Mass Cultural Production? In:
Critical Inquiry, Vol. 35, No. 2,-2009, s: 319 - 331

[6] M..de Certeau, ibidem s. 27.

[7] M. dé Certeau, ibidem s. 25 - 26

[8] Hal Foster: The Artist as Ethnographer? In: The
Return of the Real: The Avant-garde at the End of
the Century. The MIT Press, Cambridge, 1996,
s.-302 — 309.
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Volny pracovny cas

PSS GETIH analytik CAD a technickych zmien

EDM(eI@ chcel zostat v anonymite, *1979

vystup VPC: [E{sR{ELS

fell¢ 2011

IOV ETCIEH Pracujem v 3D modelovacom programe
(CATIA) a sem-tam, ked sa mi naskytne moznost, tak sa po-
kusam vymodelovat nieco, €o je zlozité a napadité. Nedavno
nasa firma kupila 3D tlaciaren a hned som chcel vyskusat,
¢o dokaze novy stroj (nova technoldgia). Najprv som vytvoril
Spiralu, aby to bolo na efekt zaujimavé. V dalsej sa krutilo

5 gulécok s mojim menom. V 3D programe som si namodeloval objekty podla toho, kedy som mal
vacsi klud v praci, €i rano, ¢i poobede. Ked som z nej odchadzal, tak som si ich dal tlacit, proces je
¢asovo narocny (priblizne 9 hod). Rano prichadzam prvy do prace a ja jediny manipulujem s tym
pristrojom, takze je na mne, €o sa bude tlacit.

taky odbor som si dala do prihlasky na vysoku
Skolu, ale Zeny za pilotky vtedy nebrali, a tak
som si zmenila odbor na letecké strojarenstvo.
Na ka-tedre este vtedy nikdy dievéa nemali,
podarilo sa mi skon¢it a s nami v roku 2004
skonéila aj Skola (Vojenska letecka akadémia
gen. M. R. Stefanika). Som jedina vojacka, ktora za¢ala a aj skoncila odbor oprava a Udrzba leteckych
motorov a drakov. Momentalne som letecka mechanicka. V naSom hangari je asi 50 chlapov, ja a eSte
jedna kolegyna. NaSou pracou je oprava a udrzba lietadiel. Niekedy je prace vyse hlavy a je nutné tahat
aj nadcasy a niekedy nastane obdobie, kedy su vsetky lietadla schopné a my odrazu mame more €asu
(hadam nebudeme kazit schopné lietadla?). Vtedy vznikli aj tieto vajicka, ktoré sme robili s kolegyriou.
Vyzdobili sme ich viac ako 200. Ked nas kolegovia videli s vajickami, tak len krutili hlavou, ale nasli sa

aj taki, ktori si nejaké kupili. Niektori kolegovia si robia v takomto €ase napriklad modely lietadiel alebo
nabytok.

37



r&lENGETIER skenerista
ellltel@ chcel zostat v anonymite, *1982
& cyklus fotografii

WYIELETIIER Odmalicka ma bavi
zachytavat svet okolo seba, mam

z toho potesenie. Pozeram cez objek-
tiva ,cvakam”. Rad fotim kulturne
akcie, predovsetkym literarne &itacky,
besedy. Pocas vysokej Skoly som sa
stal ¢lenom fotoklubu, ktory ma nas-
meroval v technickej oblasti fotografie.
Upravovanie fotografii sa stalo i mojou pracou, aj ked som to nikdy podrobne nestudoval, takze uz
nie je pre mna len koni¢kom ako kedysi. Ked' mam volnu chvilku, teda ked',na praci nemam pracu”,
tak sa venujem uprave vlastnych fotografii, tak vznikol aj vystaveny cyklus fotografii ,Rano na farme”.
Snazil som sa v hom imitovat klasicku farmu s oslami, ktoré na mojich fotkach nahradzaju ropné pole
obkolesené elektrickymi stipmi a tzv. oslikmi (ropné veze). Vyuzivam tak volny &as v préaci, medzi¢as
pracovnych pokynov. Znie to absurdne, ale tento ¢as je pre mna klucom pre osobny volny ¢as, ktory
vyuzivam aj na iné konicky, napriklad modelarstvo a oddych.

Motorova pila a mi zaryva do brucha.
reIENGERIEN obchodna manazérka Olej sa mieSa s mojou krvou.
EICeIdlEN Linda Jamborova, *1983 Pomaly sa vpija do stola.
WEOTRYe8 basne

WYSIELEETIIIH Robim obchodnu manazérku

v billboardovke, ¢o znamena, Ze dennodenne
dohadu-

jem s ludmi prenajmy, vyjednavam ceny a rieSim
komplexny servis okolo reklam. V3etko Cisto z ob-
chodného hladiska, takze ni¢ kreativne, len peniaze,
peniaze, peniaze. Som typ, ktory nevydrzi stereo-
typnu pracu a nedokaze si v pohodi¢ke pomalicky
pracovat. Robim stale minimalne 4 veci naraz a po-
pri tom este jednu relaxac¢nu, ktorou si ob¢as potre-
bujem precistit hlavu. TakZe piSem basne. Tie som
vzdy rada pisala, je to taky optimalny relaxaény for-
mat na par minut. Nie je potrebné s nim stravit tolko
¢asu ako s poviedkou, nedajboze romanom. Okrem - [EIsiNelg[oIIE [ e{=Nole] 42

basni robim aj malé bizarné projekty sluziace na po- jej nepomonhli zavit.
teSenie okolia, najma amatérske grafiky. Toho, ¢o si vysnivala.

en kuzelnik s horucim pohladom,
Co sa nado mnou sklana,
mi celu noc sluboval, Ze ma vezme do raja.
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ucitel slovenského jazyka, informatiky,
nabozenskej vychovy, hudobnej vychovy, ob¢ianskej vychovy,
spravca Skolskej siete

el0idel@ juraig, *1983

VIOV EDIGIER Pri Cakani na narodenie nasho Samka som sa

vratil ku konicku z detstva — vystrihovackam. Po roku lepenia som zatuzil po vlastnej tvorbe. Na note-
booku zo Skolenia som pocas nekonecne dlhych prednasok zacal tvorit prvy vlastny model — rodinny
dom. Dal$ou métou bol model trnavskej Mestskej veze. Koni¢ek som preniesol do prace. To sa uz pisal
september 2010. Uz predtym som v praci tlacil biele beta verzie, no tentoraz doslo pocas prestavok

a volnych hodin na dopracovavanie detailov (ndvodova kresba, dokreslovanie a priprava tlacového
suboru pdf). V praci dostavaju moje modely definitivhu tlacovu podobu. Akoby toho nebolo malo,
ozval som sa i do redakcie Fifika. Uz v oktobri bol pripraveny model Zakamenskej kalvarie, ktory vysiel
v aprili 2011. Pribudla mala Zuzka :-). Koncom novembra bol hotovy betlehem pre vianoc¢né cislo.
Zaroven som pripravil pre svokrovcov na Vianoce model kostola z ich dediny. Pracujem tak, aby som
mal doma so svojim koni¢kom ¢o najmenej ,premyslavej prace”. P. S.: Samko bude mat v marci 3 roky.

manazér odboru vzdelavania a rozvoja
zamestnancov

# Dusan Veselovsky, *1976

YR 0 R'Al8f manipulované fotografie

[fel’§ 2009 — 2011

VLV ETNIGeIEN Som manazér odboru vzdeldvania a roz-
voja zamestnancoy, robit Skolenia alebo kontrolovat,

ako moji ludia Skolia, patri do mojej prace. Autoportréty
vznikli pocas produktovych Skoleni, ktoré realizovali moji
ludia a ja som sa bol pozriet, ako sa im dari. Mojou ulohou
bolo takzvané tiefiovanie, vidiet ich a nasledne im dat
spatnu vazbu na pouzitu formu a metodiku. Sedel som
tam vzdy po 5 dni a poc¢uval som veci, ktoré uz poznam
stale dookola. A tak som si popri tom stihal robit aj mor-
bidne koldze — autoportréty na svojom iphone (kombi-
nacia viacerych APP: movie costume, blurredPhoto,
colorcanvas, oldbooth). KoldZze som uverejnil na mojom
facebooku v albume s ndzvom ,Alterego”, kde ich videli i moje kolegyne a kolegovia. Niektorym sa
pacili natolko, ze ma poziadali, aby som ich spravil aj im. Album si pozreli aj moji kamarati, profesion-
alni umelci, a viaceri mi vraveli, ze by som to mal vystavit aj oficialne, v galérii.
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re I CNGENRIEN koordinatorka grafickych sluzieb

EDIIIEN Simona Zigmundova, *1982

vystup VPC:IEGEIE]

fel§ 2011

A EDIII YR Tato originalna hra UMELKA mala byt daréekom k meninam pre méjho kamarata,

s ktorym sme sa snazili rozbehnut kulturny projekt v mensom meste. Projekt bol velmi odvazny, ale asi
naivne nerealny. Mala to byt pre-
najata budova s malym divadlom,
galériou a art-kniznicou.

Hru som zacala robit ako jednodu-
chy, ru¢ne kresleny planik s figurka-
mi. M&j perfekcionizmus vsak zaria-
dil, aby sa ku kamaratovi v tejto po-
dobe vébec nedostala. Nevedela
som prili$ pracovat s pocitacovou
grafikou, ale mam k nej pristup

v praci, tak som sa rozhodla vytvorit
celd hruv PC.

Prijimam grafické objednavky,
koordinujem obsluhu zakaznikov,
zadelujem a kontrolujem pracu
grafikov. Je to ¢asovo narocné, a tak nemam takmer ziadny priestor venovat sa takymto aktivitam

v praci, ale napadom som bola taka nadSena, ze som na nom pracovala aj pocas pracovnej doby

a snazila som sa z nej vzdy po kuskoch odkrojit pre hru tak, aby si to nikto nevSimol. Va¢sinou som sa
tvarila, ze vypomaham s nejakou grafickou zakazkou, alebo som sa ,zasila” k poslednému pocitacu,
aby mi nikto nechodil poza chrbat.

Moje nadsenie preskocilo aj na otca, ktory mi vytvoril drevené postavicky a hracie kocky. Po veceroch
sme spolo¢ne hru testovali, aby sme doladili jej pravidla. Momentalne je hra celkom hotova, hratelna.
A vraj dokonca zabavna.

PSS GENRIEN aranzér

EDIGeI@ R.S., *1977

vystup VPC:[ELIIY,

fe]’§ od 2010

Y EDIGIER V jeden den sa u nas v praci zabuchla na toale-
tach Anglicanka. Aj ked jej vratnik po slovensky vysvetloval, ze
dvere ¢oskoro otvorime, v klaustrofobickom amoku ich vykopla.
Dvere 3li samozrejme na skartovanie, kedZe boli celé rozbité. Kus z nich som si vybral zo skartovacej
nadoby a vyrobil stojan na pera, ceruzy, orezavace, ktoré ¢asto pouzivam pri svojej praci. Taktiez som
si vyrobil, na ulah¢enie prace, nadoby s protiSmykovymi podlozkami. Som sam v dielni, praca je ¢asto
narazova, preto ma bavi vymyslat si predmety (patenty), ktoré mi ju ulahcia/urychlia, ako napriklad aj
ceruzu na magnet, ktoru polahky nestratim, ¢i stolik so zasuvkami zo zvySku kancelarskej stoli¢ky.
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rLINENGERIER obchodna zastupkyna

EPIGIEN Vieroslava Leitmanova, *1982

vystup VPC: L%

[fe]’§ 2005

I ETICId4YH Pracovala som v call centre, kde som

so zakaznikmi riesila ich objednavky. Boli obdobia, kedy
museli ¢akat na linke aj pol hodinu, kym mohli byt vybaveni.
Najma z ¢asového hladiska bolo velmi naro¢né spracovat
objednavku presne podla poziadaviek kazdého zakaznika

a sustredit sa na Zelania dalSich. Ked opadol velky zaujem

o produkty, tak mi po takomto strese dobre padlo nachvilu
robit nie€o iné. Snazila som sa navodit pozitivhu naladu
kreslenim. Vtedy vznikla kresba kohuta, ktory mi svojimi
ohnivymi farbami pomohol zbavit sa stresu a pripomenul mi
prijemné chvile stravené v prirode so zvieratkami, kvitnuca
ruza a musla ako spomienka na dovolenku. Bohuzial, tato
aktivita nebola pozitivne prijata zo strany zamestnavatela. Bolo mi vyslovne zakazané venovat sa
kresleniu a cComukolvek inému v priestoroch celej firmy okrem prace.

r& S GENIER veduca predajne
EOLeli clDaniela Ceplikova, *1982
vystup VPC:[NEE

[fell¢ 2012

NI EDII A Milujem hudbu,
som vSak zamestnana v celkom
inej oblasti... Bavi ma, zZivi ma, ale
hudba je vasen. Dlho som chcela
sama napisat nejaky text, zlozit
piesen, ale az ,vdaka praci” vznikol
Ytongsong. Hned vedla mojej
kancelarie stavali nové obchodné centrum, pricom robili neskuto¢ny hluk, na ni¢ sa nedalo sustredit.
Casto som pozerala z okna a véade samy ytong, nobasil, tehly... AZ sa mi o nich aj snivalo. Robila som
fakturu a pristihla sa, ako si pohmkavam refrén: ,Prefabeton, prefabeton, toi-toi”. Prislo mi to tak stu-
pidne vtipné, Ze som vytiahla papier, pero, spisala vietky stavebné materialy, ktoré som videla z okna,
a rozhodla sa dat tymto zna¢kam ,novy zivot”, povysit ich na text piesne. Znie anglicky, ale v podstate
ni¢ neznamena.
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VLADO SIMEK'

podla frederlka kovaca ‘ml. zo slovenskej akademle V|ed

treba. prl stétnej hymne dodrziavat: tleto zasady

pred spievanim hymny sa riadne-upravime

odporucanyje oblek prlpadne rovnosata: policajna vojenska
a podobne ' ,
$portovy tibor je povoleny len v ramci sportbvych pOdUJatI

- haopak je zakazané splevat \ plavkach spodnej bielizni

¢i neglize

a to aj v pripade e

Zze by sme vzdavali hold doma

hymnu: splevame triezvi oholeni a umytl

‘poklal to zdravotny stav a pocpt koncatln dovolUJe

*"/lavu ruku dr2|me volne pozdlz tela

pravt-ruku zhruba v 70-stupfiovom uhle na srdci

spievanie naznac":l'mejemm]m otvaranim-Ust

ak chceme plevat nahlas spievame tak aby nebo{ef vidiet chrup -
v ziadnom pnpade nespievame nahlas ak- splevame falosSne
ak ne';plname ¢i nemoézerme splnlt niektord zo-zasad
pozrieme sa na hodlnky [ AU Y S
a poviemeé: promifte, ale za chvili mi jede vlak da prahy
potom sa nenapadne vytratime R

po skonéeni hymny uvolnime telo

"a pokracu;eme v predoslej cmnostl

vid. m banceJ - b. prlbllmcova 2012 metodicka prlrucka mladého
narodovca pre Specialne Skoly. martm matlca slovenska, 2012,
s. 18.
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>— tento krok podporll aj slovensky |ntelektual

prlzrak (
- a multlkultury

akje otec domlnantny homozygotny slovak
a matka dommantna slovenka vznikne z toho bratlslavcan
a véetko je v poriadku /

ak si vSak dominantny. homozygotny slovak
vézme recesivnu madarku ; S
zacinaju problémy o

_hoci receswne madarstvo je zdar‘llvo potlacené

faktom ostava
ze z takéhoto vztahu vznlkaju

_ podla druheho mendelovhd zakonu
‘'0 zachovavani pomeru fenotypov
"‘dvaja homozygotnl slovaCI

pri prenose viacerych znakov
nastava riziko az prl vznikudruhej generaCIe

pretoze.pri krizeni homozygotneho slovaka—bratislav€ana %

s recesivhou madarko—<eskou

vznikaju slovaci-bratislavcania avsak heterozygotni
¢o-ponuka podla tretieho mendelovho zakona

az 16 dalSich moznych kombinacii-- :

~astym suvmace problémy pri zachovavanl

cistoty rasy -
ktord by umoznila slovensku stat sa 1az skutocneu braxlslavou

>< genetické Vyskumy preukazall )
Ze slovacirovnako ako'i iné europske narody

>< pochadzaju z afriky

. Z tohto doévodu ministerstvo zahrani¢nyech veci

| ‘v-spolupraci so s‘lb\ilen kym literarnym fondom

a’ matlcou slovenskou - P e

> vydalo vyhlasenle vktoromsa ..
prlhlasﬂo ku SVOJIm genetlckym koreriom.

duian jarjabek 5 rodinou’ :
> ~"Q datSom vyvoiji vas budeme informov_at'
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“‘podl'a americkych vedcov

su sloyenky najkrajsie Zel:ﬁy na svete
sved¢&i o tom vacsina réle’vantnych Statistik

"'~~..,podla ktorych je v populdcii Zien: od 18 rokov

kazda 12 slovenka v. modelingu

“azza n|m| skoncili tradi¢né krajmy

ako svedsko (kazda 14.) a rusko (18 )

"~ ukazovateloch: i .
kazda 23. zena hrala pozitivhu postaVU v serlall alebo vo filme

. kazda 6. tak spravila

kazda: 8 to zverejnila i
kazda12. “nasledné natocila aSpon Jeden pornoﬁlm

od 6 do 18 rokov

kondémy a V|agru :
redaktorky monlka toédova a martlna pa2|tkova
dalej uvadzaju ‘

ze vrecka expremlerky radlcovej obsahu;u .........

marxov kapital” .l T

~zatial ¢o stefan kuffa preferUJe rostasovo mlcanie

richard sulik sa k téme nevyjadril
s dévetkom .

Ze vsetky doélezité |nformaC|e ‘ ;
k téme-sa dozweme na stredajsej tlacovke
¢o obsahUJu vrecka réberta: fica -
ajs komentarom petra schutza

sa dozwete v zajtrajsom vydam dennika
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fb profil kazdej 17. slovenky zneuznll aspon raz na potreby
__eskortnych sluzieb -
_kazda 3. bola p02|adana aby sa fotila, naha

podobne domlnantne postaveriie ma]u slovenky aj v Statistikach -




ZAKON e ‘ L
z 26. oktobra 2013 PR s . .
o zasluhach Michala Martwana o Statotvorny slovensky narod # h
ao Slovensku republiku ' R

Pt ' Michal Martikan sa mimoriadne zaslu2|l oto, ze slovensky narod sa o .........
i ~ stal statotvornym narodom : : i :

‘ﬁ 2 i p /

"""""" Na ocenenie mlmorladnych zaslur 'Mi'éhala Martikana uvedenych
v § 1 sa umiestni v budove Narcpdnej rady Slovenskej republlky_,..
busta Michala Martikana a paméatna tabula, na ktorej sa uvedle text
.Michal Martikan sa zasluzito druhy slovehsky narod all. st ovensku

republiku”.

53 - s
(1)-Aredl vodného sldlomu Ondreja Cibaka v L|ptovskom Mlkulac' sa .. IR e
raz stane pietnym-miestom. S °
#{2) Navstevnik buduceho mauzélea ajehf‘ bliz kehc okolia je B
povinny spravat sa voci osobe Michala Martikanas tictou a zdrzat’
sa vetkého, o by mohlo narusit pokoj pletneho,mlesta I .

ﬁz’; |
Tento zakon nadobuda G¢innost 1. januara 2014. ...
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pre mladeho slovaka

vlado je 1,5 km od lldlu ,
“asi rovnaka vzdialenost do carrefouru

do terna a tesca je tov prlemere o 0 5 km dalej

~"ako do prvych dvoch

aviak v tescu je akcia na muckovy cukor
avternenavino -~ i Lo L
vlado potrebUJe kupit dva balicky muckoveho cukru
chlieb - )
4 rajciny

2 papriky

-a’'vino

" .ak pdjde do lldlu ailebo carrefouru usntrl cas
“:ktory by mohol venovat zyeladovaniu: domacnosti

a upeviiovaniu medzﬂud;kych vztahov . .
ak pojde do lidlu alebo do tesca a

o usetri peniaze-ktoré by mohol viozit ™

do zveladovania domacnosti

a dar¢ekov ktoré by upevnili medzﬂud‘ske vztahy
do ktoreho obchodu sa vlado vyberie za predpokladu
ze rady v obchodoch a ceny paprik rajcm achlnba .

‘Viaqo Simek (1982) je podpredseda
B OZ Literis-a organizator festi-
vatu Siete. V rokoch 2009 ~ 2013

vine. Debutoval zbi
| Spam a iné;(2009):
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pO.sObIl ako redaktor casoplsu Ps|

ktobri mu
vysla druhd zbierka Modlitba za
Felvidék, z ktorej pochadzaJu aj
uverejnené basne




MICHAL REHUS > BORIS ONDREICKA

Atelier

VO SVOJEJ TVORBE C
POSKYTUJE?

Vyrastal som v rodine vytVrrika (moj otec bol grafik a ilustrator Kfirgf Ondreicka, prvy rektor VSVU
po 1989), ktory mal hlboky vztah k literature. Boris pochadza z mena Boris Pasternak. V puberte
ma pohltila rockova hudba. Zagal som pisat texty pre nasu kapelu (Kosa z nosa). Méj tvorivy Zivot je

prienikom obrazu, zvuku a slova. Pracovat s textom v obraze alebo zvuku je teda akysi dialekticky
dosledok.

A VYRAZNE PRACUJES S TEXTOM. CO T PRE TVOJU TVORBU
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TEXT S HUDBOU SPAJAS NIELEN PROSTREDNICTVOM POSOBENIA V ALTERNATIVNEJ ROCKOVEJ
SKUPINE KOSA Z NOSA, ALE AJ PROSTREDNICTVOM TVORBY SOUND POETRY (ZVUKOVEJ POEZIE).
IDE VSAK O POMERNE ODLISNE PRISTUPY. AKO TUTO ODLISNOST VNIMAS? NEVYMYKA SA KOSA

Z NOSA Z TVOJICH OSTATNYCH UMELECKYCH AKTIVIT, KTORE ODKAZUJU NA EXPERIMENTALNE
A KONCEPTUALNE UMENIE?

Som spevak & textar, kurator a umelec, su to 3 Casti jedného celku, nevnimam sa ako kompaktna
singularita, konzistencia vychadza z intersubjektivnej oscilacie. Aj ako kurator sa zaoberam textom,
hovorenym slovom, performativitou (pozri www.tba21.org/ephemeropterae). Pisat texty piesnam (lyr-
ics) je odlisné ako pisat basne (poems), ,obsah” nie je odlisny. Pri pisani textu piesnam nezohladrujem
iba melddiu, rytmus, ale aj akusi pristupnost, komunikativnost. Ide o Specificky druh redukcie, metriky,
discipliny. Nerobim ,sound-poetry”, robim iba ,spoken word”, v tom je rozdiel. Kosa z nosa (uz) nie je
alternativna skupina, je to jednoducha, gitarova, elektro-akusticka, pesni¢karska tvorba. Termin alter-
nativny je vztahovy (alternativny voci ¢omusi), vyznam tohto sa od polovice 90. rokov straca.

AK PRI PISANi TEXTOV K PIESNAM ZOHLADNUJES KOMUNIKATIVNOST, AKO VZNIKAJU TIE TVOJE
TEXTY, KTORE BY SA DALI NAZVAT BASNAMI, RESP. SPOKEN WORD?

Pri pisani pre hudbu zvycajne text podlieha hudbe. Pri ,autondmnom” pisani text sdm vytvara melddiu,
rytmus. Je to ,volnejsia” forma, umoznuje komplikovanejsie vypovede. NezovSeobecnujem, hovorim
o svojom priklade.

NA INTERNETE SOM VIDEL TVOJE VYSTUPENIE NA LOPUD ACADEMY 2012 V CHORVATSKU, KDE
PREZENTUJES SVOJU BASEN (HTTP://WWW.YOUTUBE.COM/WATCH?V=ROG29MAWCMO). V COM
SATENTO TYP PREZENTACIE POEZIE ODLISUJE OD BEZNEHO CITANIA POEZIE A AKO SA STAL
SUCASTOU VIZUALNEHO UMENIA?

V tomto pripade hovorime o stcasti PREVADZKY vizuélneho (alebo lepsie sti¢asného) umenia, lebo
hovorit o sucasti vizudlneho umenia znamena hovorit o vizudlnej, konkrétnej poézii. Na ostrove Lopud
som vyviedol publikum ,von” (po zotmeni) a ja, stojac vo dverach, som na ¢itanie vyuzival svetlo
zvnutra. Snazil som sa demonstrovat vztah sukromného a verejného. Prevadzka su¢asného umenia je
citliva na rieSenia prostredi prezentacie, citliva na vztah k miestu, architektonické, dynamické, este-
tické riesenia, citliva na vizualitu. V tychto disciplinach primarne vychadzame z dada, Bauhausu,
ruskych avantgard, lettrizmu, situacionizmu, Marcela Duchampa, dolezité su pre nas aj také pozicie,
akou bola praca napriklad aj bratislavského rodaka, choreografa Rudolfa von Labana, a jeho nasledov-
ni¢ky Noa Eshkol.

INSPIRUJU TA V TVOJEJ TVORBE AJ TEXTY, KTORE SA ZARADUJU DO LITERATURY? KTORI AUTORI
ALEBO AUTORKY A ICH LITERARNE DIELA POVAZUJES PRE SEBA A SVOJU TVORBU ZA PODSTATNE?
Mallarmé, Apollinaire, Ladislav Klima, Josef HirSal, Michal Habaj, Velimir Chlebnikov, Paul Klee, Ger-
trude Stein, Campos brothers a Noigandres, Nadaismo, Kathy Acker, Charles Bernstein a language
poetry, John Giorno, T. S. Eliot, Tennessee Williams, Emmett Williams, William S. Burroughs/Brion
Gysin, e. e. cummings, Ernst Jandl, Wanda Coleman, Nicole Blackman, T. A. Lin, Raymond Carver, Bob
Cobbing, Henri Chopin, Peter Lamborn Wilson, Friedrich Nietzsche, Richard Rorty, John Dewey, ale aj
Husker DU, Sebadoh, Black Flag, Sonic Youth, Fugazi, Uncle Tupelo, Jay Farrar, Mark Kozelek/Sun Kil
Moon, Mark Lanegan.

SVOJU TVORBU PREVAZNE REALIZUJES V ANGLICTINE. JE TO PRE JEJ MEDZINARODNU
ZROZUMITELNOST ALEBO SU ZA TYM INE DOVODY?
Vychadza to z faktu, Zze pracujem 99 % v zahranici. Kosa z nosa vSak spieva po slovensky.

NAPRIEK TOMU, ZE TVOJA TVORBA MA ZJAVNE LITERARNE KVALITY, LITERARNA VEDA A KRITIKA
JU VOBEC NEREFLEKTUJU. JE TO VLASTNE OSUD AJ OSTATNYCH UMELCOV, KTORI SA K TEXTU
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A LITERATURE PRIBLIZUJU Z MIMOLITERARNYCH UMELECKYCH OBLASTI. VNiIMAS TO AKO PRO-
BLEM? NEOCHUDOBNUJE SA TYM LITERARNA TEORIA O ZAUJIMAVE IMPULZY A NECHYBA TEBE
SPATNA VAZBA ZO STRANY LITERARNYCH EXPERTOV?

Nikdy som sa nepohyboval v ,literarnych kruhoch” (ani mentalne) a nikdy mi to ani nechybalo. Jedno-
ducho, aj ked som byval pravidelny navstevnik kaviarne U Michala v Bratislave, nepocitil som spojitost
s basnikmi a spisovatelmi. Text vo vytvarnom umeni, text v hudbe su pre mna viac ako rozmerné kri-
tickeé teritoria, historia dlhsia ako storocie. SU umelci ako John Giorno alebo moji sucasnici Karl Holm-
qvist ¢i Tris Vonna-Michell, ¢i americky basnik Tan A. Lin, ktori sa, tak ako ja, nepohybuju na literar-
nych pdodiach, pritom pracuju s textom v explicitnej podobe. A potom su basnici ,poslednej moderny”
ako Wanda Coleman alebo Charles Bernstein, ktori su sucastou literarnych kruhov a maju strasne vela
spolo¢ného s ,nasim” narabanim s textom.

CiM SA VYZNACUJE ,NASE” NARABANIE S TEXTOM?

Je to urcita exponencia emocionalneho zafarbenia prednesu, opakovania, permutacie, uvedomenie si
vizuality textu, dizajnu (typografické zafarbenie) aj vo fonetickom prednese, obojstranny prenos alebo
koldz, ,ton" — vyjadrenie pouzivané ako vo zvukovej, tak vizualnej kulture, oslobodenie sa od akade-
mickych kritickych kategorii, preto viac hovorime o texte ako o basni. To, ¢o ja zvyknem nazyvat volny
prechod z procesie k profesii (a spat).

PRECHOD Z PROCESIE K PROFESII A SPAT? MOHOL BY SI TIE TERMINY A POHYBY OSVETLIT?
Chodenie istym smerom, niekedy spolu, niekedy ritualne alebo tulavé, zdanlivo bezcielne pozorovanie
a uvazovanie sa stava primarnou ¢innostou, zamestnanim.

TENTO ASPEKT SA SPOMINA AJ V SUVISLOSTI S TVOJOU SAMOSTATNOU PUBLIKACIOU HI! LO.,
KTORA ZAHRNA BASEN JOHN DOE & JOE BLOGGS A KNIHU SPOKEN WORD/WRITTEN WORLD,
KED SA O NEJ PiSE, ZE ,ONDREICKA SVUJ ZPUSOB EXPERIMENTOVANI S TEXTEM OZNACUJE JAKO
.TOULANI". CO SA ZA TYMTO SLOVOM SKRYVA?

Je to nie¢o ako Baudelairov ,Flaneur”. Suvisi to s urcitou metodolégiou pisania, kde sa naracia frak-
talizuje a straca v akejsi psychedélii, pricom iné objekty sa zmocnuju zaujmu a vytvaraju tak nelinearny
celok, paralelitu, konzistencia sa nestraca, iba nejde o konstrukciu z bodu A do bodu B.

VIACERE TVOJE DIELA MAJU PODOBU SCHEM A DIAGRAMOV. POVODNE IDE O NASTROJE, KTORE
SLUZIA NA SYSTEMATIZACIU A SPREHLADNENIE ISTYCH PRINCIPOV, FENOMENOV ATD. V NIEK-
TORYCH TVOJICH REALIZACIACH, AKO AJ V PROJEKTOCH INYCH SPRIAZNENYCH UMELCOV VSAK
AKOBY DOCHADZALO K PRAVEMU OPAKU, AZDA V SULADE S TVOJiM ODKAZOM NA PSYCHEDELIU.
IDE TU O SYSTEMATIZACIU ALEBO JEJ PODVRACANIE? V COM PRE TEBA SPOCIVA PRITAZLIVOST
TYCHTO NASTROJOV?

Oboje: su pripady, kde geometria sluzi na vytvorenie poriadku, pochopenie/su pripady, kde geometria
demonstruje nepreniknutelné vrstvenie/su pripady, kde je geometria (seba)ironizujuca.

PRI RUDOLFOVI VON LABANOVI SI ZMIENIL, ZE 15LO O BRATISLAVSKEHO RODAKA. PRISUDZUJES
ZVLASTNU DOLEZITOST TOMUTO TERITORIU AKO SVOIJMU RODISKU A JE TO TEMA AJ V TVOJEJ
TVORBE? SPOMINAM S| NAPRIKLAD NA TVOJ GRAF SPOT AND VEHICLES (2009), KTORY ZNAZOR-
NUJE HIERARCHIU OD MIKROBA, KVAPKY VODY CEZ SULEKOVU 18, STARE MESTO AZ PO VESMIR
A KONCI SA OTAZNIKOM.

.Poévod” je pre mna zaujimavé teritorium ,otazkovania“. Etymoldgia a psychoanalyza su mojimi hobby.
Stredna Eurdpa (Bratislava — Budapest — Vieden — Brno — Praha — Lublana) je vynimoc¢ne zaujimavé
teritérium vo svojej ,neidentite”/zmesi kulturnych vymen, Bastardia. Ja vyrastajuci v Bratislave pocu-
vajuci americku hudbu z rakuskeho rozhlasu.
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MAS VYTYCENY OKRUH TEM A PROBLEMOV, KTORYM SA VENUJES? JESTVUJE DAJAKA SPECIFICKA
~ONDREICKOVSKA" TEMA?

Vztah (alebo i ambivalencia) sukromného a verejného, normalita a normativita, etika a moralka, vedo-
most a skusenost, priroda a kultura, tedria a prax = urcité modelové dichotomie, ktoré samy osebe
akoby boli rymami, jedna ¢ierna & jedna biela — milidny Sedych.

AKO TIETO DICHOTOMIE, RESP. BINARNE OPOZICIE VNIMAS? IDE O KONSTRUKTY LOGOCEN-
TRICKEHO MYSLENIA, KTORE JE NUTNE DEKONSTRUOVAT, ALEBO SPLNAJU DAJAKE PRAKTICKE
FUNKCIE?

Z viacerych dévodov sme nuteni zjednodusovat. Komunikujeme (navzajom) na bazach vulgarnych
modelov, ktoré ndm pomahaju v senzomotorike, v orientacii. Orientacia je nevyhnutna pre stabilitu.
Etika a moralka su zrkadlami senzomotoriky. Spolu s fiou sa v nas fixuju v prvych 2 rokoch nasho zivo-
ta, ked' nas mozog este stale rastie, ked este nie sme schopni zvladat polysémie. V praktickej rovine
kazdodennosti je nepodstatné, kde je vychodisko napriklad oznacenia ,zapad”, pouzivame to auto-
maticky, bez zamyslenia, alebo ¢o znamena a odkial pochadza oznacenie ,Slovan”. V takom pripade
nemusi prist k vyhroteniu. V pripade diskurzu tzv. dobra a tzv. zla vSak k vyhroteniu dospejeme. Mna
velmi zaujima ten vztah jednoduchosti praxe a komplikovanosti tedrie, skorumpovanej praxe a roz-
maznanej tedrie. Ako som pisal, je jedna Cierna, jedna biela a milidon Sedych, prave ta Cierna a biela sa
javia pre ,holy zivot” alebo ,komunikativny zivot” podstatnejsie, ale...

ALE...
...ale mnohé zjednodusenia su obludné, ako napriklad jing-jang, su pre nase teld nezdravé; dedi¢né
hriechy, hanby, viny, strachy, kulturne potla¢ané pudy.

SI ZAKLADAJUCIM CLENOM SPOLOCNOSTI JULIUSA KOLLERA. €O SI Z JEHO DIELA NAJVIAC
CENIS?

Julius prinasa Specificky humor a urcitu lahkost do priestoru konceptudlneho umenia. To nie je vtom
priestore zvycajné.

KONCEPTUALNE UMENIE SA STALO SUCASTOU MAINSTREAMU, VYUCUJE SA NA VYSOKYCH
SKOLACH, PREZENTUJE SA V GALERIACH ATD. JESTVUJE POMERNE SILNA KRITIKA, KTORA TVRDI,
ZE RADIKALNOST A VITALNOST TEJTO TENDENCIE SA PROSTREDNICTVOM TEJTO ASIMILA-

CIE OTUPILA, VYCERPALA A SPROFANOVALA. AKO VIDi$ MIESTO KONCEPTUALNEHO UMENIA V
SUCASNOSTI? MA ESTE €O PONUKNUT?

Uz moja generacia (1. polovica 90. rokov) sa vyhranuje voci esencialnym -izmom, ako aj voci koncep-
tualizmu, aj ked sme boli nespravne oznacovani ako neo-koncept, ¢o bolo oznacenie uz generacie

o dekadu starsej (koniec 70. rokov: Kelley, Bickerton...). Hovorime uz len o urcitych kontinuitach,
tvorivych, produkénych ¢i estetickych inklinaciach. Tak ako sa iné historické ,vydobytky” (ako napr.
.Ccut-out” Burroughsa a Gysina a pod.) stali bazalnou vybavou nasich metodolégii. Uz nasa generacia
znamena finalnu individualizaciu.

JE TI NIEKTO V SUCASNOM SLOVENSKOM UMENI BLiZKY? AK ANO, V COM?

Denisa Lehocka je mi najblizSia, aj ked'je diametralne odliSnou umelkynou ako ja, veduca sama seba
intuitivne, je to aj moja zivotna partnerka, Cyril Blazo pre radikalitu humoru, presnost vnimania, Stano
Filko pre avantgardnu zmes altruizmu a mizantropie, Michal Habaj, lebo je mi ,jazykovo” najblizsi,

a z mladych Martin Vongrej, lebo si kladie prili$ zlozité otazky, a Maria Bartuszova, Julius Koller, pria-
telia, s ktorymi sa vSak najcastejsSie stretdvam, su psychiater a maliar Jan Ballx alebo hudobnik a filmar
Brano Spacek, v zahranici su to vytvarnici, kuratori, hudobnici a basnici.

PRECO TVORIS A PRECO SVOJU TVORBU ZVEREJNUJES?
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Ako som pisal, narodil som sa do umeleckého prostredia, vyrastal som v grafickych dielfiach Vysokej
gkoly vytvarnych umeni v Bratislave, to vyznamnym spésobom preduréilo moju buducnost. Cize tvor-
ba je pre mna vyustenim ,konzervativnej” rodinnej tradicie. Moja manzelka, sestra, obaja $vagrovia,
svokor pdsobia v umeni, architekture a dizajne. Som velmi socialny tvor, umelecka tvorba je pre mna,
ako zvyc€ajne, spdsobom komunikacie.

COMU SA AKTUALNE VENUJES?
Najblizsie vystavy/zivé vystupenia:

.Der Ungeduld der Freiheit Gestalt zu geben” (,Giving Form to the Impatience of Liberty”),
5. oktdbra 2013 — 12. januara 2014, Kunstverein Stuttgart
(.Entoptic & Tacit", 2012 — 2013, projekcia a Zivé vystupenie, hovorené slovo, 5. oktdbra)

+ feature vo Flash Art International October 2013 Issue
by Vit Havranek

a dalSie, Kosa z nosa, koncerty a nahravanie.

POSOBIS NIELEN AKO UMELEC, ALE AJ AKO KURATOR. AKO TEDA VNIMAS POZICIU SUCASNEHO
UMENIA V SIRSICH SOCIALNYCH SUVISLOSTIACH? JE TO PROBLEM, AK SUCASNE UMENIE RECIPU-
JE LEN POMERNE UZKA SKUPINA LUDI?

Toto je jedna z najobligatnejsich otazok. Takisto aj su¢asnu fyziku recipuje len pomerne uzka skupina
ludi, na to sa az tak vela ludi nepyta. Preco je tato otazka, ¢i dokonca vyhrada, pochybnost, tak ¢asto
urcena sucasnému umeniu, urcity velmi retrogradny nahlad na to, ¢o umenie je? Verejnost podlieha
predstave, Ze umenie je ,pre [udi”, Ze by teda malo byt pristupné, ale to sa extrémne zmenilo uz Gut-
tenbergom a neskér fotografiou a filmom. Umenie viac ako 100 rokov nema dominantnu ulohu v spro-
stredkovavani ,reality” ani vo vizudlnej ¢i inak vnemovej, zmyslovej, saturacii alebo v zdruzovace;j sile,
to patri masmédiam, telke, internetu a nakupnym centrdm. Navyse z typologie (Haggalil, Galilea, Gale-
ria, ale aj Galeje) trznic vznikli aj svatostanky a galérie (Galeries Lafayette). Umenie dnes je, viac ¢i me-
nej, uzko Specializovany expertny priestor s otvorenymi dverami, ateliér je pribuzny laboratoériu a ga-
léria je pribuzna prednaskovym priestorom akadémii. Recipovat su¢asné umenie predpoklada o nom
nieco vediet, tak ako o sucasnej fyzike. Ano, viac laboratérium ako lekaren — vysledky nasej prace nie su
rieSenia, ktoré by sme prirovnavali k finalnym produktom farmaceutického priemyslu, ale prave viac k
vysledkom vedeckého vyskumu. Vplyv su¢asného umenia na profannu realitu je sekundarny.

ANALOGIA S LABORATORIOM JE ZAUJIMAVA A PRITAZLIVA. DALO BY SA VSAK ARGUMENTOVAT,
ZE VYSLEDKY FYZIKALNYCH, CHEMICKYCH A INYCH EXPERIMENTOV NAKONIEC POVEDU K DAJA-
KYM UZITOENYM APLIKACIAM. NEJDE TEDA O SAMOUCELNU LABORATORNU PRACU, NIEKDE

V DIALKE SA ZRACI UTILITARNY CIEL (NEPOTREBUJEM POZNAT MECHANIZMY FUNGOVANIA
SMARTFONU, VYSTACIM SI S POZICIOU UZIVATELA KONCOVEHO REALNEHO PRODUKTU). PLATI
TO AJ V PRIPADE SUCASNEHO UMENIA? €O JE V PRIPADE UMENIA TYM CIELOM, KU KTOREMU
LABORATORNE EXPERIMENTOVANIE VEDIE?

Tak ako v inych vedach — skvalitfiovanie zZivota, vedomost a skusenost, ktora nema pozitivnu, ¢i nega-
tivnu polaritu — je vedomost, ktord ta moze urobit neStastnym, a podobne. Vo vizualnom priestore
je to skiumanie dynamiky spravania sa ,obrazu” (image) a vytvaranie novych obrazov, mozno preciz-
nejsich, v jazykovom jazyka, vo zvukovom zvuku a podobne. Priestor ,nespoznaného” je vacsi ako
priestor ,spoznaného” a navyse vietko sa neustale meni. Masmédia (a ini) ¢erpaju z nasich skumani.
V nie¢om je umelecky priestor pre vlastnu bezbrehost a akusi akademicku ochranu diskurzu ovela
dynamickejsi ako akakolvek ind disciplina.
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CIZE ZDOKONALOVANIE MEDIA A OBJAVOVANIE JEHO NOVYCH MOZNOSTI?

Ano aj: skimanie sveta, €o najvernejsi prenos ,vnutorného hlasu” do ,vonkajsieho hlasu”, to je v neroz-
lucitelnom spojeni so skimanim ,jazyka” a spésobov jeho zdznamu a prenosu, teda skimanie a zdo-
konalovanie ako ,vysiela¢a”, tak "prijimaca”.

DAKUJEM ZA ROZHOVOR.

Byvaly riaditel zdruZenia
Tranzit, v sucasnosti kurator
v Thyssen-Bornemisza Art
Contemporary vo Viedni.

Textar a spevak skupiny
Kosa z nosa. Vytvarnik,
kurator a hudobnik.
Boris Ondreic¢ka (1969).

52



Boris Ondreicka
HYMNA ROKU NULA

Nula etymologicky pochédza z latinciny (14. — 16. storocie od JeZiSa, nullus s vyznamom “ni¢*, “nik*). Zero pochéadza
zo sanskrtu (Pingala, India, 5. — 2. storocie do JeziSa, sunya s vyznamom “prazdny“) cez arabcinu (safira, sifr) (a aj
hebrejské sephirot — “vy¢islenie”, 10, resp. 11 atribitov Kabbalah — “obdrzanie”, “prijatie” / “ni¢” aj “nekonec¢no”).
Standardny euro-kresransky kalendar Rok Nula neobsahuje. V astronomickom kalendari je rok 1 do JeZi$a rokom 0.

Podra “nasho” letopoctu sa Jezis narodil asi 7 rokov do Jezisa. Cas z euroamerického prostredia
vnucujeme ako dokristovskd-odkristovskd doktrinu. Eurépa — “Zapad” uvadza JeziSa (i USA a mnohi inf)
za zosobnenie / stelesnenie svojho etosu.

Grécke eurys — “Siroky” + -ops “tvar”, aj semitské erebu — “ist’ dole, zapadat™ (o sInku), aj fénické ereb — “vecer”,
“zapad”, lebo ak hovorime “zapad”, musime lokalizovat’ prvotné vychodisko. V tomto pripade (tak ako aj v pripade
povodu “ideologosa‘) je stredom teritérium, ktoré dnes oznacujeme za “Blizky vychod“. Geografia sa meni. Aj tu bu-
deme exponovat’ bazalnu nerozluénost’ sensomotoriky a morélky (byt' Favy a byt pravy).

Povod (miesto a ¢as narodenia...) vlastného zdrojového “ideologosa“ Kresranstvo nepozna. V tychto
otdzkach nenastala ani internd dohoda medzi jednotlivymi kridlami, vetvami Kresranstva (holubice, orla,
fénixa, stromu Kabbaly — k porovnavaniu fauny a fléry sa vratime). Je pravdepodobné, Ze ide o postavu
fiktivnu alebo Ze sa agenda Krestanstva pripisuje existujucej historickej osobe. Nedemokraticky Vatikan,
samoustanoveny reprezentant formy Kressanstva / najdominantnejsi autor jeho st¢asne-archaickej po-
doby, sa snazi nad’alej byt vnatornou legalitou aj naSich demokracii i inych totalit.

NajfrekventovanejSia forma christ- ma hebrejsky pévod vyznamu Mesias$ = “vysloboditel, “zachranca®,
“spasitel™ (“krest”, “krist“, “krst*). Kresranstvo by sme teda mali prekladat’ ako mesiaSizmus = spasi-
telizmus. Zauzivany termin Kresranstvo sa nenahradzuje zrozumitel’nejsim spasitelizmus. Kristus zna-
mena aj “pomazany bohom*.

Nemysli sa tym “zaSpineny* ani “byt’ vSetkymi mastami mazany*, ale prave “posvatenie* — ritualny prechod zo svetského
k svatému. “Pomazanie” bude mat’ koren v balzamifikécii, konzervovani jedla, ochrane, prevencii, oSetrovani ran... Svetsky
a svaty su podobnosti vyjadrujuce hierarchicku Struktiru postavenia pod a nad, do a od..., sensomotorika a moralka.

Jezi$ (tieZ z hebrejského Jah = “spésa™) ako vyznamny prorok sa konzekventne objavuje ako v inych naboZenstvach, tak
aj v Korane pod menom Isa. Tam je tiez povazovany za syna niekoho “iného* ako ¢loveka, ale nie Boha (v tomto pripade
Allaha, v tomto pripade brany za Moslima, ktory, tak ako Islam, znamené “nekonecny*), avsak aj ked’ “vyvoleny*,
predsa len smrtel'nik (Koran jeho trojjedinoss odmieta. Koran trojjedinosz, per-se, odmieta. Koran je striktne mono-
teisticky.), ktory bez popravy je Allahom povolany do neba...

V pripade bratov Cyrila (“pan“) a Metoda (“sposob*) (“spbsob panovania“) nejde iba o humanistick,
vzdelavaciu misiu lingvistickl, ako ich oznacenie za vierozvestcov naznacuje, ale pod riskom jazyka
(alebo presnejsie richom, k tomu sa na konci vratime, vrétit’ sa na konci) vykonavaju nariadenie ideo-
logické, mocenské, samozrejme. Vstupom pravidiel gramatiky do jazyka teda prichadza i Vierny Zakon
“do“ jednotlivca a spolo¢nosti. Z tohto postu Wittgenstein neskdr iba inteligentne sumarizuje a pravdivo
miéi. “Vdaka” tymto solinskym mnichom, ¢o rekodifikuju néarecia divych Slovanov, hovorime v naSich
stradniciach o KrEszanstve a nie Krlstanstve, ako by to spravne malo byt'. ChrEstos- v gréctine znamena
“dobry* (“pouzitel'ny*), teda hovorime o Dobrizme. Slovo “krst”, foneticky pribuzné slovu Kristus,
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znamena “oblecéenie do Krista®, “zmyvanie dedi¢ného hriechu“. Ryby vo vode.

Nedopatral som sa presnejSieho dévodu etymologickej metamorfézy “Krlst-“ na “KrEst-“. V takychto pripadoch ¢asto
ide o nedbaly foneticky automatizmus: akysi Grék zle pocuje alebo si zle / nespravne zapaméta hebrejské slovo...
Vyznamy, tvary slov sa dejinne spravaju vratko a dévody chyb byvavaju trivialne, avSak tak ako v pripade KrE/Isranstva
zavazujuce. Notorické dojmy a banélne pojmy? Niektoré vyraziva spasitelizmu, ako vysSie “oblecenie do Krista“, st
vskutku viac ako bizarné...

Primarna kon3Spiracia sa odohrava v triangularite medzi semitskym / hebrejskym pévodom a gréckou
distriblciou / latinskym privlastiovanim si — v Mediteranskom priestore. Pricom Semit (s vyznamom
“slovo* — Shem = jeden z troch synov Noa, jeho potomkami st Arabi, Aramejci, Babyloncania, Asyr-
¢ania... a Hebrejci) povodne oznacoval iba rozsiahlu jazykovu “rodinu“ Blizkeho a Stredného vychodu

— Juhozapadnej Azie vratane predizenia v Etiopii. Z niektorych perspektiv sa preto tato jazykova skupina
oznacuje aj ako afrodzijska. Jej presnejsi pévod nie je jasny.

“Slovo” (Shem) je najsilnejsim zo vietkych elementov. “Cislo” (Nem z latinciny) prichadza nesker,
jednotka je pred nulou.

Hebrejcina (ani gréctina) nema separatne znaky pre pismena a ¢isla ani notifikaciu nuly. (“www” = 666 v hebrejcine...
a hexakosioihexekontahexaphobia.) Svet pouziva tzv. arabské ¢islovky od stredoveku. Arabcina ich prevzala od indickych
(Hindu) matematikov (1. — 5. storocie od JeZi$a) adaptovanych Perzanom Al Khwarizmim v 9. storo¢i od JeZisa.

AZ neskor sa k jazykovej skupine pridavaju preciznejSie etnické a kultirne konotécie, ¢i aj (viac ako po-
chybnd) diferenciacia rasova, vyrazne zodpovedna za staroény krvavy konflikt tychto kon&in ¢i masa-
krovanie diaspor tychto kultdr inde.

Termin antisemitizmus je paraldgiou (© nemecky novinar Wilhelm Marr, polovica 19. storocia od Jezisa), lebo jeho
pravy adresat nenavisti, rasizmu, st iba Zidia. Mali by sme teda hovorit iba o antijudaizme alebo presnejsie antihe-
brejizme. Paraldgiu antisemitizmus vo vyzname antihebrejizmus pouZivajd aj sami Zidia...

Nadej spasenia je jednym zo zakladov identity Eurdpy. Spasenie predpoklada splnenie povinnych
podmienok “viery” = dodrziavanie Desatora (Dekaldg, BoZie prikazania...) pocas Zivota. “Zaslizit’ si”
(za-sluzit)). Spasenie prichadza po smrti. Z tohto pohl'adu je Zivot iba pripravou. Znovu ide o interuptivnu
procesualitu “do” — “od”. Spasit’ a spast’. Ovce, ovce...

Uvazujeme o spasitelizme, lebo: sme ob&anmi Statu, Slovenskej republiky (kazdy pozem$tan musi byt
ob¢anom konkrétneho Statu, “bohuzial*), ktory sa zaobera tzv. Vatikanskymi protokolmi; ktorého veduce
politické strany (i protichodné) ho maju za privlastok vo svojich nazvoch; ktorého Statnym znakom je
byzantsky dvojkriZ (vzkriesenia) dominujdci miestnemu horizontu (byvalému, kedZe jeden z 3 kopcov
oznacuje Matru, uz patriacu Mad’arsku), na Stite ((to¢ne-obrannom nastroji); ktorého jazyk gréctinou
kodifikovali ortodoxni mnisi (spdsobom moci) a modernizovali (uz latinou) katolicki farari (z indického,
resp. tamilského parar = “svétec”) a romanticki (tiez odkaz na anticky Rim i “neskuto¢no”) Studenti
kresranskych lycei (zvacSa protestanti), tzv. obrodenecké hnutia. Na vlastn( slavu sami premenovali aj
svoje / naSe mesto — Bratislava, aj ked’ pokrvnymi bratmi neboli; a oznacenie Slovan, Slav tiez pochadza
z indo-europskeho slova slava (“byt’ poéuty“, ¢o takisto ako Semit vyrasta zo slova “slovo* /Shem/);

aj ked’ 9. storo¢im preslo latinskym Sclavus (ambiciami Rimanov a Germanov) = “otrok*; a otrok

v slovin¢ine znamena “dieta“... slovEncina a slovincina...); ktory bol po¢as Druhej svetovej vojny vedeny
fararom (tzv. duchovnym); klérofasistickym sklavom nacistického Nemecka; ktorého 80 % obyvatel'stva sa
hlasi prave k spasitelizmu.
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U nés na rozdiel od inych kultur eSte aj darceky na Vianoce (inak aj Bozi hod alebo sekularne Sviatky pokoja a mieru)
det'om priné3a batol'a Jezula (to je pre naSho kanadsko-Zidovského kamaréata nepochopitel’na konstrukcia). Je to tak silny
kultarny Uzus, Ze ani my ateisti neupierame nasim vlastnym det'om, aby si to do urcitého veku mysleli — uzivali; a zimné
préazdniny, rimsky sInovrat = SInko spravodlivosti, 9 mesiacov po anunciécii (25. marec, rovnodennost)..., Weihnachten
(weihen = “zasvacovat™, Nacht = “noc*, via-noc-e) alebo talianske via di nozze, ¢o znamena “svadobn( cestu®... a ina
noc (Velka noc) je potom pripomienkou JeZisovej smrti. Noc, noc. Polovica, polovica.

Velké noc sa kryje so zidovskym sviatkom Pesah, ktory pripomina Exodus — oslobodenie Zidov z otroctva v Egypte a
Morena, vajcia, slepacie, zajacie mladata... u nas, pohania (“dedinc¢ania”, “civili neschopni boja”). Pohania, hana, hanba.

JeziSova smrt’ je jeho oslobodenim od profanneho tela. Pranostiky (z latinskeho prognosis = “predpoved™), noci, pohyby
telies a pohyby tiel (kopulacie a kopulacie); a ten nas letopocet je az v 6. storo¢i od JeZisa autorizovany Denisom Malym
— bulharsko-rumunskym mnichom; a cela Zem oslavuje od 24. februéra 1582 kazdy novy rok 1. januara podla kalendara
talianskeho Uga Boncompagniho aka Gregora XIII.; novy datum, ¢o sa tiezZ razi v polovici noci...

My dvaja (a neskdr viaceri...; “bratia”) nenachddzame sami seba v tomto rozlozeni (nachadzame sa

v 8 %, ktoré sa miestne hlasia k ateizmu ¢i agnosticizmu), citime vSak, ako psychologické chiméry
(personifikacia zimy, vratime sa k nej) tej dogmy (dediéného hriechu, komplexov stboja boharovnosti
s bohabojnosrou = komplexov autority, menejcennosti a pod.) sa podpisuju (predpisuju, dopisujd) pod
(pred, do) nase vnimania, myslenia, konania, etiky, moralky, vztahové konstrukcie a normy...

...”pod”, “pred“... — sensomotorika a predsudky = “vykonat’ sid pred samotnym stidom”, ktory sa teda
mozno ani neuskutoc¢ni, ktory sa vobec nemal uskutocnit’, je to iba obava suidu, nami vykonstruovaného, nam
nanuteného, ktorého naozajstné uskutoénenie pred-sudkom znemoznime...

Snazime sa teda vymenou pochopit’ povahu, logiku spasitelizmu a jeho vplyvu z uhlov matersko-Skolskej bioldgie,
psychol6gie, psychiatrie, gynekoldgie, sexuoldgie, uroldgie, mediciny a dejin hmotnej kultdry, politiky, prava, reli-
gionistiky... lingvistiky, etymolégie (= “vyslovovat’ pravdu™), z laicky pocutého ¢i zbeZne ¢itaného, iba tak ako mozu,
dokazu “obyc¢ajni” Fudia.

Styridsiatnici (kamosi, Slovania: Slovaci) sedia na preliezkach svojej byvalej $kdlky, pija pivo, fajcia ($paky
hadZu do pieskoviska) a bavia sa o niekor’kych JeziSovych otazkach a odpovediach niekol’kych “veriacich
kamoSov:

KedZe hovorime, Ze Maria tvrdi, Ze syna splodila s Bohom (alebo ho splodil Boh, nasilne?, nenasilne?,

v absencii “s*, v absencii interakcie, v absencii akcie matky spolusploditel’ky — matka, ¢o je iba nieco tech-
nické, ako vaza, inkubator), kor’ko percent chromozémov Marie potom ma Jezis? Ma JeZi§ vobec nejaké
chromoz6my (z gr. khroma = “farba” a soma = “telo” / Wilhelm von Waldeyer-Hartz, 1888) X? M4 JezZi§
iba DNA (deoxyribonucleic acid) Boha? Ma Boh DNA? Ak Boh nema DNA, aki mdze mat’ JeZis DNA?
Aké pohlavie mdze mat’ niekto, komu chyba muzsky chromozém? Je JeZi§ F, M alebo TG? Je Boh samec?

Preto ho v zmysle zvy¢ajnosti budeme radsej jednoducho oznacovat’ za nemanzelskeé dieta.

Maria tvrdi, Ze bol splodeny tzv. nepoSkvrnenym pocatim. Neposkvrnené pocatie bude v telesnej rovine
znamenat’ nepretrhnutie panenskej blany — hymenu = neuskutoénenie deflorécie.

...8kvrna, machula krvi na postel'nej plachte, ¢o sa dodnes v niektorych folkléroch, na Balkéne... hrdo vystavuje von
oknom pocas svadobnej noci za hlasitych ovacii rodiny a hosti; hostia a hostia, ovacia a ovulacia... alebo mézeme
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Spekulovat’ iba o nepritomnosti tej krvnej Skvrny...

Hymen bol aj gréckym bohom soba3a (niekde aj kral’'om svadby). Predtym ako ziskal bozi status, bol
chlapcom nosiacim veniec kvetov (ako symbol Ustia poSvy, do ktorého vstupuje “hlavi¢ka” penisu), zavoj
(ako symbol nepoznaného, &istoty, blany) a horiacu fakl'u (aktivny, aktivizujlci, demonstrujdci falicky
symbol, predizenie konéatiny, 5. konéatina...). Hymen bol chlapec, ¢o prezleceny za Zenu nasledoval
svoju milu z jemu neprinaleziacej socialnej vrstvy. Slovo hymna pochédza tiez z pévodu svadobného
ritudlu spevného vyvolavania boha Hymenaiosa... takze budeme spievat’ “narodnd blanu* ©, a o oblanené
bubny budt udierat’ drevené palicky... Pastiera ¢i spevaka, basnika Hymena zavrazdila nymfa Nikaia
Sipom do srdca v den jeho vytiZenej, vybojovanej svadby, lebo na ceste za svojou milovanou si trifol
dostat’ chut’ “pretiahnut™ dokonca este aj ju (polo)bohysiu (1)... Hymen zomiera tesne pred momentom
ochutnavania slasti. Ochutnavanie slasti je smrt'ou panenstva (od almah k parthenos). Svadba je miestom,
ritudlom tejto popravy. Je strata panenstva aktom pomsty? Ked’ chce$ ochutnavat’ slasti, musi$ zomriet™?
Je strata panenstva reprezentantom prechodu do posmrtného? Transvestia. Penis a PoSva. Samozrejme.

Je nevyhnutné profanne spomenut, Ze samozrejme aj grécka mytoldégia ma mnoho verzii, vykladov, interpretécii...
a hluchych miest.

Almah hebrejsky znamena “mlada Zena“. Preklad do gréctiny parthenos (“panna®) je s najvacSou pravdepodobnostou
nespravnym prekladom. Potom fakt, Ze Maria zostava pannou po oplodneni, znamena iba to, Ze bola (zostala) mladou
Zenou, koniec mystéria hned’ na zaciatku...

Hymn si v Anglictine ponechéva archaicky vyznam “cirkevnej piesne®, “chvalospevu®. Pre hymnu pouZiva termin anthem
(z gréckeho antiphona, iné pomenovanie omSovych spevov, to spojenie “anti-“ a “-fon* znie prapodivne, predstavuje
vak iba spdsob spevu viacerych skupin spolu / proti sebe). Slovencina ¢i ¢estina (etc.) si aj v ¢asoch “komunistickej
totality zachovavaju termin hymna, hm.

Je symptomatické, Ze prvy kresransky ekumenicky koncil sa kona v roku 325 od JeziSa prave v Niceae.

Prvy nicaeasky koncil (dnes Iznik v Turecku) diskutuje, dojednava konsenzus a nasledne etabluje zakladné mimobiblické
kanony vratane trojjedinosti (vzt'ah syna a otca...) a neposkvrneného pocatia..., samozrejme sa teda sklonuje aj slovo
hymen, vybrané trendy spasitelizmu sa oznacuju za herézu (gr. hairetikos = “byt’ schopny vyberu”, ¢o v tomto pripade
znamena vyludcenie; napr. Aristi ¢i Kopti v Egypte) a exkomunikuju sa politickym rozhodnutim z oficialneho spolocenstva...

...ekumenicky, katolicky otvorene demonstruju narok svetovlady. Skoro v3etky naboZenstva sa zaoberajd prave
“nekonec¢nost’'ou” (ako aj spominany Islam), univerzalitou. Je to cesta rieSenia absolGtnych otézok, ktora deviuje
v totalitdrnych odpovediach.

Dejiny slov sU aj pribehom dezertovania, privlastiovania si jednotiek (a ndl) navzajom medzi susedmi

a nepriatelmi. Slova a ich vyznamy su elastické, poddajné ako tie blany. “Forenzna etymoldgia”, nami
navrhovana, ma preto obmedzené pole relevancie, lebo pdvodné vyznamy niektorych kld¢ovych vyrazov sa
v historii jednoducho nendvratne stracaju. ZauZivanost' (¢asto bezobsaznd) byva silnejSia ako pdvodny
vyznam. Pre priklad uved’me vy3Sie spominany vyraz Vaskresenie (Bockpecenwe), ktory v Rustine (aj

v Bulharcine...) oznacuje “nedel'u”. Ani sovietskemu rezimu neprekéZala takto priama konotacia ku
vzkrieseniu... Aj tak sme cez vSetku podnapitost’ presvedéenti, Ze tie pdvodné vyznamy akosi v kultirach
(pamati, nevedomi) predsa len (nutkavo) ostavaju ovplyvaujice...

Defloraciu prekladame ako odkvetenie (odkvitnutie?) — odobratie, detrakciu kvetu pogestnosti.
Je to /alia (pravy pdvod slova nepozname) ako symbol nevinnosti i zmyselnosti zaroven (hm...) a jej Zivotu nebezpecne
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opojné vona? Opojné gistota? Co je najintenzivnejsia v noci... Je to 7alia tdoli = lily of the valley = konvalinka

(do slovenciny prechadza jej nazov foneticky z latinciny: Convallaria majalis = “Udolka mé&jova*), ¢o je v anglictine

eSte aj Jordanom? Je to /alia ¢i ta ruZa adoli zo staro-zakonnej Piesne Piesni (,mw1] maxon X1 nvapha: vwin®, ,,Som
lueny kvietok na saronskych rovinach, l'alia v tdoliach.” ,,1 am the rose of Sharon, and the lily of the valleys.“), ¢o

pre Zida Salam(ina, MuZa mieru, ¢o jeho meno nesie aj Arab Sulejman, napisal jeho mazkir? Mazkir je nieco ako
“zaznamenavatel™, “zapisovatel™, “tajomnik* (od slova “tajomstvo*), “sekretar” (znovu od slova “tajomstvo*, aj typ
skrine...), “kanceléar*, “historiograf*, “hovorca“, vezir (od slova “pomoc*) = “politicky poradca“... Nevieme, ¢i mazkir
pise sam za seba a Salamun si to iba alegoricky privlastiiuje alebo mazkir sa snazi vyjadrit’ Salamtnove autentické

city, vzt'ahy, tiZby po diskusii s nim... nepozname tu konkrétnu almah, ktorej je text adresovany a ktora s najvacSou
pravdepodobnost’ou ,,dopadla zle“... Je Ruza Saronu, biblicka ruza, popravde krokusom alebo ibistekom; a Saron nie

je pobrezim, ale kvarcitom = pieskovcom... alebo Kamennou RuZou... inde divym tulipdnom; a Saron a Sarona a jej
Tempelgesellschaft, Pieses Piesni, prapodivna hymna lasky... a zeleno-ZIto-cervené floralne postel'né pokryvky — tradi¢né
svadobné dary niektorych kultdr... a machule...? Havatzelet Hasharon, Pancratium maritimum, morsky narcis alebo

aj morska /alia... pricom pancratium zahtnia aj sneZienky, tie vSak v Sarone nerastu... slovo pancratium pochéadza z
gréctiny a znamena “silu“... Biblické max>n prirad’ujeme ku slovu 235 besel, “hl'uza®, “cibulka® a nny hamas, “pichlavy*,
“drazdivy* alebo “nadherny“. Synaesthesia pichl'avosti, drazdivosti, nadhery...

Otvor poSvy ¢i celé Zenské pohlavie s ohanbiami (“ohanbie* / “hanba‘“) moze pripominat’ kvet (roz-
tvorene kvitnuci, uzatvorene puciaci), ale jedovata konvalinka to zjavne nebude, lebo ta sa vulve (lat.
Volvere — ,,0bal“) vbec nepodobd, to kontroverzny slovensky prekladatel’ Piesne piesni M. M. Dedinsky
(prelozil Pieser piesni a Kazate/a /Kohelet/ v 2. polovici 70. rokov 20. storo¢ia od JeZisa) nepochopil
spravne. Nechal sa prili§ zviest’ jej totoznym znenim v anglictine.

Dokonca aj ked’ konvalinka obsahuje lignand bourgeonal fungujlci ako progesterdn, ¢o stimuluje spermie

v pohybe; aj ked’ aj v germanskej (pohanskej) mytoldgii odkazuje na sladku vénu gistoty jarnej (znovu odkaz
na datum marcovej anunciacie), panenskej Ostary, rosy... aj tak ju odmietneme ako pandant zenskeho pohlavia,
pohrad na Zenské lono ndm to nedovoli. Budeme sa drzat’ inej spasitelistickej symboliky konvalinky, kde zna-
mena Mariine slzy bézne a pokory nad JeZiSovou smrt'ou alebo starSie slzy Evy, ktord Adam ndtene vyvéadza
von z Rajskej zahrady a neskor znak 2. navratu JeZiSa (kvapkami dazd’a z neba spat’ na zem / alebo Zem),
rebrik do Neba / alebo neba. Konvalinka sa asociuje aj s Dizom préce, ale to uz iba vd’aka svojej “majovosti®...

Zastavme vSak naSe nadbytoéné Gvahy o ceste do a od konvalinky a tvrd'me, Ze je to jednoducho /alia,
¢o kvitne v Grodnom Udoli alebo ta pichlava ruza (k nej sa vztahuje aj slovo “naruzivost™ a “pichat™,
“zapichat’ si“...), ¢o sa pred nami otvara... Mazkir skratka viaczdrojovo piSe na jednej strane o naozajst-
nych Grodnych Udoliach Izraela a na druhej strane prenesene o plodnych rozkrokoch lzraelitiek. Nao-
zajstna flora a naozajstna fauna. Hlina a sliznica.

Ozrejmovanie pdvodu — vyvinu slov (opakujem) zahitia overovanie mnohych prekérnosti nahody, deformécii fone-
tického, oralneho $lendrianstva, analfabetizmu, manipulacie etc. Slova migrujd v case a priestore, otikajd svoje vyznamy
o hrany r6znych kulttrnych potrieb. Etymologické ponorenie kde-tu o3kiera svoje kon¢atiny o plytké dno a my teda
budeme striktne odmietat’ akikol'vek relevantnost’ epistemiologie, metafyziky, esencializmu.

Blana a okvetné lupene sa hapticky javia ako podobne jemné (oblaZzované vlastnym nektarom, vabiac “hmyz* jeho
omamnym pachom s napliiou zabezpecovania vlastnych pudov rozmnoZovacich). Alebo stydkeé pysky, sliznice podobné
peram / Ustam (lepkavej mésozravej) rastliny a oralny, saci komplex... Stydky znovu od slova “stud®, “hanba“. Lupene st
obalom — vulvou. Kvety st symbolom telesnej lasky aZ po Deti kvetov. Kvety su vSak symbolom i tzv. duchovnej lasky,
ale ¢o ma ta tzv. dusa (i jej embodiment — ten “duch*) spolo¢né s ich zmyselnym tvarom a mamivou vonou? “Dusa‘

je ideou ustia, vaginou a maternicou, rezervoara zmyslov, zvy3né naznacovanie jej moznej autonomnosti, nezavislosti,

¢i dokonca nadradenosti celému telu, v ktorom (a navyse zo spasitelistického hradiska “nanestastie, fuj!) “sidli*,
pragmatisticky odsunieme mimo tychto debat. Takisto budeme chapat’ termin psychosoma ako jednotny celok, lebo
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rozdelenie na fyzické a psychické je iba obyc¢ajnou ekonomizéciou obsiahnutia.

Kvet a plod su tu ako vo flére, tak vo faune v priamom prepojeni. Takze ,,odkvitnutie“ na mieste moze
byt, avSak bez nevyhnutnej personifikacie straty biologickej mladosti ¢i krasy. Defloracia je medznikom
medzi dievéatom a zenou. CiZe nie vek, ale defloracia meni dievéa na zenu. Hypoteticky by sme tak
mohli 60-ro¢né panny nazyvat’ diev¢atami, ako ony samy seba zvycajne nazyvaju.

A mnisky, inak zvané “sestrickami*, ¢i aj Nevestami JeZiSovymi... budd nim deflorované po smrti? Bude deflorcia
spasenim, odmenou, vykapenim ich drahocennej “cistoty“? Bude deflordcia odmenou za ich kategorick obetu mnohych
z najprimarnejsich pudov? Jezi$ ako alfa-samec, alebo ako som pocul vo feministickom prostredi, alfa-opica.

...primarny a marne...

Panenstvo sa synonymicky oznacuje aj za “nevinnost™. Znamena to, Ze ak po deflorécii teda “strdcame
distotu a nevinnost™, stavame sa “Spinavymi a vinnymi“?

Defloracia a oplodiiovanie a plodenie (genitalie z lat. gignere = “plodit™), kvet a plod, fléra a fauna st
znovu a stale v nerozlugitel'nom zvazku. Defloracia v dogme odkazuje predovsetkym k neoddelitelnej
kauzalite plodenia a nie k ndruzivému matiu styku, lebo po koite, ktory neusti v tehotenstvo sa Zenské telo
nemeni, teda nijakym spdsobom neodkvita, to aZ v tehotenstve zaznamendvame jeho viditel'né zmeny
(ako kvet na hrusku).

Ak spominame defloraciu, teda “konsenzualnu alebo nekonsenzualnu penetraciu“ a rozsirenejSie sa zaoberame “stratou
panenstva“, tak tam musime zahtnat’ aj oralne a analne praktiky, onanie, masturbécie, stimulacie, ktoré nemusia Ustit’

v defloréacii, av3ak za “stratu panenstva” ich povazovat’ budeme méct’, v zmysle panenstva ako tej ¢istoty, nedotknutosti,
nepouzitosti, neskisenosti, nevinnosti... a prvosti.

Samozrejme, Ze aj nam pripada viac ako nevhodné, nezmyselné pocuvat’ sudy (predsudky) o pocati ¢i laske,
¢i telesnosti od celibatnych senilov, ktori sa panicky (orélne) priecia akejkol'vek sexualite... samovol'nej
poldcii sa vSak ani oni ubranit’ nemozu, iba ak tak komplexnou sebapsychotizaciou alebo dokonca priamou
kastréciou... destilovany masochizmus! (,,panicky* od slova “panic*) (“ten“ panic a “ta“ panika...)

O penise a teda ani o spermii nepadne Ziadna zmienka, lebo (d Boha je naozaj priliz vzdialena predstava
a ludsky nezohrava podstatnt rolu v tomto pribehu. Prave, ak Boh nema penis, potom logicky k deflo-
racii nedojde.

Slovo Boh budeme pisat’ s kapitalnym “B*, aj ked’ nebudeme urcovat’ o aku “bytost™ ide, pricom slovo “orol” alebo
“clovek” budeme pisat” minuskami. Slovo Boh je zvy¢ajne muzského rodu, dévody toho su trivialne. Ta Historia je
falokratna, preto vernejsie by bolo hovorit’ Ten Historia. Ten Historia a Ta Hystéria (hystera = “maternica”, odpozoro-
vanie zmeny spravania Zien v menstruacnych cykloch, menstruus = “mesacne”, PMS...). Kapitalka “B*“ v naSom pribehu
zastupuje tvrdenie konkrétnosti “osoby / postavy* ploditel’a / oplodnitela.

Ak za¢neme zodpovedat’ otazku otcovstva Mariinho (Miriaminho, Maryaminho, Theotokosinho) dietat’a,
splodenia dietat’a z matersko-Skolského materialistického hradiska (premiestniac sa na pieskovisko,

vymeniac pivo za vodku), tak “nemanzelsky* bude znamenat’ iba iny ako manZel, teda: stary otec, otec,
stryko, brat, bratanec, sused, priatel’, zndmy, neznamy pocestny...

Maria znamena pravdepodobne “milovana”, “laska” alebo aj “horka”, ale aj “rebelujdca”, “silnd voda” a “silna voda” by
tiez mohla asociovat’ menstruéciu ako v anglictine — “floods*. Krv!
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Ak za¢neme odpovedat’ na otazku “neposkvrneného pocatia“ z matersko-Skolského materialistického
hradiska (premiestniac sa na hojdacky), tak uzname, Ze existuje anoméalna fyziognomicka moznost’ zvana
hyperelasticita hymenu (pri poruche produkcie kolagénu), kde pri stloZi nemusi dojst’ k jeho naruSeniu a
blana sa po natiahnuti vrati do svojho pévodného stavu. Hymenoplastika je popularny chirurgicky zakrok
v teritériach, kde panenstvo stale plati za d6lezitd kultGrnu valutu (ceny takéhoto zakroku sa pohybujd

od 500 do 4 000 €). Udajme aj to, Ze Mariina blana zostala neporusena aj po pérode. Hm.

No a mdzeme pridat’ d’alSiu dobrotivi moznost’, Ze Maria bola oplodnena v spanku (pohlavne zneuZzita;
pohlavie = “po hlave” druha najdolezitejSia ¢ast’ tela...), ¢o by vysvetlovalo jej nevedomost’ otcovstva
diet'at’a (stvoritel'a s malym “s“) a vyld¢ilo by ju to tak z oso¢enia z ukladného klamstva. Ak budeme
pozitivisticki a povieme si, Ze nasilnik bol pocestny, odstranime Sialenstvo incestu (in- “ne-* + -castum
“-gisty”). (Pocestnost’ a pocestnost’, cesta a ¢est’ a incest).

Nebol prave zvestovatel’ Gabriel tym “farizejskym* pocestnym, ktory Mériu najprv prepadol v spanku
a potom jeho prepadli vygitky svedomia v bdelom stave (resp. ejakuloval do / na jej “prirodzenie* /
“rodidla“...), poStar Gabo “nasadzujuci si* tie kridla... Bolo to v ten isty den, ked’Ze sa prave v De7n
zvestovania slavi pocatie JeziSovo. Ako o tom mohol vediet’ (z matersko-Skolsky-materialistického
hradiska)? Jedine ako priamy aktér alebo svedok, mozno z dopocutia. Kto mu to povedal? Ak bol
svedkom, potom ten, ktorého videl Mariu znasiliovat, bol preitho autoritou, vyhrazal sa mu alebo ten
akt musel byt z inych dévodov ohrozujlci, veduci k takto komplikovane zvratenému konstruktu.

Gabriel je poslom, hovorcom, interpretatorom, agentom, mazkirom Boha, ale aj trestajlicim nicitel'om.
Teda jeho pan (Pan) mu udel’uje vacSie pravomoci. Islam ho tiez ako anjela rozoznava.

Strom Zivota v Rajskej zahrade kvitne a plodi nie ovocie, ale duse, ktoré padaju do Guf — hebrejsky “telo” — Klenotnice
dusi. Prave Gabriel vzdy vezme prvu z dusi a Lailah — hebrejsky “noc = Anjel pocatia strdzi to embryo (v tme mater-
nice), pokym sa narodi... = iny inkubéator? Neznie aj Lailah ako /alia? A vona /alie v noci... Strom i Guf st telom
androgyna Adama Kadmona, primarneho muza, (Anthropos, Logos alebo al-Insan al-Kamil). Kazdé dalSie telo je uz len
fragmentom jeho tela... a rajské jablko bola popravde asi raj¢ina / paradajka... (z nem. Paradies) a Eva znamena “had”...
Eva podava Adamovi masity rajéinu, ¢o je popravde dusou, embryom... kanibalizmus? Ale had (Ziaden had iba Eva) nas
bude odkazovat’ aj k spermii — nie¢o odpadava z tela, niekto druhy to zachytava a treti uchovava, pokym to je schopné
svojbytnej existencie. Znie to celé ako proces umelého oplodnenia vajicka za¢inajici sa odberom spermy. Strom penis,
Gabriel dlan, Lailah maternica, Guf telo. Skupina postav bude reprezentovat’ jednotlivé vnatornosti, kongatiny a spolu
celé telo v sade, kde rastd stromy tajomnej Kabbalah, Fléra a Fauna. Cislo a pismeno. A my mozeme dalej fantazirovat’
0 umelej inseminacii Méarie...

...a postar z ruského muzikalu Cigani idu do neba...
Problémom forenznej archeologie zvestovania, aj tak infantilne racionalizovanej podoby, ak( popisujeme,
je slaba moznost’ Gabrielovej znalosti Mariinej ovulacie, plodnych dni. CizZe aj ked’ ju zneuZil / zneuctil on,
nemohol si byt isty, Ze ju oplodnil. To az Maria mohla zistit’ pri najbliz3ej absencii hystérie menstruécie.

“zneuctit™ — dal'Sie slovo do zbierky zakernych analdgii straty panenstva...

...a ¢o mentalne, psychicky, ontologicky prezZivaju tie mnisky pri menstruécii?
MdZeme konSpirovat’, Ze v ich dobe nie st ich zmysly eSte tak kultirne retardované ako nase dnes
a Gabriel podobne ako pes citi haranie feny, citi feromény Mariinej ovulacie. Ak by to teda vedel vopred
(napriklad od jej blizkych alebo z vlastného odpozorovania, postar, ¢o sa cyklicky objavuije...), preco by

konal takto tikladne? Co by bolo motivaciou Mariu Gkladne oplodnit? Pomsta jej a jej rodine ¢i obci,
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kmeiu tak, ako sa to deje vo vojnach (Balkansky konflikt 90. rokov 20. storocia od Jezisa a pod.)?

Je to znovu sexualny pribeh pomsty ako v pripade Hymena a Niceae? Alebo znasiliovanie ako forma sexualneho
uspokojovania sa? Sadizmus? Sado-masochizmus? (...franko-sadizmus & austro-masochizmus...)

A mozno to bola iba ndhoda, Ze mu to vyslovene vyslo.

A samozrejme eSte existuje (nepravdepodobna) moznost’, Ze Maria bola oplodnena z vody v kipeli
(Mikveh), kde tesne predtym ejakuloval (masturbacne, poltcne) jej blizky a mozno by sa naslo este viac
racionalizacii... alebo Ze Maria bola vedome G¢astna vlastného znasilnenia, avSak podoba osoby agresora
nebola z jej skisenosti Fudska (muz v maske, kostyme, brneni..., mozno Riman...) a upadla z tej hrozy

do mdléb, udrel ju do bezvedomia alebo nim bola omamena tesne pred tym aktom, takZe samotnu
penetraciu si neuvedomila, teda nepamatala, alebo pamatala ako akysi prelud, sen. Potom ju svedok
Gabriel iba chlacholivo klame, a teda to vSetko nie je Mariin konstrukt, ale prave Gabrielov!

NajpravdepodobnejSie viak bude, Ze Méaria a Gabriel boli jednoducho zakdzanymi milencami a projekt
skon3pirovali spolu, pricom individuéalny autor primarnej idey je pre naSu vahu nepodstatny. Potom je
JeZi$ jednoducho utyranym synom Gabriela.

DalSie indicie (nepretrhnutie panenskej blany ani po pérode...) nds mozu viest' k domnienke, Ze k spiacej Marii Jezu/a
iba niekto (Gabriel) polozil, podobne ako dnes do hniezda nadeje...

Musime brat’ na zretel’ vedomostn( Groveii ich doby, doby pre Zidov tak ozrutnej, kde pogetné spasitelistické hnutia
(pristuby nadeje) nach&dzaju mimoriadne Grodnu pddu. Jezi$ vo svojom spasitelizme nebol jedine¢nym, bol jednou
z mnohych osobnosti SirSej tendencie svojej éry. Spasitelizmus (Izmus), ako ho pozname dnes, je rimska apropriacia
celkovej tendencie apokalyptickych hnuti vtedajsieho Judaizmu, Semitizmu.

V Mariinom vedomostne-socialnom kontexte nie je takéto vysvetlenie nemanzelského pocatia nevyh-
nutne pokladané za blud (aj z naSho pohradu dnes je stale chapané ako strategicky vynimoéne inteli-
gentné s ohladom na jej predpokladany autenticky vedomostne-socialny kontext) a v ramci potvrdenia
reSpektovanych osdb ¢astou “obce* prijaté: neporuseny hymen (niekto opravneny to asi musel kontro-
lovat'..., rabin?), Jozefovo popretie akéhokol'vek pohlavného styku s Mariou (zbozny remeselnik Jozef
reSpektovanou osobou — dnes by sme ho pravom oznacili za idiota), odl'ahlost” ich obydlia (bez kontaktu
s cudzimi, iba mlady postar...), potvrdenie skrze déveryhodnud osobu posla Gabriela...

...a stvoritel’ sa meni na Stvorite/a.

Odpovedou bezvychodiskovosti je Sialenstvo, ked’ nevieme, ¢o mame robit’ / kam sa podiet’, zmenime sa
na blaznov, nepricetnost’ (prava ¢i predstierana) legalne oslobodzuje od viny / trestu... Nezmysel je cestou
oslobodenia.

A mozno Méria dementna aj bola.

Jezi§ sa rodi do krajne traumatického, patologického vypétia. Hroza, bazen. On je stredobodom, koncen-
traciou, sublimaciou Sialenstva, lebo Mariina (teda spoloéne Gabrielova) alibisticka manifestacia
vlastného tela ako neutralnej, neztc¢astnenej, nevedomej nadoby (Gral, Pandora...) pre embryo Boha, ju
vo velkej miere vylucuje z problematického diskurzu (a “exkomunikacia”), ¢i dokonca ju charakterizuje
ako nesvojpravnu — nesvojpravnu obet’.
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Obet’ a obeta, obetavost’ a obed a posledna vecera...

Jezi$ ako syn Boha (nazyvany i Kra/om, Panom alebo Otcom, Hospodinom, Stvorite/om, VSemocnym,
VSemohucim alebo iba Ten, ktory je, alebo iba On; a boh a bohatstvo...) ma logicky inaky vztah k Jozefovi
(aj Jozef k nemu z opacnej strany... Zije Jozef zoZieravou pochybnostou? ...Aky je vzt'ah Jozefa ku
Gabrielovi?), ¢o nie je jeho vlastnym otcom / je nevlastnym otcom; k 'ud'om vo vSeobecnosti, v celku.
Inakost’ je vSadepritomnd, ved’ je napoly pozemStanom a napoly mimozemstanom. Absolutne delirium.
Toto je nevyrieSitel'na situacial

JeziSove primarne senso-motoricko-socialne, etické a moralne koordinanty sa buduji ako krajne inaké.
Takéto asociacie fixované v Utlom detstve je skoro nemozné neskor odstranit.

Sanca stat’ sa “spat™ oby¢ajnym Pudskym tvorom by (z utilitarneho hradiska) logicky musela zahfiat
popretie matkinych tvrdeni a jeho samotného by tak vyldgila z “obce* (obec a obcovat, vyobcovat’,
exkomunikovat’) — teda d’aleko na naprotivnu stranu jeho takto privilegovanej pozicie — rovny ¢&i dokonca
viac ako vlastny otec (Boh, boharovnost’), viac ako nevlastny otec, viac ako vlastna matka (ak vedome
klamala, tak musela vyvijat’ obrovsk( energiu a mat’ nadanie na to, aby bola presved¢iva...), ¢o bola (len)
schrankou pre zamer Boha mat’ pozemského potomka... a jeho obrezany penis? JeziSova psychopaticka
vyvolenost’ ho hermeticky oddel'uje od zvysku sveta. JeZi$ zaZiva, Zije absolitnu samotu.

Celé je to akosi pochabo zloZité: naco pouzivat’ akikol'vek I'udsku telesnt schranku (BoZie vtelenie) a navyse kojenie?...,
ked’ som (apohlavny) Boh, a (v tejto kauze by bolo gramaticky spravne hovorit’ to Boh) teda mézem boZiu entitu,

¢o sa v udskom rachu dokonale infiltruje do pozemskej spolo¢nosti, vytvorit’ “len-tak* — par excellence..., vytvorit’
dalSieho BozZieho agenta (Gabriel nestiha?)...? Ide Bohu o kompletné, autentické sprostredkovanie 'udskej skisenosti?
Alebo je to naopak sprostredkovanie BoZej skisenosti 'udskému druhu? Ak Boh potrebuje sebe sprostredkovat Iudsku
skusenost’ znamena to, Ze ju nema, nedokaze dosiahnut™? Ak Boh potrebuje sprostredkovavat’ boZiu skdsenost’ Fudstvu
skrze entitu viac ako podobni homo sapiens znamena to, Ze sam, bez média, to nevie vykonat'? Ak je to tak, neznamena
to, Ze Bohove schopnosti su obmedzené? Nie je BoZskost, BoZstvo obmedzenostou kardinalne popreté? Suvisi zamer
Boha vytvorit’ Tudsky rod ako nedokonaly s jeho chut'ou sa nim nad’alej zapodievat’, zabavat'”? Boh ma “chut*? Boh sa
potrebuje “zabavat™? Hra? City? Emocie? V maximalnej bizarnosti ano!: trestajdci (emdcia) Boh Stareho zakona

a laskavy (emdcia) Boh Nového zakona.

Alebo je to tak, Ze 'udstvo je produktom nevSemocného mimozemského (genetického) inzinierstva? Sme prototypmi,

¢o este potrebuju doladit? Je teda aj Jezi§ takym dolad’ovanym e.t.-super-prototypom testovanym v ,,redlnych*
podmienkach, po ktory si pridu (inkognito) spat’ na Zem po tom, ako im ho normal-prototypy zni¢ili? Ani najasketickejsi
materializmus nebude popierat’ moznost’ existencie inteligentnejsej, technicky rozvinutejSej civilizacie mimo nasej
planéty. A ked’ sme uz takto vhupli do teritoria sci-fi (brak, pulp, schlock), tak moZno sme mikrébmi vo velrkom tele (ako
vo franctzskom animovanom detskom seriali “Bol raz jeden zivot*“ Alberta Barilleho z rokov 1978 — 1996 od JeZisa...),
tak ako virusy v naSom, a niekto je Bifidus Active a niekto kok mumpsu, potom Boh je to telo, ktoré sa snazi liecit’ a Jezi$
je to nelispedne nasadené sérum...

Je pre nas stéle fascinujlce, aka benevolentnd je Biblia v zmysle logiky, konzistencie a pritom tak silne
referencénd v ohl'adoch oficialnosti, tak magnetizujica pre miliénové zastupy I'udstva. Je pre nas stale
fascinujlce, ako je nieco (Vatikan) schopné takto vedome ustrnit’ a vSetku energiu po starocia vyvijat

na legitimizaciu tejto hiberndacie. Je to vobec reStauratorska praca? Zda sa nam, Ze to je iba arabeskami
vysSivané leSenie na budove, ktoré nikdy nebude rozobrané, aby sme td kématicku fasadu nikdy neuvideli.
Aby sme nevideli, aké pochybné prace sa za fiou vykonavaju (alebo Ziadne nevykonavaju). Zda sa ndm, ze
je to iba esencialistické udrZovanie archaického bohatstva. Je to zahalenie (rdcho, “pod riskom*) celého
tela s vynimkou tvére, dlani a chodidiel, zahal'ovanie “stredu” tela, in& burka alebo cisarove nové 3aty...
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...nasilné oddel'ovanie fyzé a psyché.

Je pre nas stéle fascinujuce (z pritomnosti 80 % naSej spolo¢nosti), Ze to ustrnutie vobec neriesi vnatornl asynchronicitu
lingvistickych foriem a sémantik tak zakladnej povahy, ako napriklad skor spominané kreszan a Kristus a d’alSie tisicky
markantnych, vulgarnych nedbalosti.

Prave nerieSenie, hibernacia st (asi) jedinymi seba-legitimizujicimi nastrojmi anachronizmu.

Hibernécia (z gréckeho korena “preckat’ zimu”, “zima”) je dokazom univerzalnosti (catholicus), lebo sa da
prekonat’ iba kolektivitou.

NaSa negativna fascinacia vychadza aj z desivej predstavy praktickej miery vplyvu Slendridnskeho
spasitelistického fikcionizmu na nasu (si¢asnu) jurisdiku: Nedavno zavrazdeny slovensky advokat Ernest
Valko cynicky poznamenal: ,,Advokat, ktorého Kklienta odsudia, je zlym advokatom.* Zakon (Stary,
Novy, st¢asny...) svojou Udajnostou umoznuje, evokuje individualnost, dcelnost’ vykladu. Zakon je do
znacnej miery elasticky (ako ten hymen). A teda ani Biblia nie je ur¢ena na beletristické ¢itanie alebo
kalk, ale je iba podkladom interpretacie. “Udajnost™ je stratégiou “trojskej” agresie, Biblia je jej kofiom
(Gtocne-obrannym Stitom, ako erb Slovenska) (a strnuld, z kamena vytesana, otvorena kniha, permanentne
otvorend na tej istej dvojstrane, trdniaca inym Stitom synagog).

VSetky ¢lanky st potom iba vratko vzt'ahové, neoddelitelné od diskurzu.
VSetky ¢lanky su vratko vztahoveé, neoddelitel'né od diskurzu.
VSetky ¢lanky su vratko vztahoveé, neoddelitel'né od diskurzu.

Vratkost’ (nestabilita, relativizmus) je taktikou oslabenia protivnika, ¢o sa neskor prejavuje ako zaklad
konzumarizmu, a klamstvo musi byt proklamované sugestivne, aby sa mohlo transformovat’ na pravdu.

Natura sugescie sa s dobami a ich slohmi meni: ..., prisna gotika v Gzkostnom ki¢i, robustny barok v extatickom vy-
trZeni..., sugescia a sugeréacia.

Anglictina pouZiva oznacenie Testament v tomto pripade namiesto Zakona, ¢o znamena poslednt vél'u, zavet,
teda posolstvo post mortem, pre nas pozostalych, teda sumu toho, ¢o zostalo z minulosti, ¢o ndm predok
(“zadok @ “) odkazuje. A znovu sa vynarajlci fenomén “do&od* (“do-od*“ su u nas zrkadlovo obratené),
akokeby bol nas letopocet cely post mortem, akoby sme neZili naozajstny, obycajny zivot, ale zahrobie,
nekonec¢ny ocistec... a niektori ho nazyvaju peklom a ini nebom a vsetci sme zombies.

Neutralne prijat’ takto monstruéznu identitu je absol(tne nemozné. Preto jedina vec, ktora bezvychodisko-
vému chlapcovi JeZiSovi zostava (z nejasného zmyslu primarnej ontologickej sensomotoriky batol’at’a,

z existencialnej nevyhnutnosti akikol'vek orientaciu najst’ v Struktdrach pudu sebazachovy) je prave
striktne potvrdzovat’ matkin (Gabrielov) extrémny master-koncept s ¢o najvacsou razanciou, “ako sa to
od syna Boha oc¢akava“. Jezi$ preto logicky eskaluje svoje postpubertalne nasledovanie (poslichnutie)
matkinho tvrdenia kolektivizacnym vedenim spasitelistickej sekty, apokalyptickej / eschatologickej
subkultiry, subverzivneho hnutia odporu kozmokratickej ambicie. Jezi$ je egomaniakalnym, egotickym
autorom / narcistickym inicidtorom, lidrom rovnostarskej spolocenskej reformy.

Bolo toho s istotou mnoho, proti comu bolo potrebné bojovat’, klima pre takéto hnutia bola fertilna. Haggalil, Galilea,
galeje, galérie.

Prave rovnostarstvo je unikatnou JeziSovou invenciou matkinej manipulécie. Rovnostarstvo vychadza
z jeho absoldtneho osamotenia, ktory zvySok l'udstva logicky (tu logika plIni Glohu vnuitorného zmyslu
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veci, pretoze 'ahko by sme mohli tvrdit,, Ze jeho konanie je iracionalne, ale popravde nie je!) vnima
homogénne podradené (jeden pastier a vSetky ovce). Z iného aspektu patoldgie sa taZzoba presadzovania
bludu pred samym sebou odl'ahéuje v skupine a straca, ak ta skupina ten blud legitimizuje zfanatizo-
vanym sebapsychopatizovanim.

Za vedenie podvratnej ¢innosti “samozvanou zbozstenostou* je nakoniec obycajne, logicky odsudeny
a popraveny (spolu s inymi kriminalnikmi a veI'mi pravdepodobne ani prvy, ani posledny...; idajne
vo veku 33 rokov). Jeho telo “karmacne* zmizne..., ¢o legendu eSte hutnejsie utvrdzuje...

Diet’a Jezi$ je pravdivou obetou, ale nie obetou Pilata (a rabinov), ale vlastnej matky a jej vlastného
(vlastnit a vlast’) milenca, jeho vlastného otca.

Ak by ho popravili obesenim nosili by spasitelisti na krku zlaté slucky vykladané rubinmi? Rubiny & rabini.
“Vstlpit’ do neba“ m6ze znamenat’ spopolnenie (karmacia, kreméacia) — dym stlpa hore a popol je
rozpraSeny vo vetre a hrob je z hygienickych a ekonomickych dévodov nezalozeny... telo zmizlo..., aby

sa ten dym znovu neskor objavoval nad strechami Vatikanu...

...holubice, kolumbéria a Kristof Kolumbus a Kolumbia...

...a neskdr budd mugit, popravovat’, vrazdit’ prave spasitelisti za nevieru v Neho. Spasenie sa stane oblud-
nou zamienkou kolonialnej expanzie... a Latinska Amerika, znovu najskor jazyk, aZz neskdr oznacgenie,
homogenizovanie novej, ne/nasilnej etnicity (mesticikacia = “mieSanie”), kultiry a latinskej rasy...

Myslienky, ktoré sa pripisuju JeziSovi, podpisuju JeziSom (niekym inym), falzifikuja (phallus a falsifi-
catio) JezZiSa, sU v kazdom ohl'ade vynimoéne progresivne, vo vel'a ohl'adoch revolucné (a dal’si rovno-
starsky Zid, d’al’si Karol = Marx). Aviak aj tu znovu / uz tu mdzeme hovorit’ o prirodzene temnej stranke,
obludnom potenciali deviacie kazdej avantgardnej tedrie kolektivizacného, globalistického naroku

v redlnej praxi.

Jeho smrtou (odtelenim, odidenim ¢i navratom do Bozich sfér) sa stavaju prijatel'nejSimi, lebo ambivalen-
cia medzi predstavou Bozieho syna a obycajne vyzerajlceho fyzického ¢loveka JeziSa uz nie je prekazkou.

Jezi$ je Boh. Boh zomiera (nepodobne Nietzschemu). Samotna smrt’ Boha je potvrdenim jeho vlastnych
tvrdeni post-mortem. Psychedélia (jej ritudlna podoba) je procesom akceptacie.

Obojrodovost’, cezdruhovost’ JeZisa (aj ¢lovek aj boh, resp. Boh) spaja I'udi s Bohom, Boh sa stava skrze
JeziSovo stratené telo Iudskejsi, Boh ziskava zrozumitel'n( podobu, abstraktny diktat sa meni na emble-
maticky realny. Fikcia ziskava najprv podobu pravdy a potom sa Pravdou stava.

Pre kresranov je JeziSova poprava, smrt’ a tzv. zmitvychvstanie symptomaticky dolezitejSim sviatkom ako
jeho narodenie. Odkaz na smrt’ je odkazom nadeje, Ze po tomto otrasnom Zivote na tejto ozrutnej zemi

v tomto odpornom tele sa budeme mat’ (nase esenciélne duse, oddelené od tiesnivej nadoby tela) niekde
inde lepSie, budeme spaseni... alebo horsie, ak koname hriech, zlo, teda vernejsie, ak nenapiname Zakon.
Je to nadej nadeje (alebo nadej trestu / hrozba trestu), ktora sa na Zemi neuskutocnila alebo je dokonca
neuskutoénitel’na. Takto (masochisticky) prijimame aj vrahov naSich blizkych. Takéto nadeje st morbidne
fantasmagorické.

Fikcia Ve/kej noci (opakujem) je nebezpeéne blizko datumu anunciécie: datumy splodenia a smrti su totozné, Zivot
medzitym, na Zemi, je nepodstatny. A spasenie, ¢o znie ako trava zoZrata tymi ovcami, k tomu vanitas eSte prispieva.
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Potom prejdeme traviacim traktom (oviec ¢i Boha) a staneme sa hovnom? Sme hovno? Hovno a krv. Antropofagia.

“Od JeziSa“ moze prisfubne / nadejne znamenat, Ze pred nim bolo horSie, Ze tento letopocet je vyku-
penim. Hm, vykupné — Ginos? Stokholmsky syndrém? Trhy? Komercie? Neexistujlci Rok Nula je koliskou
modernity. Existovat’ a exitovat.

3

Deportéciou zidovskych otrokov do Rima (proto-shoah) sa toto myslienkové hnutie Siri a aj kamparou
zamoznejSieho rimskeho Zida Pavla (obrateny Saul, vyrobca stanov a rabin, apo3tol = posol, ¢o sa viak

s JeZiSom nikdy nestretol. Znovu prepojenie medzi poStarstvom Gabriela a JeZiSovymi Ziakmi...) sa z vy-
lu¢ne zidovského prostredia globalne internacionalizuje. Rim, vSimajlc si vox populi, si uvedomuje (trans-
socialne) vel'mi atraktivnu formu tejto ,,fatalistickej filozofie“ prave ako mozny nastroj Struktirovania,
organizacie, kontroly, zotro¢ovania mas (jeden pastier a vSetky ovce).

3 kréli (Ind Ga3par, PerZan Melichar, Arab Baltazér) st prvymi pohanmi (hana, hanba, znovu a zas), ktori “uverili”

v Jezia. Popravde nie s kralmi, ale mudrcmi (astrol6govia, matematici). Zobrazuju sa ako mlady, stary a muz v
strednom veku. Objavuju sa pri narodeni Pana (podla ortodoxnych = pravoslavnych, “slavit’ pravé*) alebo zjaveni
(krst v rieke Jordan) Pana (podrl'a katolikov). PrinaSaju hodnoty: zlato, parfum kadidlo a olej myrtu. Ide o alegoriu
podradenosti vied voci viere, vitazstvo teokracie nad demokraciou / podradenosti ostatnych naboZenstiev, kultdr voci
spasitelizmu, a zivot iba ako priprava, ktorej pravidla uréuje Vierny zakon; axonometria smrti / prisfub posmrtného
spasenia po splneni pozemskych Uzov; Rim ustanovitel'om, kontrolérom i sudcom, miSmas extazy a askézy, poslusnosti
= modulovatel'na / manipulovatel'na rovnost... skrze pokanie (zmena myslenia / zmena konania, vo vztahu k l'dtosti,
kajucnosti a umitveniu, trestu).

Rim 300 rokov od JeziSa adaptuje svoju verziu transformujuic (prepisujic a publikujuc; a vulgata,
“oby¢ajna“, “uréena obycajnym rud'om* / priamy vztah k vyrazu “vulgarny* — vulgus — “zastup“,
“dav*, “¢rieda” /znovu tie ovce/, pisana Chorvatom Hieronymom po objednavke Portugalca Damaza)
spasitelizmus zakonom na oficialnu Statnu ideol6giu. Adaptacia zahfia flexibilnG synchronizaciu so
zvyklostami existujlcich i potencialne anektovanych etnik, ktoré vychadzaji z prirodnych cyklov,
Ukazov..., teda Pesach a Pascha, Chanukah a Vianoce a rovnodennosti, noci a polovice... (teda napr.
Slovanstva, teda naSich etnik, sa tyka prave tato oblast’ = adaptécia). Aj datum JeziSovho narodenia ¢i
smrti je podriadeny takémuto politiku, teda velmi masivne (“paradoxne®) “antisemitské“ privlastnenie
si judaizmu (proto-arizacia) — Novy zakon, kompletné privlastnenie si tela a lasky (kde sa teda laska
prirodne telesna diametralne meni na netelesny kultirny G¢el, uzurpovany inStrumentom hriechu
institcie inkvizicie), sexuality / rodiny — zakladného ¢lanku spolo¢nosti (“bratia a sestry...), zoStatnenie /
privatizacia intimity...

Neskor spasitelizmus slizi ako nastroj podvolovania si d'alSich kolonizovanych oblasti inymi Statmi
(Spanielsko...) a kriZiacke vypravy (proto-holokaust) spat’ do Svatej Zeme (ak by JeZisa obesili boli by to
sluckisti?) a inkvizicia (proto-gestapo)...

...asvetlo na zlato; a tma na zlo; a krv na vino; a pitie tej krvi; a telo na chleba; a jedenie toho chleba (“prijimat’ telo
Kristovo®), zvlaStny kanibalsky obrad, bolest’ a extaza, horiace srdce a horiace krucifixy Ku-Klux-Klanu, ich odevy
odkazujlce spatne na tl inkviziciu, a nehaptické autosexualne nahrady vyrazne masochistickej, nekrofilnej povahy...
relikvie — prsty, usi svatych, kostnice... — etablovanie novych typov morbidnych drahocennosti a bohatstvo z utrpenia.

Nereformovatel'na totalitna falokracia Vatikanu (auto-kastracného charakteru) dodnes trpne zotrvava
Vv “neeurdpsky* krajnom znerovnopraviovani muzov a Zien, od¢lenujic od seba akykol'vek telesny

metabolizmus, nahradzajic ho vyhraznymi mementami stoporenych vezi kostolov, boZich stankov, trznic
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dude, ideologickych uradov. Je to bolestivy ki¢ svalu z nevyuZitia.

Je ve'mi interesantné, aky pragmaticky Rim dokazal byt, ked’ sa rozhodol osvojit’ si ideolégie
pochadzajlce z barbarského (z bla-bla = “nezname jazyky”) prostredia len na zaklade analyzy ich
moznej (komer¢nej) efektivnosti. Ak prenesieme tdto skdsenost’ do naSej postideologickej doby a 'udovo
ju spojime s neo-liberalnym kapitalizmom, tak sa hned’ ocitneme v oblastiach hyperbol marketingovej
komunikacie.

Neexistujlci Rok Nula je koliskou modernity. Vulgata je protoformou postmodernity.
Neexistujici Rok Nula je teda iba bodom, doty¢nicou (ohriostrojom) dichotémnych pélov “do“ a “od*.
Neexistovat’ a neexitovat’.

Skoro Ziadna “civilizovand” krajina proti tomu ani dnes neprotestuje, naopak — my (skrze prezidentov

a premiérky) pokorne kl'aciac pri jeho (Papez / Svaty Otec) nohach (a kl'a¢ime za trest) mu bozkavame
prstene na rukach... a velebime tie Zeny (mnisky) za ich eminentn( obetu, ¢o inde Standardne nazyvame
rodovym ¢&i sexualnym terorom, krajnym zneuzivanim, a rezolGtne hodnotime ako kriminalny &in.
Vatikan vyhrava nad prirodou i demokraciou. Demokracia je spochybnena metafyzickou nadradenost’'ou
teokracie. Demokracia sa dobrovol'ne nechava spochybnit’ teokraciou. Spochybnenie je cestou vzdavania
sa zodpovednosti.

Rozdiel medzi sektou a cirkvou spociva v kvantitach. Spasitelizmus sa rimskym rozsirenim konstituuje zo sekty na cirkev.
Vatikan je bezvyhradne mocensky komplot a tak ako koloniélne / post-kolonialne, resp. totalitarne / post-totalitarne
skusenosti v minulosti by mal byt reevidovany a konecne odmietnuty v duchu post-vatikanizmu. Je na mieste kategoricky
negovat’ akykol'vek vplyv Vatikanu mimo jeho hranic, prestat’ ho uznévat’ ako legitimnu diplomaciu a vyvinut nan realny
tlak v zmysle dodrziavania ustalenosti l'udskych prav a demokracie v priamom vykone.

Principom Vatikanu bolo a je byt’ ideologickym centrom totalitného sveta-Statu (prv jeho tajnou sluzbou,
najkrutejSou represivnou zlozkou...). Vatikan, uvedomujuc si svoj zaber, ziskava moc autonomnu od Statu,
neskor s nim zapasiac o spoloenskd dominanciu... Stéat v statoch. Stat prechadzajtci hranicami inych
Statov. Teokracia nad jednotlivymi demokraciami.

Katolicky pochadza z gréctiny a znamena “univerzalny”, “celostny” (“vSetko”..., tak ako Islam). Katolicky znamena
tyransky néarok ovladania vietkého! Vatikan sa sklada z 2 slov Vatis (“prorok”) a Can (“had”).

4

Z matersko-Skolského psychoanalytického hradiska (premiestniac sa na koloto¢) oznacujeme pripad
vedenia nasho vedomia akymisi ne- / mimo-telesnymi entitami (“hlasy*, “osoby*...) jednoducho schizo-
fréniou. Jezis z takéhoto postu prejavuje znamky vyraznej schizoidnej pomatenosti, zavaznej poruchy
osobnosti. Spasitelizmus je schizoidné hnutie. Viera v Boha ma schizoidnud povahu en bloc. Vlastnictvo
Boha (Vatikan) je nie¢im eSte extrémnejSim. JeZiSova porucha osobnosti nevyviera z geneticky zdedenej
alebo invazivne narusenej fyziognémie mozgu, ale je to informa¢na lobotémia — pod enormnym tlakom,
terorom nednosnych sprav (¢o posobia ako elektroSoky) sa meni aj fyziognémia mozgu (finale “Clock-

work Orange” Stanleyho Kubricka). JeZziSov mozog sa takto vyvija od narodenia.

Dnes nevieme zodpovedne posudit, ¢i vo svojom vedomostnom kontexte mal Jezi$ (INRI = JeZi$

z Nazaretu Kra/ Zidovsky, narodeny v Betleheme, JHS, IHS, IHVS, IHVH, Jahve, Jeszua, Joshua,
Josh, v, g, ‘Incodc...; Castokrat oznacovany za ugitela, rabina, lie¢itel’a...) Sancu priamejsej
sebareflexie, ale my ju dnes mame. A preto, ak hovorime o kresranskych zakladoch Eurépy, tak by sme
mali (aspon) priznat’, Ze sa dobrovolne konstituéne, oficialne identifikujeme s ideolédgiou, ktorej zaklad
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prejavuje charakter zasadnej psychopatie (trojjedinosti...) a historia kolonizatorského Nového zékona je
pisana kon3piraciou, klamstvom, nasilim a zneuzivanim..., privlastiovanim, krddezou.

V sucasnosti by najpravdepodobnejSie takéto subverzivne verejné prejavy narusenej osoby boli tieZ oznacené ako
spolo¢ensky nebezpecné, samozrejme by vSak neriskovali popravu, ale nariadenu hospitalizaciu...

Schizoid je aj mentalnou ¢rtou postavy autora: anonymny mazkir pise za Salamuna, Gabriel prinasa
Marii zvest’ od Boha, a chorvat Hieronymus piSe za JeZisa (resp. Boha), na objednavku slizkych Hadich
prorokov na kopci... Historia je pisana slabo zavisle od surovej reality. Histéria je literarnou fikciou,

¢o potom maximalne legitimizuje aj poéziu byt’ vede rovnocennou “pravdou”. Schizoid je zvyc&ajny
prekladatel’ ¢i prepisovatel’ biblickych textov, lebo ¢asto ide o osobu, ktora vnatorne filozoficky nema
vel'a spolo¢ného so spasitelizmom, iba za Uplatu exekuuje prikazy nadriadenych. Pre nespogetné
mnoZzstvo manipulativnych redakcii Biblia obsahuje naozaj tisice chyb (nemyslim na gramatickeé),
nesurodosti, nelogickosti, nezmysly.

5

Je liberalna Eurdpa naozaj ochotna akceptovat’ body 1, 2, 3, 6 a 9 Desatora? Pricom napr. hned’ bod 1
otvorene vyzyva k tomu, Ze ,,nebude$ mat’ inych Bohov*, avSak Eurdpska Ustava predsa uznava prava
kazdého nabozenstva; a mnoho inych vyhrad...

Ako mbzeme jednat’ s osobou (Papezom...), ktora bude v 21. storo¢i stale narcisticky presadzovat’, Ze je Bohom
vyvolena? Co by ste povedali ¢loveku, o by za vami prisiel a povedal, Ze je Bohom vyvoleny, alebo dokonca synom
Boha? Preco by ktokol'vek mal mat’ vynimku vynatia z kategérii duSevného zdravia?

Politicka moc legalizuje bltznenie. Normalita sa posudzuje viacerymi ¢initel'mi, nie je, “bohuzial*,

iba vysadou diagnostiky (alebo forenzie) odbornej vedeckej, psychiatrickej obce, ale je aj objektom
spolo¢ensko-kultirnym &i partokratickym. Vzdali sme sa normality a nahradili ju normami. VVzdali sme
sa spravodlivosti a nahradili ju pravom. Aj v tomto pripade je odborné psychiatrické hradisko vehement-
ne postivané do pol6h druhoradych voci partokracii. Telesné (vratane duSevného...) zdravie je druhoradé.
Deviacie, psychopatie st spologensky i vliadne akceptované, ¢i dokonca ochranované, ¢i dokonca
stimulované.

Mytus je silnejsi ako zdravie. Mytus je silnejsi ako veda. Mytus je silnejsi ako priroda. Politicka poézia
je mocnejsia ako veda. Zijeme fantomické Zivoty. Kultura je regresivnym, retarda¢nym nastrojom

moci. Normalita je podradena polysémii devidcii, lebo radikalita mozna nie je aj pre privatizovany
liberalizmus, konzumarizmus. Hlavnym organom konzumarizmu je relativizmus, znovu — spochybnenie.
Normalita (o ktorej sa snazime zhovarat’ my na hojdackach) sa da potom diskutovat’ iba v subkultdrnom,

komunitnom, empatickom prostredi (empatia neznamena sthlas, iba pochopenie), iba v priamej
medziludskej interakcii — iba v intersubjektivite, v interpersonalite.

A ak hovorime o tom, Ze 80% obc¢anov Slovenska sa hlési k jednotlivym vetvam (a kridlam, zvézky flory a fauny)
spasitelizmu, tak nebude existovat’ Ziadna partokraticka vola revizie normality, ktoré by riskovala stratu nepopieratel’nej
majority ich hlasov pri najblizich vorbach...

Ak Europa zotrvava infantilne / senilne (do-od) proklamovat’ svoj spasitelisticky profil (fiktivnej entity,
myslienkového hnutia bez zodpovednej historie, konzistencie, kontinencie, rozpravkovost), potom musi
priznavat’ svoje nekrofilné inklinacie. Ta nadej nadeje, nadej spasenia, je nevyhnutne spojena s tym, Ze
akeési spasenie z nejakych dévodov potrebujeme. Co su tie temné dévody? Od ¢oho nas ma spasiz? Pred
&im nas ma chranit? Myslime si, Ze Eurdpa, v ktorej Zijeme, je “zIa“? Ze Eur6pania st zli? Ze sme zli?
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Mysli Eurépa na svoju vlastnd smrt? Ma Europa strach zo svojej smrti? Citi Europa vinu a hanbu?

Za ¢o, ak nie za oportunisticky rasizmus Vatikanu? Veri Eurépa v spasenie po konci svojho profanneho
Zivota? “Mystika“ ako stcast’ stc¢asnej kontinentalnej ideolégie? Parlamentarna mystika? Mysticky
parlamentarizmus?

6

A Adam (a-man, Adam ha-Kadmoni, 872 77-7721°:) bol androgynom. Hlinenym Pinocchiom tetra-
grammatonického hrn¢iara Yahweho (YHWH, »7)7). NaSa ortodoxna identita je preto fundamentalne
transrodova, transsexualna. Z Adama pochadza Eva, s ktorym ma potom deti. Adam ma deti s vlastnou
dcérou a my vsetci sme ich potomkami. Alebo Eva vznika ,,chirurgickym* zakrokom rozdelenia
Adamovej obojpohlavnosti, alebo naopak, Adam vznika rozdelenim Evy. Ak hovorime o androgynovi
je pochabé nazyvat’ to “on”! (Zeby siamské dvojcata?) A ¢o ak tato obojpohlavnost’ umoziuje seba-
oplodiiovanie? (Pariace sa siamské dvojcata. Fenomenalny incest!) Budeme moct fantazirovat, Ze préa-
ve Maria je tieZ obojpohlavnost'ou sama schopnou sebaoplodnenia, to vylu¢ovat’ nebudeme. Jezis mo-
hol takdto genetickl unikéatnost zdedit'. A ak teda Boh stvoril Adama na “svoj obraz*, potom je Boh
androgynom tiez? Telesné poruchy, dusevné tchylky...

Termin sex ma kore v lat. secare s vyznamom “‘rozdelit™* (secare = “sekat™). Prvotne sa tym nemysli koitus, ale jeden
a nasledny subor organov. Aj slovo “zdelenie* ma vztah k “deleniu* (ako to vysSie spominam). Zdelenie nie je v tomto
pripade iba ambiciou jednosmerného odovzdavania, ale vyzvou k obojstrannému “zdiel'aniu“ (zodpovednosti) hovorenim
za inych. Sexualnu konotaciu coitus z coire s vyznamom “stretnutie, danie sa dokopy, jednota” predznamenavalo
pouZivanie tohto vyraziva pre oznacenie magnetickych sil, planetarnych konjunkcii...

Z pozitivistického hlradiska: sebaoplodiiujtice sa androgyn (ak chromozomatickd stavbu ma androgyn?)
rozdel'ujeme na dve pohlavia z ekonomického dévodu: aby sa jedna strana mohla starat’ o deti, pokym

ta druha zhana jedlo — androgyn samo by to nezvladlo. Deti rozdeleného androgyna sa potom uz budu
fakticky périt’ cisto-incestne. Delenie (vSeobecne) bude mat vzt'ah aj k “deleniu buniek” — k vychodiskam
biologického rastu.

...trojuholnik manzela oplodiuje opacny trojuholnik manzelky (a 69) mechanickym stloZenim cez
dieru v plachte, ktorou je cela zakryta a pri orgazme citit’ iba blizkost’ Boha a nie vzajomné teplo —
ista forma latentne homosexudlnej “lucky hole* / “unhappy hole®...

Je jasné, Ze my (v pieskovisku) sa personifikaciou nespytujeme na zamery “naozajstného* Boha, ale

iba boha (toho, ¢o nie je; toho od “to” a nie od “On”). Jediné, ¢o na mieste mame, ¢o popravde robime,
je seba-spytovanie sa, ¢o vlastne projektuje Tudsky druh do potreby imaginativnej postavy, fiktivneho
charakteru, asociativnej role super-autority tzv. Boha (trestajiceho Boha Starého zékona a laskavého
Boha Nového zakona). Pre¢o (s vidinou akého profitu) a ako ju konstruuje a nasledne neprestava
rekonstruovat, ako ju osobne vyuZiva a skupinovo zneuziva (&no, eSte raz, tu nie je Ziadna ruptira medzi
konstrukciou a rekonstrukciou).

Spytujeme sa sami seba, preco / naco je nutné také zlozité vrstvenie vzt'ahov, pribehov, ritualov, sym-
boliky, prepisov, prekladov a interpretacii, naco je dobry vstup tak epickej politickej narativnosti, fabu-
lativnosti do prostredia nepoznaného.

Autoritarstvo (uréenie polohy / postavenia / poradia / smeru) je U¢inna metéda organizacie mas, teritorii,
mysli. NadboZenstva agresorsky vstupuji do prostredia nepoznaného, aby si vopred podrobili (privatizo-
vali, kolonizovali) tie budce teritéria.
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Spasitelizmus je zodpovedny (zneuZzity na) aj za monogamné, heterosexudlne usporiadanie vzt'ahov,
manzelského zvazku alebo vacSinovi organizaciu tyZdia na ¢as prace a ¢as odpocinku, sviatku. Tieto
dogmy uplatfiuju aj sekularne, postideologické, liberalne pospolitosti.

Spytujeme sa, aku Glohu zohrava metafora, personifikacia, zastupnost’ v Fudskej kultdre a vede, poznani
a kde nastava bod zlomu, kde prestdvame rozliSovat’ tzv. metafory a tzv. reality. A za akych okolnosti sa
takéto nerozliSovanie stava chorobnym alebo tzv. spolo¢ensky neprimeranym, ¢i dokonca nebezpecnym,
alebo naopak mocensky vyuzivanym.

Odpoved’ou méZze byt, Ze sofistikacia nie je cestou poznania, ale je prave ne-, pod-, vedomym zahalenim
tym zavojom, prikryvkou, tou burkou, kaftanom, rdchom, rdskom..., aby sme neuvideli, ¢o ndm, ¢o stredu
nasho tela chyba, alebo presne naopak, ¢o mame, ¢o VSETKO mame, ¢o mame navyse, ¢o nevieme
zvladat, aby sme popreli sami seba, a teda ti taZzobu (= neexistuje osoba nositel’a, zataz sama pada na
zem a rozbija sa na marne “cucky”) nemoznosti uniest’ zodpovednost, z ktorej vyviera (a cirkvami je
manipulativne sugerovany) karcinogénny miSmas, Spinava hra obojsmerného handlovania androgynnej
viny s hermafroditnou krivdou (bohabojnosti a boharovnosti) — telo, hanba — “vlada Pana”.

Kultdra (inStitucionalizacia krasy, lasky, pravdy...) je v tychto pripadoch z velkej ¢asti regresivna ako
vodéi telesnosti, tak dusevnosti. Kultira otupuje instinkty a zmysly nahradzujdc ich autentické funkcie
vlastnymi néstrojmi (malwaremi) — predsudkami.

A ak budeme pokracovat’ v téze o falokratickosti histdrie, potom diktat pochadza predovsetkym z
dominujdceho hororu muza — ta bohabojnos# verzus boharovnosz, to (domace) nasilie, to Sialenstvo,
Sibnutost’, pomatenost’, blaznovstvo, nepricetnost’, sprostota, idiotstvo, debilita, slaboduchost’, demencia,
delirium, bliznenie, choroba, porucha, deformacia, anomalia, epidémia, deviacia, masochizmus,
sadizmus, nekrofilia, teror, deStrukcia...

Ak zo submisivnej maternice pochadza hystéria, tak tieto strachy pochadzaju z ontolégie
dominujuceho kokota, ¢o sa obava, Ze neobstoji ©, ¢o sa obava byt nahradeny, byt zbyto¢ny (hnev

je strach), ¢o podlieha panike v pohl'ade na komplikovanost’ Zenského rozkroku a Gzkostne zamdlieva z
pachu tejto Talie.

Je to strach z naliehavosti pudu a problematickosti (kultirny predsudok...) vykonania tejto potreby — znovu — eminentna
potreba vyprazdnenia sa (v pripade samca / naplnenia v pripade samice; konvexny a konkavna; vnucované antonymum),
zbavenia sa netinosného..., lebo ten niekolko-sekundovy tranz orgazmu (orgazmus, organ a organ a organ, organizmus,
organizacia a organizacia; org... organum, lat., “nastroj“; ergon, gr., “praca“, falosny hlas a falosny hlas) nie je az tak
podstatny, aj ked’ nepopierate’ne motivujlci. Ten orgazmus nie je jedinym razantnym zastupcom, ¢o nas bezhlavo vedie,
je aj ohromnejsi pud = pud sebazachovy, hlad a sméd a sranie a Stanie (iné napliovanie a iné vyprazdnovanie sa), a
“silnejsi pes jebe“, erekcia moci, ejakulacia vlady, moc a mo¢. A znésilnenie je zvycajnym taktickym nastrojom vojny,
etablovania nadvlady, dominancie, podrobenia si.

Je to strach samca. Je to 1. strach samca zo samice — matky, 2. strach samca zo samca — otca alebo

3. mladsieho, silnejSie, krajSieho barana v ¢riede. Lebo vSetko sa z Gtleho veku primarne asociuje (este
nepolysémicky) separatne s matkou a otcom, vnucované antonymum. Idea androgynnosti je ideou
kompletnej rodiny, nasledne rozdelenou na neuroticky zapas foriem jing-jangovského dualizmu, aby sme
potom sami hradali svoje samic¢ky a samcov (uz polysémicky), zakladali svoje rodiny, stavali sa otcami
a matkami my sami, vracali sa tak, aspon trosku, spét’ k rozobratej celostnosti androgyna.

...aner = “muz*“, gyne = “Zena“ / Hermés & Afrodita, afro-? — aphriké = “bez chladu“, “stale naruZiva“? a “nymfomanka“
Niceae? Bola Afrodita ¢ernoSkou alebo Semitkou, Egyprankou...? Predstava neviazanosti africkej sexuality? Predrimsky
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mediteransky priestor, Frantz Fanon...

Je to teda aj predstava nerozlugitel'nosti zrodu a zaniku alebo vyjadrenie pohlavnej zmétenosti, alebo
opodstatneny pocit latentnej homosexuality. Je to obava z napliiovania alebo vzpieranie sa diktatu
rodovych roli (divadlo spravnosti).

Aj Salamun a jeho mazkir, aj Herodes, aj Pilat, aj JeZi3 boli muZmi a aj jeho posluchégi (Ziaci) aposto-
lovia boli muzi a Papezi si muZi a aj autori, prepisovatelia aj prekladatelia Biblie boli muzi. Ich idea
nepoSkvrneného pocatia / popieranie pritomnosti penisu pri oplodneni Mérie, demonstrované aj kastra-
ciami sdch, a symptomaticky boj proti homosexualite, antikoncepcii...

a miniatarny pipik bieleho obra a monumentélny pyj ¢ierneho trpaslika...

To ukryvané “vyprazdnenie* je signifikantom popretého Roku Nula. Syn Kultdra ho ukryva pred Matkotcom

Prirodou. Zodpoveda Nula androgynovi? Zodpoveda Nula Adamovi, resp. Adame, resp. Evaovi? NeudrZatel'na potreba
“vyprazdnenia sa” a horror vacui. Myslienkova inkontinencia. Nakazlivy dedi¢ny strach, zavislost’ vyvolavajici strach,
sebadestruktivna obsedantnost.

A samozrejme aj idea posmrtnosti, vykdpenia, zoZieravého spasenia je strachom zo Zivota a strachom zo smrti (z jedinej
istoty, muz a Zena, zrno od plevy). SU to vSetko strachy prirodzené / prirodne Zivocisne, biologické a takym je aj kultarny
strach z prirody, ktorym platime za to, ¢o nam kultira pomaha zastierat’ (lebo ona, tak ako hry psov, ¢o stale rozoznavaju
pach potu strachu a pach potu slasti, ndm uz iba smrdi, je samozrejmou stcast’'ou prirody, v3etko je samozrejmou stcas-
tou prirody) — od tych vyparov naSich tiel, moralizovanim elitaristicky korporatizuje institut predéatorstva (a v3etkych
ostatnych pudov a korporality a korporacie) v kontextoch organizacii svoriek a ¢ried = ériedny boj.

Kultura je prostriedkom Don Quichoteovského zapasu proti pominutel’nosti, proti “marnosti nad marnost'ou”. Opéat’ ina
nahrada falusu v jeho rukéch alebo priama i prenesend onénia; jeho senilna demencia, ¢o byva zvycajne sprevadzana
agonicky vypudenou sexualnou hyperaktivitou, ¢asto i pedofilnou; a jeho primitivny otrok Sancho, ktorého meno zna-
mena “svaty*, svata sprostota, sedliacka pravda, aj ked’ reprezentuje surovd realitu; — +; — je aj kopia, + sU aj terce
lopatiek veterného mlyna. Existuju konspirativne Spekulacie, Ze Quichote (reprezentant sveta idei, vzneSeny duch,
vzne$ena demencia, impotencia / Sancho je surové telo...; chudy a vysoky verzus tu¢ny a nizky, kdn a somar...) je
postavou zidovského proroka a cely Cervantesov pribeh je Sifrou (znovu sefira, znovu nula) mystickych zdeleni v krutych
¢asoch inkvizicie (= “vySetrovanie®; doktor, detektiv..., znovu pripominam normalitu a normativitu). Quichote znamena
“zadok kona“, ale nazyvala sa tak aj stc¢ast’ brneni, ktora bola upevnena na stehno jazdca umoziujlica mu mocit’ za jazdy,
kokot. Cervantes, ktory bol Gdajne utajeny zidovsky konvertita, znie ako “sluha“. “Sluha Bozi“? Mazkir? Gabriel?

Navyse Don Quichote de la Mancha = “zo Skvrny”, ale la Mancha znamena aj “materské znamienko”
¢i “poskvrnu” = “hanu”... ale aj “stado”...

Verlka ¢ast’ toho, ¢o sa zvyklo nazyvat' “mystikou®, sa dnes nazyva napr. “chémiou*. Je mnoho tajnych vys-
kumnych, vedeckych projektov a vzdy bude, a tajné sluzby; a ritual sa meni na stereotyp, korporatnu kulturu,
obeta sa meni na sponzorsky dar (cena pre umelca 5 000 eur, raut a medialna podpora 50 000 eur) a pod. Uta-
jenie je nevyhnutnou podmienkou takej prace, ktora si vyZaduje maximalnu koncentraciu, eliminaciu rusivych
faktorov, sterilné prostredie; proces, ktorého vysledky zatial’ nevieme s istotou predpokladat’; bezpecie vys-
kumnika a/alebo jeho okolia, verejnosti; ochranu (osobnych) udajov, prostriedkov pred zneuZitim... a herme-
tizmus disciplin...

Pripomenme si aj iny schizoidny pribeh — fabulu Cyrana de Bergerac — dokonaly erb suboja tela a ducha, formy a ob-
sahu, stboja samca o0 samicku.
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Ten absurdne spurny strach kultiry pred prirodou (muz a Zena) je aj nie¢o ako ten spominany dom, ktory
sme stavali, aby nas ochranil a teraz freneticky chranime my jeho. Pravda tohto domu potom musi byt
nevyhnutne uz konsenzualnou veli¢inou.

Miera takejto konsenzuality zavisi od bazalneho uskuto¢nenia diskurzu (véle zG¢astnenych stran), Struk-
tlry rozhodovania / vor'by a poc¢tu zd¢astnenych individui a inych veli¢in. Ni¢ iné ndm potom nezostane
iba snazit’ sa kog¢irovat’ fundamentalnu euro-americkd kontroverziu slobody slova a politickej korektnosti,
¢o sa naplno prejavuje ako svrbivé &ervenanie koze z astmy (teda dermatoldgia bude nespravnou disci-
plinou diagnostiky) v pripadoch karikovania proroka Mohameda a pod.

Ak by sme chceli byt expresivni, tak by sme aj k vyhybavému pluralizmu priradili schizoidnost. Takze
budeme spatne polemizovat, ¢i je schizofrénia normalitou alebo deviaciou. Tato polemika quasi kvasi

z neprehl'adného prevrstvenia asociacie a konstrukcie, pricom asociacia je prave ten pohl'ad na kvetinu,
¢o spontanne pripomina rodidla alebo rodidla, ¢o pripominaju kvetinu, a konstrukcia je aparat, ¢o uz ve-
dome vyuziva takyto prirodzeny potencial prirad'ovania — napr. vulgarna vulgata (a vulva, roztvorena
kniha...). Na jednej strane je nie¢o tajomné, ¢o sme eSte naozaj neobjavili, nepochopili, a na strane druhej
nie¢o, ¢o utajujeme, ¢o nechceme, aby ini (alebo my sami) objavili, pochopili. Tajomné, tajné. Aj ked’

z tajomného mavame mat’ opodstatneny strach, z takto prevrstveného spochybnenia sa rodi komplexna
dezorientacia (znovu zvéazok sensomotoriky a moralky) v otdzkach normality a deviacie. Na konci mame
naozaj najvacsie zabrany tvrdit’ prave sami o sebe ¢&i inych, Ze sme normdlni, a/alebo budeme hradat’
pragmatistické formy, ako sa zaobist’ bez antagdnie normality a deviacie, riskujlc, Ze antagénia bude
deviovar do agonie. Alebo zvolime prv wittgensteinovské a neskor rortyovské mi¢anie, odkazujdc sami
eba uZ len k interpersonalite. Schizofrénia je subliméciou kultirne potlaceného pudu (geneticky) pri-
rodzeného, rozrezaného androgyna v nas, tak ako sa ozyvaju iné surové pudy (chromozomaticka vojna...)
potladované kultUrou, “zoZrat’ a nebyt’ zozraty*, zoZieravé svrbenie amputovanej ruky. Podstatnym
¢initel'om jednoduchej normality je aj ta vacSinova demokracia — ak je vacSina kanibalska, potom ti,
ktori kanibalmi nie sd, sa budu pokladat’ za deviantov, a frutariani... Toto je vychodiskovo kapitulacny
kompromis demokracie. VSetko ostava len na otazkach miery = Ginosnosti — Gnosnosti nezodpovednosti.

Medzi¢asom v kanibalskej dedine:
LAty pre¢o neje$ maso? Z humannych dévodov?*
,.Nie, iba mi to nechuti.”

Budeme tvrdit, Ze ak je naSe Ja realizované v jazyku (tomu sa v naSom priestore konzervativne zodpo-
vedame od Slova, ktorym Boh ustanovil Zem cez Noeho syna Shema a wittgensteinovho mi¢ania a laca-
novho odmietania) a tento jazyk je nositefom svetonazoru, viac — je vazalom ideologii, a tento jazyk zna-
tel'ne nie je Uplne zdravy (ako to demonstrujeme v tejto diskusii), tak potom je choré a vaznené aj to Ja.

Eklektickou apropridciou (uz od pripadu antického Rima, Vatikanu) sa vyznamy slov (a nasledne i vyz-
namy pdvodnych objektov pomenovani) stracaji alebo st priamo manipulované na Ggéely kultdrne-poli-
tickych doktrin. Neskorsie generacie uz dostant slovo modifikovaného vyznamu. K objektu pomenovania
sa teda vztahuju (chapu ho...) uz podrla tej degeneracie.

Spojenie Afrodity a Afriky je v rychlosti zabudnuté, mediteransky priestor sa stava kontrolovanou zénou, aby sme
sa uz v stredoveku znovu sami seba pytali, ¢i st ¢ernosi vobec I'udia. Z xenofébie (zo strany protektora i zo strany

protektorovaného) sa stava absurdny rasizmus...

Slova, ¢o mali sldzit’ Rozumu, ten Rozum infikuju. Prevrat: Slova vladnu Rozumu!!!
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Slova su privatizované, stavaju sa obchodovatel'nymi doménami. Slova st majetkom imperialistickej
demagdgie a ta je majetkom bank a tie si majetkom monetarnych nadsamcov. Najéernejsia stranka
poetiky sa stava Sedivou knihou politiky.

Vyjadrenie pocitu choroby je pociatkom potreby diagnostiky (v tomto teritorialne obmedzenom pribehu diagnostiky
kulttrnej sugeracie, zameru a tlaku spasitelizmu a mnohych d’alSich neblahych vplyvov) s produktivnou vidinou
vykonania terapie. Spominany strach je tou hypochondriou — umelo ad absurdum vypudenym pudom sebazachovy,
spolocenskou sebazéchovnou fobiou / hyperkultivaciou / nadkultirnenim, skupina nadradend jednotlivcovi a jednotlivi
manipulatory tej skupiny. (hypo- = “pod“, -khondros = “chrupavka prsnej kosti* / = “brucho®..., nie¢o neprijemné
vychadzajlce z brucha, ¢o nevieme, ¢im je... hlad, absencia 5HT...)

Oslobodzovanie sa od zavislosti na strachu treba zaéat’ od revizie jazyka, pripominanim si radi-
kalnych vyznamov slov a ich spojeni, odhaPovanim a odstraiiovanim predsudkov. Korekéna etymo-
l6gia je jednym zo spdsobov prehodnocovania dejin:

Investigativna etymolégia! Forenzné etymoldgia! Revoltujlica etymoldgia!

Ezoterika, ako sme to pomenovavali, sa transformuje na materialistické dobrodruzstvo hladania skrytych, zabudnutych
“pravd” (slovo “etymoldgia” vyjadruje hl'adanie a vyjadrovanie pravdy / vyznamu, autorstva, vztahovych kategorii,
dévodu...) — dobrodruzstvo, z ktorého tiez naskakuju zimomriavky (hibernécia z chimér), husia koza! “Dobrodruzstvo*
je znovu skupinou 2 slov: “dobro* a “druzstvo® / “dobro druZstva“ a “druzstvo dobra“. “Druzstvo* je oznacenim skupiny
“druhov & druziek”. “Druh / druzka“ vychéadza zo slova “druhy / druh&“. Je to pomenovanie, ¢o je nerozlucitelné

od “prvého” “Ja”. Je to egocentrické (mozno i egotické) pomenovanie. Neexistuju druhovia “ako taki”, existujd iba
druhovia (druzky) “niekoho” — moji druhovia, ich druhovia (sidruhovia). Je v3ak aj cely “I'udsky druh* a humano-
centrizmus. Absencia “prvého” bude spétne pripominat’ nepritomnost’, neexistenciu, nulu pr(a)vého — Boha, Roku Nula.
Aj latino La Otra (“druha”) je vulgarnym pomenovanim manzelky (partnerky), ale aj dominy (opaku, tajomstva “jej”
submisivity).

Rovnaké (humanitné) otazky sa snazia zodpovedat’ rozne discipliny réznymi nastrojmi, pristupmi, postojmi, rézne
uzévery sa vynasaju, rozne aspekty sa akcentuju. R6zne formulacie m6zu znamenat’ tu istu otdzku, aj ked’ sa to sprvu
tak nemusi javit. Synchronizécia je mozna iba vd’aka intersubjektivnej voli, empatii. T4 otazka bude potom produkovat’
dalSie. Jedna odpoved’ bude méct’ zodpovedat’ viaceré otazky. Kvalitu kontinencie / konzistencie nepredstavuje iba
“filozofia“, ale aj “poézia“ — iny druh kontinencie / konzistencie a preklad medzi nimi — metaforicka translatoldgia.

Toto je proces ucenia sa i odnadcania sa.

S pod’akovanim Janovi Ballxovi za “trvaly diskurz”
a MatuSovi Porubjakovi za pozndmku k Nicae.
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Ferdinand Kriwet

Ferdinand Kriwet (1942) patfi k tvircim duisseldorfské
neoavantgardni scény Sedesatych a sedmdesatych let.
Dodnes plati za jednoho z nejoriginalné&jsich tvirct
konkrétni poezie a za prukopnika multimedialni tvorby.
K jeho nejznaméjsim dilim z oblasti konkrétni poezie
patfi takzvané textové kotouce (,Rundscheiben®),

které vznikaly v rozmezi let 1960 — 1963 a pozdéji byly
rozvedeny do nejruznéjsSich medialnich forem, odnozi

a variaci. Kriwet se v pribéhu Sedesatych let vypracoval
v tvurce, ktery zasadné rozsifil hranice pojmu literatura,
a to predevsim tim, Ze obohatil textovou praci o veskera
dostupna média: vytvoril dila bytostné textova i textové-
graficka, filmova a projekéni, zvukova (mj. lze uvést radu
zvukovych kompozic pro radio), dale fadu textovych
plastik a objektl, v sedmdesatych a osmdesatych letech
se zabyval typografickymi moznostmi v oblasti archi-
tektury. Pocatkem 21. stoleti zacal, po takrka dvacetileté
tvarci pauze, opét tvorit a vystavovat ve vyznamnych
galeriich, v€etné dusseldorfské Kunsthalle.

Texty, které zde vedle textovych kotoucu uvadime

v Ceskych prekladech, vznikly na samém pocatku
Kriwetovy tvorby, mezi lety 1957 — 1959, tedy ve véku,
kdy se vétsina tvarcu pouze rozkoukava; Kriwet v této
dobé vytvoril mnozstvi literarné vyzralych a predevsim
znacneé radikalnich textovych kompozic. Vedle zde zve-
rejnénych basni-montazi lze zminit jeSté mallarméovsky
komponovany roman Rotor, text ,bez za¢atku a konce”,
ktery Kriwet napsal jiz mezi svym Sestnactym a osmnac-
tym rokem a ktery byl jiz v roce 1961 vydan nakladatel-
stvim DuMont a stal se velkou literarni udalosti. Auto-
rovo mnohovrstevnaté dilo je stézi uchopitelné, jeden
drobny tematicky blok na to rozhodné nestaci, oviem
nestaci na to ani tisSteny format jako takovy — uz proto
zde uvadime pouze velmi drobny, v podstaté stale jesté
Ltradi¢né” literarni vysek Kriwetovy tvorby a diirazné
¢tenari doporucujeme, aby hledal dal, vyplati se to.



Vv prikrovu snu

FERDINAND KRIWET
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HERMANNU JAGAUOVI

...opakovaného poziti alkoholu pod pohriizkou
ylou€eni z internétu...

zadost o zakovskou jizdenku
mezi bad sachsa a
dusseldorfem

mezi dusseldorfem a bad

platna pouze po dobu trvani

Skolni dochazky
mezi bad sachsa a
dusseldorfem
wewersbricke

sachsa

potvrzené

pres katzenstein

pres katzenstein

predlohy pro Zadost

74



neplatné Zadosti budou vyrazeny

podpis vedouciho internatu
tvoje fotka v kozené bundé

obéznik

datovaci razitko vydeje

kdyZ jsi opily
kdyz jSI byI opily

obycejnych

jizdenek i u jizdenek

ha cesté tam i zpét pouze jednou

nikdy nehrana
hlasy vzdycky

tvoje fotka v kozené bundé

povoleno pouze jednou
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skryt svou slabost

la mauvaise
Sest osmnact nastupisté jedna
penize na jizdenku kufr
vSechno mam
Sest osmnact nastupisté jedna
zitra rano v Sest
odpoledne v pét

k pohadkovému parku

k pohadkovému parku
tettenborn

dalsi vlakové spoje

k pohadkovému parku
pres kassel bebru frankfurt




opakovaného poziti alkoholu

april ist the cruellest month

opakovaného poziti alkoholu

ostertal od jedné do péti
pod pohruzkou

od jedné do péti od jedné do

pres kocCi¢i khmen schmelzteich

v diisseldorfu v pal druhé
dopisy na které jsem neodpovédél

dusseldorfu

ted’ pfece nezacnes brecet
vCera angli¢tina psani prace zitra matematika
ostertal v jednu do ostertal od jedné do péti
odpoledne v pul druhé
sedm a pul hodiny cesty
sedm a pul hodiny k zoufalosti
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pul druhé
dusseldorf tady je dusseldorf

hlavni nadrazi
Sest osmnact nastupisté jedna

schuhstralle osm

ted prece nezacnes brecet

sledovat spoj na dusseldorf

schuhstrafle osm

dortmund munster hannover
pred tydnem stfelecka slavnost a fakt dobry baby
sledovat spoj na heidelberg
k pohadkovému parku

...opakovaného pozivani alkoholu



a postovnich

jen sen v pohmatu

ve stinohrach
proflakané hodiny spolecné

z nazvu mist ulic cukraren
brodl a prostranstvi
WAYR z dopist mytus
z dalkovych hovor(
z mi¢eni
zamlcené |Zi

stopy masek a kostek
ztratit
znameni

79



80

kdyz Slova zaménitelné promlouvaji dal

tvoje tvar bez odpoveédi
nocich o dvanacti mésicich
tvoje tvar bez poc€atku

tvoje bezeslovna

bezesna
tvar bez prijezdu

* Z nemciny prelozil Pavel Novotny
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Rundscheibe VI



Rundscheibe XIV
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NORA RUZICKOVA

Nedelny maliar
v ere plastov

Jaroslav Srank (1975) je literarny vedec, kritik a vysokoskolsky pedagdg — vyucuje slove
Pedagogickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave. Svoje recenzie a Studie publikuje v slovenskych aj
zahranic¢nych literarnych €asopisoch, zbornikoch a antolégiach. Je autorom kniznych monografii Autorské
texty s folklérnou dimenziou (2009), Nesamozrejma poézia (2009) a Individualizovana literatara (2013).
V aktualnom ¢isle Kloaky sa predstavuje so svojim projektom Portréty sucasnych slovenskych spisovate-
lov. Ide o sériu interpretovanych objektov — igelitovych tasiek. Tie vytvara od roku 2011, momentalne po-
zostava kolekcia zo $estnastich kusov. Cast projektu bola instalovana v roku 2012 na vystave z druhej ruky
v Stredoslovenskej galérii v Banskej Bystrici.

Prisvojené igelitové tasky s natlacenymi logami r6znych obchodnych znaciek, globalnych aj lokalnych,
Srank vlastnoruéne pretvara — vymazava, prepisuje, premaltva — a vytvara loga nové — ,neologa”. Mena ob-
chodnych znaciek premiefia na mena slovenskych spisovatelov. Pri tvorbe nového loga je klu€¢ovym princip
ikonickej podobnosti a ,ekonémia“ jeho produkcie. Jednoducho povedang, ,prerabka” znacky je prvotne
motivovana ciastkovou zhodou, hlaskovou a/alebo tvarovou, medzi povodnym a novym menom (napr. Bala
— Balla, Adidas — Vadas, New Yorker — New Leikert), ¢o ulahéuje aj realizaciu, ktora je i tak pomerne pracna.
Tvoriva metdda je blizka tomu, ¢o Claude Lévi-Strauss charakterizoval ako pristup domaceho majstra: ,Do-
maci kutil je s to provadét velky pocet rozlicnych ukold, ale na rozdil od inzenyra neurcuje si pfi kazdém

z nich jako prvni cil stanovit a ziskat suroviny a nastroje uzplsobené specialné k danému zadmeéru: jeho in-
strumentalni svét je uzavreny, a pravidlem jeho hry je vystacit vzdy s tim, co ma doma (...)" !

Materidly a nastroje si Srank, rovnako ako Lévi-Straussov ,kutil”, vybera z toho, €o nachadza doma: pouzita
igelitova taska, lak na nechty aj s prislusnym Stetéekom, odlakovag, fixka, popisova¢, odlicovaci tampon,
vatova tycinka. Pri svojej tvorivej praci si vystaci s kozmetickymi a kancelarskymi proprietami, ktoré su prave
poruke, a kedZe sa celkom dobre osvedcili, nie je dovod hladat za ne vhodnejsiu profesionalnu nahradu. Na-
pokon, vo sfére vytvarnej tvorby je Srank skuto&ne amatérom a tuto jeho tvorivu aktivitu mozno na zaklade
konvencnych kritérii kvalifikovat ako hobby. Rukodielne prevedenie, hoci zjavne vykonavané so sustredenim
a snahou o preciznost, sa vyznacuje postrehnutelnymi nedo-konalostami. Tie vyplyvaju aj z pouzitych
materialov a pomdcok, rukopisné stopy su zretelné a kontrastuju so strojovou potlacou a sériovym chara-
kterom pévodného spracovania igelitovej tasky. Na rozdiel od beznej igelitovej tasky je ta interpretovana
Srankovou rukou nezamenitelnym originalom. Princip brikolaze nie je pritomny len vo volbe materialov

a nastrojov. Samotné logotypy su uz hotové znaky, ktoré cirkuluju v spolo¢nosti, ich Citanie je zautomati-
zované a ich véadepritomnost anestetizujlca. S tymto vopred danym stiborom sa Srank pusta do dialégu —
dekonstruuje hotové znaky a .majstruje” z nich znaky nové, ktoré v sebe nesu stopy minulych znakov a ich
pouzitia. V podstate len prepaja a montuje dokopy dva uz existujuce znakové subory — jednym je systém
obchodnych znaciek, druhym menoslov slovenskych spisovatelov. Usuvztazriuje jeden systém s druhym,
¢im nas privadza k tomu, aby sme jeden systém hodnoét (svet literatury) ¢itali prostrednictvom systému
druhého (svet komer¢nych znaciek), teda metaforicky.

Z vizualnej kultury pozname podobné dekonstruktivne pristupy k reklame, ked umelci a socialni aktivisti
presmeruvaju posolstvo reklam tak, ze premaluvaju/prepisuju reklamné slogany alebo nazvy znaciek a me-
nia ich vyznam — pre takéto postupy sa vzilo oznacenie ,subvertising” alebo ,kulturna sabotaz". Prvé takéto
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aktivity sa zacali objavovat v sedemdesiatych a osemdesiatych rokov v kapitalistickych krajinach Zapadu.
Vacsina znamych aktivistickych iniciativ (napr. BUGA UP, BLF) sa orientuje na velké reklamné plochy (bill-
boardy) vo verejnom priestore a na prepisovanie sloganov sprejmi ale-bo na strategické sabotovanie celych
reklamnych kampani vytvaranim remakov a antireklam (napr. Adbusters). Kulturne jamy (culture jamming)

a ,prerabky” reklam sa objavuju aj ako sucast suc¢asného street-artu — podobna hybridizacia sféry umenia

a reklamy, aku realizoval vo svojom projekte Portréty sii¢asnych slovenskych spisovatelov Srank, sa obja-
vila v roku 2012 v intervencii ¢eského streetartistu TIMA, ktory pretvoril logo obchodného retazca Albert

na nazov viedenskej galérie Albertina.?

Srankova tvorivost sa véak od zmienenych prikladov zo sféry vizualnej kultury li$i nielen formatom a sposo-
bom spracovania, ale aj tym, Ze sa rozohrava v odliSnych kontextoch a podla méjho nazoru je vhodné
usuvztaznit ju predovsetkym s polom jeho profesionalneho pdsobenia.

Srank ako literarny vedec obvykle ,portrétuje” spisovatelov v réznych slovnikovych heslach, medailénoch,
perexoch, profiloch a anotaciach, je to ¢innost, ktora patri v jeho profesii k pomerne frekventovanym az ru-
tinnym.® Predstavovany projekt, hoci presahuje do sféry vizudlneho umenia, sa da vnimat aj ako rozsirenie
autorovho odborného zaujmu o slovensku literaturu a zaroven formulovanie kritického nazoru na to, ako

v suc¢asnosti funguje slovenska literarna prevadzka. Vo svojich metatextoch (recenzidch, studiach a pod.) sa
Srank k téme komodifikacie slovenskej literarnej prevadzky opakovane vracia, za véetky spomeniem $tudiu
Literatura ako jedlo (Vlna 33, 2007). V monografii Nesamozrejma poézia zas publikoval studiu Pseudonym
a mystifikdcia v sii€asnej slovenskej literature, v ktorej sa venoval problematike autorského mena a jeho
funkcii v systéme literatury (resp. kultury). Prave v kontexte Srankovej odbornej spisby mozno, samozrejme
s rezervou, vnimat jeho interpretované igelitky ako dalSie metatexty, pripadne ako metatexty na druhu,
kedze sa (kriticky) vztahuju k suboru metatextov reflektujucich su¢asnu umelecku literataru.

Exkurz do oblasti vizuality Srank podnikol uz v rubrike Fotorecenzia, ktoru vytvoril pre ¢asopis Romboid

a do ktorej pravidelne prispieval v rokoch 2011 — 2012. V rubrike recenzoval knihy suc¢asnej slovenskej poé-
zie a médiom, ktoré na to pouzil, bol fotograficky obraz. ISlo tu o experiment, v ktorom obratil zauzivanu
hierarchiu a pokusil sa zbavit prirodzeny jazyk jeho privilegovanej a regulativnej roly vo vztahu k obrazom

a vniest do literarno-kritického diskurzu urcité znepokojenie. Ako piSe Barthes v texte Rétorika obrazu:
.(...) kazdy obraz je polysémicky, implikuje pod svymi signifikanty ,plovouci zfetézeni” signifikatd, z nich
¢tenar muze jedny vybrat a jiné nechat stranou. Polysémie vede k tdzani po smyslu; toto tazani se vsak vzdy
jevi jako dysfunkce (...)" * Obvykle sa polysémia obrazov reguluje pomocou textov (komentarov, vykladov),
v rubrike Fotorecenzia bol text nahradeny obrazom, ktorého mnohozna¢nost nebola regulovana lingvistic-
kym komentarom (ak neratame nazov a Udaje o recenzovanej knihe) a ktorého posolstvo si Citatelia museli
interpretovat sami.

Prispevky ako Portréty sii¢asnych slovenskych spisovatelov alebo Fotorecenzie ukazuiju, ze Sranka expe-
rimentalne a subverzivne stratégie tvorby nezaujimaju len ako predmet teoretickej a kritickej reflexie, ale ze
ich s vtipom a odvahou praktizuje i on sam.

! Claude Lévi-Strauss: Mysleni pfirodnich narodd. Dauphin, Praha 1996, s. 34.

2 Viac o projekte tu: http://www.artalk.cz/2013/04/02/in_profundum-o-street-artu-a-politickem-umeni/

3 Samozrejme, vyraz ,portrét” v nazve projektu treba vnimat aj vo vztahu ku klasickému zanru vytvarného umenia. Tvar v portrét-
nom umeni napriec histériou reprezentovala ¢loveka ako takého, ¢i uz ako predstavitela urcitej spolocenskej triedy, funkcie alebo
ako nositela urcitej psychologickej individuality — portrét mozno teda chapat ako vizualnu synekdochu. Posun od tvare k menu,
resp. ku komerénej znacke je priznakovy. V rokoch 1987-88 vytvoril americky umelec Ashley Bickerton inovativnu persiflaz por-
trétneho Zanru. Do obrazovej plochy sustredil logotypy vyrobkov, ktoré v tom Case pouzival a prezentoval tento obraz ako svoj
autoportrét — Tormented Self-Portrait (Susie at Arles). Upriamil tak pozornost na postupujucu komodifikaciu vsetkych sfér ludského
Zivota a s tym spojent reduktivnu koncepciu identity definovanej vyluéne tylmi spotreby. Takéto konotacie vyvolavaju aj Srankove
Jportréty” — navyse aj igelitovu tasku ako predmet tu mozno usuvztaznit s fenoménom identity ponimanej v spolo¢nostiach spo-
treby ako obal, ktory sa da naplnit komoditami podla vlastného vyberu.

4Roland Barthes: Rétorika obrazu. In: Karel Cisaf (ed.): Co je fotografie? Herrmann & synové, Praha 2004, s. 54.
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BALLA. nar. 8. 5. 1967 Nové Zamky. prozaikf_f
René BILIK. nar. 24. 5. 1960 Skalica. literarny =

edec, publicista, editor y -t

Lubomir FELDEK. nar. 9. 10. 1936 Zilina. bas-
nik, dramatik, autor literatury pre deti, prozaik,
prekladatel, esejista, publicista, scenarista
Andrej FERKO. nar. 19. 1. 1955 Bratislava. pro-
zaik, dramatik, autor literatury pre deti a mladez,
scenarista, esejistalR

Milan HAMADA. nar. 9. 9. 1933 Velka pri
Poprade. literarny kritik, historik a teoretik,
prekladatel, editor| e '

Jana JURANOVA. nar. 19. 2. 1957 Senica.
poetka, dramaticka, autorka literatury pre deti

a mladez, prekladatelkali®

Jozef LEIKERT. nar. 22. 10. 1955 Zlaté Moravce.
basnik, autor literatury faktu, vedec, editor
Kamil PETERAJ. nar. 18. 9. 1945. basnik, textar,
autor literatury pre deti

Peter SULEJ. nar. 9. 8. 1967 Banska Bystrica.
basnik, prozaik, publicista, vydavatel

Marek VADAS. nar. 28. 5. 1971 Kosice. prozaik,
Bautor literatury pre deti a mladez, publicista
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