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Ilustracie | Charlotte Schleiffert

CHARLOTTE SCHLEIFFERT (1967, Tilburg) — jedna z pop-
rednych a najvyraznejSich predstaviteliek sicasného
nizozemského vytvarného umenia. Samostatne vysta-
vovala okrem Nizozemska v Nemecku (Berlin, Mni-
chov), Belgicku (Antverpy), na Novom Zélande (Auck-
land). Zacastnila sa kolektivnych vystav: vo Franciz-
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sku (Marseille), v Spojenych statoch (Chicago, New
York, Los Angeles), Spanielsku (Vitoria-Gasteiz), Ta-
liansku (La Spezia, Lucca), Rakusku (Vieden, Salzburg),
Cine (Peking, Sanghaj), Mexiku (Mexico City). Ocene-
nia: 1999 Prix de Rome (prva cena). V stGcasnosti Zije
a tvori v Rotterdame a v Xiamene (Cina).

)

!

\K‘ . =

N
= S
Y N

e

Charlotte Schleiffert | Oranzové dievca (Orange girl),
zmieSana technika na platne, 240 x 165 cm, 2009



Obsah

ILUSTRACIE
ROZHOVOR
DRAMA
ROZHOVOR
POEZIA
PROZA
ROZHOVOR

POEZIA

POEZIA / ROZHOVOR
PROZA

POEZIA

ESEJ

POEZIA
RECENZIA
POEZIA
RECENZIA
POEZIA
REAKCIA
POEZIA
PERFORMANCIA
POEZIA

POEZIA

CHARLOTTE SCHLEIFFERT
KataLiN Lapik: Umelec bol odjakziva len $aso
UFO Party | KATALIN LADIK
CHARLOTTE SCHLEIFFERT: Chcem vyjadrovat slobodu ducha
Basne | MARIS Z. NEMES
Prizra¢ny zenich | KALMAN JODAL

MiraN KonouT: VSechna dila by se mély vyvézt z muzei a redistribuovat zpatky

dospolefnosti . ... .. ... L.
Z Ustavy Spojenych $tatov americkych | JouN GIORNO

Zasadanie posadnutia / Obsession Session | ZuzaNA HUSAROVA A AMARANTH BORSUK

Maskované facky | PETER MACSOVSZKY
Intenzivne vyuzitie majetku | Jaxus Kariciak
Od konvergencie k transparencii | VALER MIkO
Papier & tirdZze | PETER MACSOVSZKY
Sprievodca vrstvami experimentalnej poézie | MicHAL REHUS
A()liquid stat pro quo(te) | ZuzaNa HUSAROVA
V montaznej dielni konceptualneho meteoroléga | MicHAL REHUS
Basné | PAVEL SMETAL
Hra kontra experiment? | MiCHAL REHUS
Poetika ataku | MicHAL REHUS
Pribeh jedného miesta | DANIEL Dipa
0000000 00 0000 00 000 | JAKUB REPICKY
Béasne | Dusan Sutarik

Zoznam obrazkov

11
14
16
18

20
27
31
35
37
39
42
43
46
47
50
51
53
55
57
72
74



kloaka 2/2011

ROZHOVOR

KatALIN LADIK (1942 Novy Sad), madarska poetka, pro-
zaiCka, herecka, performerka. Basnicky je aktivna od
roku 1962. SibeZne s pisanymi basniami vytvara aj zvu-
kovt poéziu. Zbierky: Balada o striebornom bicykli (Bal-
lada az eziistbiciklirél, 1969); Malé cervené buldozéry sa
pohynaji (Elindultak a kis piros bulldézerek, 1971); Roz-
pravky o sedemhlavom Sijacom stroji (Mesék a hétfejt
varrogéprél, 1978); Ikar v metre (Ikarosz a metroén, 1981);
Chlipna metla — Bludna metla, basne v madarcine i srb-
¢ine (A parazna soprii — Bludna metla, 1984); Vyhnanie
(Kitizetés, 1988); Zasnuby (Jegyesség, 1994); Stvordimen-
ziondalne okno (A négydimenzids ablak, 1998) Klietka
z travy (Fiiketrec, 2004). V roku 2007 vydala experimen-
talnu autobiografickti prozu Mézem ti Zit na tvari? (El-
hetek az arcodon?), ktora sa povazuje za jeden z vrchol-
nych vykonov madarskej avantgardnej prozy. V pre-
kladoch vysli jej basne v byvalej Juhoslavii, vo Fran-
ctizsku, v Taliansku a USA. Katalin Ladik patri medzi
tych nemnohych madarskych poetov, ktori eklatant-
nym spdsobom predvadzajd, ze jazyk basnického vy-
jadrovania sa realizuje aj mimo kdodu pisaného slova,
¢ize vo zvuku, vo vizualnom prejave, v pohybe, v kon-
krétnych akustickych a vizualnych artikulaciach. Ako
herecka ucinkovala v divadelnych hrach: Cechov: Tri
sestry (Masa); Visiiovy sad (Sarlota Ivanovna); Orkény:
Tétovei (Pani Totova); Beckett: Stastné dni (Winnie);
Jarry: Tatko Ubu (Mamka Ubu). V madarskych filmoch:
Duniace ticho (Duborgé csend, 1978); ZatiSie s rybou a
s inymi tragickymi momentmi (Csendélet hallal és mas
tragikus momentumokkal, 2005). V televiznych filmoch:
Guliver v krajine obrov (Gulliver az 6riasok orszagaban,
1980); Carodejnik Setna (Szetna, a varazslo, 1980); Na-
poleon (1989); Velky panovnik (A nagy fejedelem, 1997);
Bojovnik dihy (A szivarvany harcosa, 2001). V juho-
slovanskych filmoch: Uhryznutie anjela (Ujed andjela,

Ste bilingvalna, pochadzate z prostredia dvoch kultur.
Do akej miery tento fakt ovplyvnil smerovanie vasho
umeleckého a estetického vyvinu? Narazam tu pre-
dovsetkym na to, Ze ste sa zamerali na performanciu
a experimentilne umenie...

Moju spisovatelsku drahu ovplyvnila nielen viacja-
zyCnost, ale aj multikultirne prostredie. K tomu, aby
som svoje pisanie obohatila aj o vizualnu a zvukovud
poéziu, ma primili predovsetkym jazykové obmedze-
nia - tazkosti s prekladmi a publikovanim. Aj o ume-
nie performancie som sa zacala zaujimat pre jazykové

Katalin Ladik: Umelec bol odjakziva len saso

1984); Obrazovka zrni (Ekran snezi, 1985); Hranica (Gra-
nica, 1990); Sex-stranicky nepriatel (Sex-partijski nepri-
jatelj br. 1, 1990). V roku 2008 vystupovala na brati-
slavskom festivale Ars Poetica. V roku 2010 mala pod
nazvom The Power of a Woman retrospektivnu vystavu
vo vojvodinskom Muzeu si¢asného umenia (Muzej sav-
remene umetnosti Vojvodine). Ziskala niekolko pre-
stiznych oceneni: Cena Lajosa Kassaka (1991), holand-
ska Cena Kruhu Mikesa Kelemena (2000), Cena Attilu
Jozsefa (2001), Narodna cena Srbskej republiky Kultira
(2009). V roku 1992 sa definitivne presidlila do Buda-
pesti.

Katalin Ladik vo filme Ujed Andjela
(Uhryznutie anjela), 1984

obmedzenia a zanedlho som zistila, Ze pestrost jazy-
kov ho méze urobit mimoriadne origindlnym. Odvtedy
vedome vkladam do svojich zvukovych basni a perfor-
mancii jazykové a hudobné prvky svojho viacjazy¢ného
prostredia.

Predpokladam, Ze tito dvojdomost mala nielen svoje
prednosti, ale aj nevyhody... Porozpravali by ste tro-
chu aj o nich?

Uz od pociatkov mojej spisovatelskej kariéry ¢ize
od zaciatku Sestdesiatych rokov az po osemdesiate roky



som nemala najmensiu nadej, Ze by som mohla v Ma-
darsku publikovat, preto moje zaclenenie do dvojjazy¢-
ného prostredia predstavovalo skor vyhodu nez nevy-
hodu. Moje basne totiz, prelozené do jazykov vtedajsej
Juhoslavie, boli prijaté priaznivo a aj madarsky zvukovy
material, ktory v mojich performanciach zaznel, sa uka-
zal ako mimoriadne pdsobivy nielen v Juhoslavii, ale aj
v zahrani¢i.

Stali ste sa vSak znamou nielen ako poetka a vizu-
dlna umelkyna, ale aj ako here¢ka. Co by sme sa
mali/mohli dozvediet o vasej hereckej kariére?

Ako herecka som posobila v Novosadskom rozhlase
v rokoch 1963 — 1992 a v rokoch 1977 — 1992 v Novosad-
skom divadle. U¢inkovala som v nasledujtcich hrach:
A. Cechov: Tri sestry; Otté Tolnay: Bayer aspirin; S. Be-
ckett: Stastné dni; A. Jarry: Kral Ubu; B. Brecht: Matka
Guraz; Howard Barker: Zamok; Istvan Orkény: Tétovci;
Ferenc Molnar: Lalia; Péter Nadas: Stretnutie (Shure
Stadio, Budapest). Dalej som hrala vo filmoch: Castrati,
rézia: Domonkos Moldovan, Stadio Bélu Balazsa, 1972;
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Katalin Ladik | Obrazova basen, kolaz, 1975

Katalin Ladik: Umelec bol odjakZiva len Saso

Dunivé ticho, rézia: Miklos Szijj, MAFILM, 1977. Potom
v chorvatskom filme Uhryznutie anjela, ktory v roku
1983 pre Jadran film nakrutil Lordan Zafranovié. Da-
lej v madarskom filme Tam, kde vyhasne svetlo v rézii
Karoly Kismanyokyho, Pannonia Film, Budapest, 1989.
V televizii som t¢inkovala vo filmoch Carodejnik Setna
v rézii Andrasa Rajnaiho, MTV, Budapest, 1979; v krat-
kom filme Rodi sa monodrama v rézii Gyulu Radoda, TV
Segedin, 1981; Vrha¢ dyk, rézia Karoly Vicsek, 1984 a vo
filme Hranica, ktory v roku 1990 reziroval Zoran Masi-
revic.

Vo vasich basnach a performanciach polahky mozno
identifikovat prvky, ktoré odkazuju na oblast Sama-
nizmu, resp. ludovej magie a kultary. Odkial sa be-
rie tento zaujem? OZiva tu azda svet detstva alebo
vplyv domaceho, rodinného prostredia? Alebo tato
stopa $amanizmu pochadza odinakial — napriklad zo
zahrani¢nej antropologickej literatary?

Svet Iudovej kultiry a magie ma pritahuje uz od
detstva. V nasej rodine nemal velku tradiciu, no v tych

Katalin Ladik | Odpocinok pocas revolucie,
koléz, 1979
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Castiach mesta, kde Zili Srbi, uchovali sa tie-ktoré ITu-
dové zvyky. Prva kniha, ktori som ¢itala, obsahovala
madarské Tudové rozpravky. Natolko na mna zapdso-
bili, Ze odvtedy rozpravky aj inych narodov patria k mo-
jej zakladnej lekture. Dokonca som zacala Studovat li-
teratiru Iudovej kultiry a magie. Tak som natrafila aj
na diela zaoberajice sa Samanizmom. A7 vtedy som si
v§imla stvislosti medzi mojim basnickym a umeleckym
presvedcenim a Samanizmom. Toto sa udialo priblizne
v polovici Sestdesiatych rokov.

Sleduju vase verse, zvukové basne, performancie od-
kazujice na $amanistické ritualy podobny ciel ako
niekdajsie magické obrady? Inak povedané: funguje
kdesi v ich pozadi myslienka iniciacie a terapie?

Ano. Nazdavam sa, Ze iniciacia a terapia st podsta-
tou kazdého obradu a umenia.

Su autori, ktori madarské I'udové tradicie so Samaniz-
mom nielenZe usdivztaziuji, ale aj poukazuji na to,
Ze v ramci Eurépy je vlastne jedine¢nym javom, Ze
prave v madarskej recovej oblasti sa dochovali také

stopy $amanizmu, aké mozno najst az kdesi v stredo-
azijskych kultarach. Jestvuje teda v madarskom folk-
l6re, resp. v samom charaktere madarciny, v jej slov-
nej zasobe akysi magicky, hlbinny prad, ktory inde
v dnesnej Eurépe uz sotva mozno najst?

Odborne podkuttl odpoved na tito otazku by som
radsej prenechala etnologom, ved ja sa Samanizmom za-
oberam len z basnickych pohnitok. Nazdavam sa vsak,
Ze aj v tradicii inych narodov Eur6py mozno nijst ob-
rady pradavnych nabozenstiev, korene Tudovej magie;
vztah medzi spolo¢enstvom a nadprirodzenym svetom
udrZuje osobnost, ktora prerastla svoje etnické prostre-
die vdaka svojim schopnostiam (¢arodejnik). Uloha ¢a-
rodejnika bola v8ade rovnaka, lisili sa iba ritualy a rek-
vizity. Pre mna bolo podstatné objavit, Ze v minulosti sa
tejto ¢innosti mohli venovat aj Zeny, no neskor, v Case
rozmachu krestanstva a inych nabozenstiev, boli zba-
vené duspastierskej roly. A v tom okamihu sa skondéila
zenska rovnopravnost.

Od basni, ktoré pripominaji l'udovi magiu, aspon ja
to tak vnimam, vedie priama cesta k tematizacii tela.

Katalin Ladik vo filme Castrati, 1972



Katalin Ladik | Performancia, Zahreb, 1970

Odvazil by som sa dokonca tvrdit, Ze niektoré vase
basne a texty su poznacené ur¢itym sadomasochistic-
kym ovzdusim. Predpokladam, Ze to naznacuje, Ze vas
zaujima problém bolesti a mik...

Svet ma, od detstva az dodnes, neprestava udivovat.
Viditelny svet je pre mna jeden velky zazrak a sem patri
aj ludské telo. Este vacsim zazrakom je vsak pre mna ne-
viditelny svet. Odjakziva ma zaujimali a neprestavaja
ma zaujimat mystéria tychto dvoch svetov. Veci, javy
a tajomstva viditelného i neviditelného su inspiraciou
i predmetom mojich basni.

Pozorovanie tela, takpovediac jeho ,preverovanie®
v réznych podmienkach - predpokladim, ze ta-
kyto postoj naznacuje nadvaznost na tradiciu, ktord
do umenia performancie uviedli Beuys, Acconci,
Schwarzkogler, Abramovié...

Ja v performanciach svoje telo ,nepreverujem®, ako
vy vravite, ale do sluzieb diela vkladam celi svoju by-
tost. Moje telo — doplnené samozrejme hlasom, bas-
nami, svetlom a rekvizitami — je len jednym z pros-
triedkov, skrze ktoré uskuto¢nujem ideu performancie.

Katalin Ladik: Umelec bol odjakZiva len Saso
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Katalin Ladik | Vlasova hudba, performancia,
Zéhreb, 1970

Poznala som Beuysove, Schwarzkoglerove a Abramo-
vicovej prace — dokonca s Abramovi¢ovou sme kariéru
zacinali spolu v Belehrade na kazdoro¢ne usporiada-
nom medzinarodnom multimedialnom festivale Expan-
ded media v univerzitnom kulturnom stredisku na za-
¢iatku sedemdesiatych rokov. No uz vtedy sa nasa
tvorba uberala inym smerom. Ja som sa venovala a na-
dalej sa venujem basnickym performanciam, v ktorych
je, samozrejme, v znacnej miere zastipena aj bolest.
V prvom rade dusevna bolest a sebatrestanie. To vsak
nie je masochizmus. A uZ vobec nie sadomasochizmus.
U vyssie spominanych umelcov znasanie krajnej teles-
nej bolesti, jej predvadzanie, a teda ,preverovanie tela“
je jednym z hlavnych ideolégii a zdmerov ich perfor-
mancii.

Telo v privitnom a verejnom priestore... Zen-
ské telo... Vlastne veéné, mnohokrat interpretované
témy. Aky je vas pristup, ¢o je to, ¢o vas v ramci tejto
mnoziny najvac¢Smi zaujima?

Okrem toho, ¢o tu doteraz zaznelo, chcela by som
pochopit fungovanie svojho tela a zit s nim v salade.
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A dari sa to?

Zial, muselo uplynuf niekolko desafroci a potrebo-
vala som vela odvahy, aby som prijala svoje telo. Na-
Stastie, nie prili§ neskoro, ked som ako tridsatdevit-
rocna pracovala s rezisérom Miklésom Jancséom na
monodrame Bayer aspirin, Mikléos mi povedal: ,Kati,
maj sa rada, maj rada svoje telo.” To ma priviedlo do
rozpakov. Zrejme si v§imol, Ze si sama seba nevazim
dostatocne, resp. nevazim si svoje telo. Neskor, ked mi
z Casu na Cas kleslo sebavedomie, spomenula som si na
povzbudivé slova Mikldsa Jancséa. Tie mi pomohli udr-
zat si svoju ludskozensku dostojnost.

Ako vnimate vzfah dnesnych Zien k svojmu telu? Co
vSetko, ak vobec nieco, sa zmenilo napriklad za uply-
nulych tridsat rokov?

Podla mojho nazoru sa na jednej strane za uplynu-
lych tridsat rokov ni¢ nezmenilo na vztahu zZien k vlast-
nému telu. No na druhej strane: ¢ast Zien sa k svojmu
telu a k svojej spolocenskej role stavia radikalne inak.
Takze spdsob, akym sa Zeny stavaju k svojmu telu, je

poznaceny urcitou dvojakostou, a to tak v umeni, ako
aj v kazdodennom zivote.

Ako sa prejavuje tato dvojakost? Predpokladam, Ze to
so sebou prinasa priam dramatické napitie... A ,svet
muzov“? Ako podla vas reaguju na tito dvojakost
muZzi, ak si ju vobec vs§imnu?

Moja skusenost je taka, ze muzi si tito dvojakost
v$imaji. Kym jednych privadza do rozpakov, zatial
druhi sa jej prispdsobuju. Zial, medzi pohlaviami sa
vytvorilo aj isté silactvo a sutazivost. Dufam vsak, ze
¢asom sa veci dostant do spravnych kolaji, Cize Zeny
zaujmu miesto, ktoré im v spolo¢nosti prinalezi, a za-
pas medzi tzv. ,zenskym® a ,muzskym“ svetom pominie
a nasi potomkovia budu Zif v harmonickej spolo¢nosti.

Aké bolo madarské experimentalne umenie v case,
ked ste ho objavili? Kto vas in§piroval a aké boli pred-
nosti a nevyhody tych podmienok, v ktorych vznikalo
madarské neskoromoderné umenie?

Osobne som sa s madarskymi avantgardnymi umel-
cami zacala zoznamovat v roku 1968. Hoci som o nich

-

Katalin Ladik vo filme Bayer aspirin, 1981



vedela malo, predsa som mala pocit, Ze ista tizka tvoriva
vrstva presne citila/chapala avantgardny pulz velkého
sveta. Madarské umenie stratilo vela tym, Ze pod vply-
vom vtedajsej kultirnej politiky museli niektori umelci
a myslitelia opustit krajinu.

Katalin Ladik | Performancia, Klub mladych umelcov,
Budapest, 1982

Aka je situacia umelkyne ako vy v dneSnom svete?
Inymi slovami: zlepsili alebo zhorsili sa podmienky,
v ktorych tvoria experimentalni umelci? Alebo je
vsetko v najlepsom poriadku tak, ako to prave je?

Nerozumiem, preCo pouzivate vyraz .experimen-
talny umelec”, ved kazdy, kto tvori, aj experimen-
tuje. Experiment je organickou sucasfou tvorivého pro-
cesu. Ten, kto aplikuje novu techniku alebo hlada nova
formu, nie je menej hodnotny ako tradi¢ny, spolocen-
sky uznavany umelec. Tych prvych kedysi nazyvali
»okrajovymi umelcami®, lebo sa nachadzali mimo ofi-
cialne deklarovanych hranic umenia, ¢ize boli za mar-
gom, venovali sa ,marginadlnemu®, no nie ,experimen-
talnemu® umeniu.

Aky méate nazor na charakter a kvalitu sicasného
umenia? Este stale plati (eSte stile je uZito¢né?),
7e umelcom moze byt kazdy a vlastne vsetci moézu

Katalin Ladik: Umelec bol odjakZiva len Saso

vSetko? Neprebieha v sicasnosti akasi (ideologicka
¢i kvalitativna) deformacia, devalvacia, ktora sa zivi
vdaka réznym Stipendiam? Ako keby diela a ume-
lecké projekty vznikali na objednavku. Trochu to vy-
zera, ako keby sa proces tvorby dostaval pod dradnu
kontrolu. V ¢om je potom nezavislost umelca? Azda
iba v tom, ze si nezavisle mdze vybrat spomedzi
mnozstva grantov? A ked nie je grant, tak nevznikne
ani dielo? Ako to je?

Podla méjho nazoru vzdy to bolo tak, ako je to
dnes: umelcom sa moze stat kazdy a vSetci smu vsetko.
Pravda, nie kazdému sa dostane obecenstva. Existen-
cia umelca kedysi zavisela od mecénov, dnes zavisi od
grantov. Toto vSak iba v malej miere ovplyviiuje vznik
diel. Vyznamné diela vznikajui aj za najtazsich podmie-
nok. Iba ich tvorcovia Ziju kratsie a preto vznika aj me-
nej diel.

Menej diel? Ale ved dnes je na svete viac obyvatelov,
viac tvorcov, viac galérii, viac volného casu... Cize
vznika viac diel ako pred desatrodiami. Navyse su tu
vyspelé informacné technolégie — informacii o umeni
je tolko, Ze selekcia sa stava temer nemoZnou. Nepre-
valcuje kvantita kvalitu?

Mate pravdu v tom, Ze svet ma dnes viac obyva-
telov, viac tvorcov, viac galérii a vyspelé informacné
technologie. No ja predsa len neverim, Ze mnoZstvo
prevalcuje kvalitu. Ale ¢o je vlastne kvalita? A znovu
sa vynara vecnéa otazka: ¢o odlisuje skuto¢né umelecké
dielo od diletantského vytvoru? Na zodpovedanie tejto
otazky sa nepodujimam. Mam radost z toho, Ze este aj
v dnesnom automatizovanom svete ma takmer kazdy
v nejakej podobe $ancu vyjadrit svoje tvorivé schop-
nosti. Predpokladam, Ze nasledujice pokolenia si vy-
tvoria vlastny rebricek hodnét, ktory sa bude odlisovat
od toho, ako chidpeme umenie v sticasnosti, a mozno
sa na nas budd smiat. Pre nich nebude velky rozdiel
medzi ,umelcom” a ,homo ludensom®. A dalej: buda
mat mozno taky isty umelecky zazitok z diela ,homo
ludensa®, aky mame my dnes z ,diel®, ktoré s vysta-
vené v galériach. Kedze v budicnosti nebudu povazovat
tvorcu za privilegovanu osobu, nebudd ju ani finan¢ne
podporovat. Nebudu existovat konkurzy, ,dvorni ma-
liari, basnici, hudobnici“. Ti Iudia, ktori nebudd ve-
dodenné ¢innosti, budu tvorit menej alebo nebudu tvo-
rit vobec. Pripadne zomru hladom, ak sa budu venovat
vyluéne len tvorbe.

V sti¢asnosti sa pod zamienkou umenia pestuje naozaj
vielico. Pod heslom ,PribliZzme umenie ludom®. Na-
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Katalin Ladik | Poetka, ktora recituje naha (La poetessa che recita nuda), 1970

priklad prednedavnom v holandskej televizii ukazo-
vali, Ze v zaujme toho, aby sa uZzito¢né a krasne ocitli
pod jednou strechou, prichadza do médy malovanie
v restauraciach: kym mily zakaznik konzumuje, pan
umelec, profesional alebo amatér, stoji pred stojanom
a maluje. Z takého ¢ohosi sa mi obracia zalidok, hoci,
ktovie, mozno aj takéto pociny sa vydestiluji do ne-
jakej ,prospesnej“ podoby...

Ale no! Preco sa vam obracia zaludok? Spomerite si
na hudbu, ktort v koncertnych halach poc¢uvame s tol-
kou oddanostou: kedysi sa hrala pocas toho, ako §lach-
tici veCerali alebo aby sa na 1iu tancovalo. Aj pocas di-
vadelnych predstaveni Shakespearovych hier obecen-
stvo jedlo, mlaskalo, popijalo, ba v slavnych gréckych
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¢asoch bolo divadlo ITudovou zabavou. Umelec bol od-
jakziva len $a$o, od ktorého sa ocakavalo, aby zabaval.
Preco by mal byt dnes v inom postaveni? Samozrejme,
pritrafilo sa, Ze tu a tam mal niekto $tastie a dostalo
sa mu uznania uz pocas zZivota, no hodnotu diel vac-
$iny umelcov ocenili az po ich smrti. A dnes sme to my,
¢o s tolkym obdivom hladime na pocetné obrazy, po-
¢tvame hudbu, ¢itame knihy. Co prinesie budicnost?
V tom sa nevelmi prehrabavam, pretoze dufam, Ze moje
predstavy o buducnosti sa nesplnia.

Dakujeme za rozhovor.
Peter Macsovszky



prRAMA  UFO Party

KATALIN LADIK

(Vystup sa zacina v duchu klasickej anglickej ,party*.
Slavnostna, trochu updta nalada. Uéastnici zdruzeni do
skupiniek sa zdvorilo rozpravaji, v rukach napoje. Maji
na sebe jednotlivé kusy klasického salonneho oblecenia
(napr. biele rukavice po laket, smoking, frak, cylinder,
vychadzkova palica, cviker) vedno s inymi, prilezitost-
nymi odevmi (napr. polovnicky oblek, generalska rovno-
Sata, ¢insky ludovy kroj alebo arabsky burnus, livrej), nie-
kolki st ozdobeni kvetinami. Pocas party vyznaceny text
a hudba znejii z magnetofonovej pasky, podchvilou na ne-
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vydrzanie hlasno. Javisko pokryva slama. Niektori sedia,
ini leZia. Jedna dama Strikuje obrovski ponoZku. Niekto
spltany sa zmieta. Zeny mozu byt v nocnej koseli, v ¢ip-
kach, v kombiné, vo veCernych $atach, v koZenom odeve,
v Ciernom, zmiesane. Jedna z 0sob ma na krku zavesenu
tabulu s nasledujicim napisom: ZDOCHOL SOM. Jedna
Zena mechanicky opakuje: LUBIM TA, LUBIM TA. Spi-
tanu osobu do konca vystupu rozviazu a zahrni ju pre-
Jjavmi vricnosti ako niekoho, kto pricestoval z cudzej pla-
néty alebo ako Vykupitela.)

pane podla méjho priznania

vS§i s trstinovym cukrom
aktualne kedZe je spln

¢ize erotika v ktorej prstenniky
zabezpecuje priestor pre UFO

surové je neodkladne surové surové
zodpovedajice darwinistickym hypotézam
nemluvna pochadzajuce z ¢elade hlist
zafalé ale zhodneme sa na tom

Ze udrZanie rodu

hojdacka so striebornou dazdovkou
nie kamenné drozdy podlhovastej damy

ale ¢as pane Cas

do ringlotky alebo napriklad do kliestov
kikirikanie kohuta pod mojim paplonom

tato sviecku si dovolujem znovu
va$ mily manzel s platnami tamhla

posepkam toto tu

matka general totiz matku jeho povila bola
zézraCna bytost kym ju pridajala bola
oidipovsky sklon ju samu zozral

ale prejdime k tejto milej zvySenej podopretej

velice vzletni malba hehe

ako pomarance cupkali sem pricupkali
stretol sa s lietajicimi taniermi
tvrdim to tu namiesto Zeravého chlpu

uplatnil miernejsi podnet

v takomto osvetleni ¢ervena oranzova zlta
zltozelena zelenomodra modréa fialova purpurova siva
fakt Ze oslepujtca biela a vyssie spominany pocit

sumrak pleti na suchej pleti

(z magnetofonu:)
masozravé vtaciky

KIBLA KIBLA KIBLA
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objavujuce sa teplé pasmo hriabka

pleti a vlasov

mozeme pocitat s mojim zaujmom pane jasin se naziva
srcem

coraz vacsmi UFO som kurana

si isty Ze my tu na juhu

ty na juhu sa silne kazime formujeme

ale formujeme sa radujeme sa ako anjeli TEKVICOVE SEMIACKO

nech Zije prvy maj! NECH ZIJE PRVY MAJ! ATD.

masové vrrrrrazzzdenieeeeeeeeeeeee
od mojho detstva

vojjjjjjjnnnaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaa
koza koza koza koza

mesiac $korpiona

maj

no toto

¢o to ma spolo¢né s oktobrom

s madarskom

mdj maly svitec

pst eine miniatur-grabfigur

tisko nic tutenchamuns aus vergoldeten holz sie
ist 42 zentimeter hoch

zaista su safa i merva alahovi
znakovi i ko hodocasti kabu ili
umru ucini nece pogresiti ako
ophodi ko u savr§enom obliku
ucini dobro alah sigurno nagraduje
1zna

dnes je sobota mesiac februar a

dvadsiateho $tvrtého tisicdevatstoSestdesiat-

osem dovrsil som Sestdesiaty rok svojho Zivota

myslim ze som zdochol

CMULAJTE KOZU I VY!

PRIAMY SPOSOB PRICHADZAJU VRAJ ZDRAVI JEVTUSENKOVIA
NA SVET SVET SVET SVET

potra potrestali ma vo veci aaaAAAAAARAAAba AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA

zberny tabor zberna akcia PROTI KYANIDU
PROTI PROTI PROTI
PROTI PROTI PROTI

dafam Ze vas mily priatel sa tesi dobrému zdraviu a ruzova kosSela uz nie je v mode elektronicka hudba punktualna
hudba dodekafonicka hudba syntetickid hudba sinus hlas aj kvetinkova uz vychadza z radsej oranzova so zltymi
ramienkami dovr$il som $trnasty rok svojho Zivota uz by sa patrilo aby som sa oZenil poslite mi kvety v oktobri méj
Styridsiaty druhy oktober vy ste ma nepochopili som androgyn porodil som dieta mdj syn je vojak vo vietname
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UFO Party | Katalin Ladik

vSetky moje deti st vojaci aj ja som vojak aj manzelka je vojak aj z vas urobim vojaka dobrého vojaka zomriete
hrdinskou smrtou ako moje deti ako manzelka ako ja ste na rade!

hudba dodekafonicka hudba synteticka hudba sinus tongenerator magnetofon mikrofon televizia etylén orga-
noelektronicka hudba punktualna hudba dodekafonicka hudba synteticka hudba sinus tongenerator magnetoféon
mikrofon televizia etylén organoelektronicka hudba hudba synteticka hudba sinus hlas tongenerator magnetofon
mikrofén televizia etylén organ elektronickd hudba punktualna punktualna hudba dodekafonick4 hudba synteticka
hudba sinus hlas tongenerator magnetoféon mikrofén televizia etylén magnetofén mikrofon televizia etylén
hudba syntetickd hudba sinus hlas tongenerator magnetoféon mikrofén televizia etylén organ elektronicka hudba
punktualna

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

zena:  Prosim si husle najlepsie sa mi hra po smrti.

muz: Odkial prichadzas.

zena:  Od jazera z juhu.

muz: Vari vytecie voda z jazera.

Zena: Nie pane este nevyteka.

muz: Preco sa jazero po tolkom dazdi nevyleje.

zena:  Aby sa vylialo ale no tak.

muz: A ¢i sa uz prihodilo aby sa z klobika nevyliala voda.
zena:  Prikryte ma plastom.

I pan:  Po zapade slnka sa moze vasa nevesta vymocit na mna

II. pan: Vylozila uz svoje rumelkové prsia

zena:  Vypluvala som drozdy bude jar.

I pan: A ¢i obsahuje pes vlastnosti buddhu.

II. pAn: Mad mu!

zena:  Mu mul!

muz: Muuua!

I pan:  Nebesia nad hlavou i zem podo mnou vencia ma slavou.

II. pan: Moja ruka sa podoba na buddhovu ruku a moja noha je oslia.
zena:  Po poslednych dazdoch je mach zelensi ako kedykolvek predtym.
muz: rosim si este z tvojich rumelkovych pfs.

Zzena:  Jablka na stole vykrvacali.

I pan: Nevesta krvaca dajme jej Cervend cvernu.

Zena:  Za dverami stoji mladenec ddm mu noZnice citaru mu dam néz dam.
muz: Nie preto som prisiel po deku po tvoj rumelkovy krk pre tvoje slané nechty.
Zzena:  Otvorila som dvere naco sa zvecerilo.

Utrela som jablko a zjedla ho.
Okrem rozbitych poharov su este pohare ale nie je vtaci hvizd.
Vonku za dverami nie je nik.
Ani nemam dvere len noznice.
II. pAn: Diafragma vedno s brusnou dutinou ma velky vplyv na nas pocit bezpedéia.

zena:  Niekto stoji za dverami.
muz: Lubim ta.
7ena:  Zavolam nartho. Co je kamenny most? Co je ka-men-nyyy most? Coooo jeeeee ka-men-nnnyyy mooost?

C00000000000 jeeeeeeeee ka-mennnnyyyy moooost?

(javisko sa ponori do tmy)
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rozHovoRr  Charlotte Schieiffert: Chcem vyjadrovat slobodu ducha

Charlotte, na uvod by bolo vhodné, keby si nam po-
vedala nieco o svojom umeleckom zazemi...

V rokoch 1985 — 1990 som $tudovala na vytvarnej
akadémii v § — Hertogenboschi. Potom este dva roky
(1990 — 92) v institute De Ateliers.

Tvoj zaujem o gesticki malbu — smiem pouZit takéto
pomenovanie? — sa mdZe v dnesnych ¢asoch ,kombi-
novanych technik“ (kombinovanych médii?), instala-
cii a aplikovani prvkov savisiacich s virtualnou reali-
tou povazovat za akési stanovisko. Konceptualizmus
¢i minimalizmus ti zrejme nikdy neboli blizke...

Ja by som svoje prace neoznacovala ako gesticku
malbu. Zaoberam sa velkoplosnymi kresbami, kde naj-
viac priestoru zabera postava. Vacsinou ide o figtru po-
skladanu z réznych casti. Napriklad zo zvieracich kos-
ti¢iek alebo z masiek, ktoré pochadzaja z inych kul-
tar. No i napriek zvieracim elementom vnimam svoje
postavy ako Tudské. Popri vaésich plochach sa venu-
jem aj mens$im kresbam zvierat a rastlin, no z kresieb
potom vytvaram viacsie instalacie. Malé kresby kom-
binujem, napr. na ryzovom papieri, s pomalovanymi
kusmi koze alebo s kresbami na potla¢enom dekorac-
nom papieri. Tieto instalacie maji urcity politicky na-
dych. Spajaju sa totiz s fotkami a s prevzatymi novino-
vymi textami. Zaujimaji ma témy, ktoré sa tykaja spo-
lo¢enskych problémov. Od roku 2003 som Zila v Cine a
na vlastnej kozi som sa mohla presved¢it o nespravodli-
vosti, ktora tam vladne. TakZe vo svojich dielach reagu-
jem na stav spolo¢nosti. Neviem, ¢i to nazvat koncep-
tualnym umenim... Predsa na pociatku kazdého diela je
nejaka idea... No a sadrové plastiky, s ktorymi pracujem
v su¢asnosti, by sa dali vnimat aj ako minimalistické.

Ako vidim, no moZno sa mylim, sexualita hra v tvo-
jich dielach dost vyznamnu rolu. Ma to nejaké filo-
zofické pozadie? Freud a Lacan? Alebo nejaka vetva
marxizmu ¢i feminizmu?

Urcita hra so sexualitou tam skuto¢ne je. Casto
sa uchylujem k narazkam. Malujem posplietané Iud-
ské postavy, no genitalie bud chybaju, alebo s abstra-
hované. Stale ma fascinuje, Ze sexualita sa tabuizuje.
Vlastne mi ani nejde o sexualne motivy, ale o témy
ako moc a tutlak. Alebo laska. Chcela by som ju da-
jako uchopit, no nie v rovine sexualnej, ale skor psycho-
logickej. Nerada sa zapodievam filozofiou. Vychadzam
z vlastnych predstav, z toho, akym spésobom sa staviam
k problematickym otazkam. MoZno st moje diela femi-
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nistické, ved som Zena. Myslim si, Ze v prvom rade ide
o to, aby si kazdy stal za svojim. Nejde o prislusnost
k pohlaviu. Ide o to, aby si kazdy jednotlivec vedel obha-
jit svoju pravdu. Ak st niektori utlacani, napriklad lebo
7ija v chudobe, alebo sa im nedostava dostatok $anci,
musime sa proti tomu vzopriet. Muzi aj Zeny. Ak niekde
na svete utlacaju Zeny, takisto treba proti tomu bojovat.
Nazval by si to feminizmom?

Charlotte Schleiffert | Bez nazvu, zmiesana technika
na plétne, 220 x 150 cm, 2008

Ostanme este chvilu pri sexualite. Suvisi tvoj zaujem
o jej vizualne stvariovanie s dedi¢stvom takzvanej
sexualnej revolicie $estdesiatych rokov?

Nie, moje diela nemaju ni¢ spolo¢né so sexuéalnou
revoliciou. Narodila som sa koncom Sestdesiatych ro-
kov, takZe mna to nijako nezasiahlo. Celé mi to pripada,
ako keby ludia tych ¢ias priam nasilu Zili bez zabran.
To nie je ni¢ pre mna. Svojimi dielami chcem vyjadro-



vat slobodu ducha. Nemam rada obmedzené myslenie,
skatulkovanie. Neviem posudit, do akej miery bola se-
xualna revolicia prinosom. Podla miia to bol skor iba
trend. Nebolo to az také spontanne. Ludia sa do toho
vzajomne zamotali. Aspon si myslim.

Mne sa zdajua tvoje diela provokativne. Uréite si sa
stretla aj s neprijemnou odozvou na ne. No mozno aj
nie. Zijeme predsa v ¢asoch, ked uz nikoho ni¢ nevie
vyprovokovat. Aka je tvoja skusenost? Si s reakciami
na svoje dielo spokojna?

Samozrejme, zazila som uz rozne reakcie. Kym jed-
nym sa zdaji moje diela tizasné, zatial druhi popri nich
prechadzaji bez toho, aby si ich dékladne pozreli. Za-
hliadli ich moZno uz z dialky a pomysleli si, ze dalej si
ich nemusia prezerat. Mdj nazor je taky, Ze moje velké
kresby su lahsie pochopitelné, no s malbami to bude
o Cosi naroc¢nejsie. Raz som namalovala obraz, ktorému
som dala nazov Elimindcia muZov. Do knihy navstev
ktosi napisal: Elimindcia Charlotte Schleiffert. Velmi ma
to vytocilo. Umenie predsa nemoZzno chapat doslovne.
Povazujem za skuto¢ne hrozné, Ze niekto ma chce od-
stranif pre ten nazov.

Patri$ k pomerne markantnému pokoleniu umelcov,
ktori sa narodili v Sestdesiatych rokoch, ako napri-
klad Natasha Kensmil ¢i Helen Verhoeven. Si v kon-
takte s tymito umelkynami? Alebo inak: koho zo svo-
jich rovesnikov povazujes$ za najvyznamnejsieho ho-
landského umelca?

Poznam prace Natashe Kensmil. Raz za ¢as sa ocit-
neme na jednej vystave, takze sa pozname aj osobne. Aj
ona pracovala v De Ateliers, hned po mne. V umelec-
kom svete sa rovesnici va¢sinou poznajui osobne, alebo
su asponl oboznameni s pracou svojich saputnikov. Ja
vSak dielo Helen Verhoeven nepoznam, i ked videla som
raz jednu jej malbu. No a osobne ju nepoznam vobec.

Charlotte Schleiffert: Chcem vyjadrovat slobodu ducha

Z mojej generacie je pre mna najzaujimavejsi Erik van
Lieshout. Sme priatelia a obaja sme za¢inali v De Ate-
liers. A vela sme aj spolu vystavovali.

Myslis, Ze je na nieo dobré rozdelovat umenie na
v 3 v Y3
s,muzské” a ,Zenské"?
Nie. Absolutne to nie je potrebné. Je to nevhodné.
Ide predsa o kvalitny vykon a nezélezi teda na tom, ¢i
dané dielo vytvoril muz alebo Zena.

Vystupovala si v televiznom programe Vrouw zoekt
kunst (Zena hlad4 umenie). Znie to, ako keby to, Ze
Zena sa venuje umeniu, bolo ¢imsi nezvycéajnym. Stale
je naro¢né vybojovat si svoje miesto vo svete ,muz-
skych® umelcov?

Samozrejme, nie je ni¢ podivné na tom, ak sa Zena
venuje umeniu. Ved existuje tolko umelkyn. Umenie
predsa nepatri len muzom. Moja skisenost nie je taka.
Poznam mnozstvo vynikajucich umelkyn.

Aké je v sicasnom umeleckom svete postavenie ho-
landského umenia? Dostava sa mu primeraného re-
Spektu, dokaze reagovat na meniaci sa svet, alebo sa
v ilom rozméha duch provincionalizmu?

V Holandsku sa robi velmi dobré umenie. Aj pro-
vinénému umeniu sa tu dari, no zasa v ktorej krajine
nie, vSak? Je dost naroc¢né prerazif na medzinarodnej
scéne. Holandsko je mala krajina, takze v urcitej chvili
sa trh s umenim nasyti. Niektori umelci vonku prerazia,
najmi, ak sa im podari vystavovat na nejakom medzi-
narodnom bienéle. Podla mria kazdy holandsky umelec
doma skor ¢i neskdr uspeje, no prerazit v zahranidi je
uz, samozrejme, o Cosi zloZitejsie.

Dakujeme za rozhovor.
Pytal sa Peter Macsovszky.
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POEzZIA Bdsne
MARIO Z. NEMES

Puskinove prsia

(1)

Tito sa obchytkavaji. Nechaju cmukat prisavky. Nevra-
vim, Ze som zmyselny, iba, Ze som muz. Tito si vypu-
cuju pohlavny rod, ako moja matka prsia, ked ju bolia.
Chodi tu niekto pravidelne na pucovanie? V tejto to-
varni zvaraju Puskina. Traja bratia ho poriadne nabu-
chaji. A Puskin by chcel byt Zena, no ma pritvrdé pr-
sia.

(2)

Tanec je mastny stroj. Zaveseny na niti alebo na inom
cvicebnom naradi. Od radosti sa kazdy zamasti. Toto
je posledny klystir pred laskou. Nechcem sa pozerat na
starych muZzov, no po 6smej sa tomu nikdy nevyhnem.

(3)

Priniesol som husenicu, [ubi mast. Vlozim ju do ucha
babe, ktora este vie po rusky. Co ak sa mi zlepsi sluch,
hoci z Onegina ma aj tak vynechali. Ctim si telesna kul-
taru, ved niekedy i ja lezim v baliacom papieri a hovo-
rim, Ze som darcek.

(4)

Traja bratia nemaji dobré prsia, no najde sa zato aj ina
mutécia. NeSparaj si vo vyrastkoch lasky. Za¢nti mok-
vat, potom darmo budes vyskakovat, nebude na koho
spominat. V koryte je kamenie a Zenské veci. Jeden dru-
hého tisneme v $tave vpred.

(5)

Tito tu mi obchytkavaju hasenicu. A pritom by som ju
uz davno vymenil. MoZno za trojuholnik, hoci aj v iom
vsetko vidno. Spomedzi stehien sa neda vysadnut. Raz
darmo, chcu od Puskina mlieko.

(6)

V tejto tovarni vyrobili aj prsia mojej matky. Bola este
iskricka, ked ich robili. Podla mna je to dobra praca,
funguju aj vtedy, ked tancuje. S Rusmi nechodila, ale
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napisala otcovi vela listov. Ci si vykaju? To sa na nich
nepodoba.

(7)

Z troch bratov jeden vzdy place. Kym to robia, on vzdy
reve. Chcel by byt daréekom pre ostatnych dvoch, ale
tych zaujimaji len muzZi. Vratim sa pred telo, do mlieka.
Nie si v nom husenice, lebo je to vychodné mlieko.
Chcem byt taky ako Onegin po vyskrabe.

Palenie

Na poliach pélia. Z histky skvary vznika
mrak. Radost nan pozerat. Hluk drobnosti
zaplia dutiny a starena na futbalovom
ihrisku tlieska. Tam bezi Regina!

Chce zahasit smeti v jame,

ale tie st mudrejsie ako ona, butlavé

svine sa zarehlia, ked sa Regina vystrasene
chyti za hlavu a rozplesti sa. Otrava dymom,
povie gazda, ked obkltic¢eny bezradne

sa kniSucimi dospelymi stucha

do zZeny. Mrak nad kopcom bezmala vrie.

Lyzicky

Milujem hrdzavé lyzicky. Rad sa ich dotykam. (Milujem
eSte vela inych veci, ale toto ma aZz tak neboli.) Spy-
tujem sa priatelov, ¢i maju hrdzavé lyzicky, oni vsak
skryvaju svoje zasoby. Neddveruji mojim prstom, hoci
uz niekolko dni sa ma nikto nedotkol. Najradsej by som
hrdzu jedol, hltal ju, ked sa sestra diva inam. Minule
som sa potuloval okolo dielni a roztizene som sledoval
muzov, ako vkladali néastroje do zveraka. Aj ja chcem
nejaky predmet, z ktorého podchvilou opadava hrdza,
aby som ukéazal, Ze som uz dospely na lasku. Pred spa-
nim mi sestra porozprava, ze aj otec miloval hrdzavé
lyZi¢ky. Potom nalejem mlieko snu, no on aj tak vklzne
do niekoho lepsieho.



Cesta krvi

Tu nemozno vediet ani len to, ¢i
trojmetrova cesta krvi je dlha. A ¢im

a preco by bolo treba ludské bytosti kryt.
Tu mi hovoria, Ze mam byt hrdy

na svoje mladata, pricom ma uz nudi,
aké vyrastaji v mojom vaku.

Darmo ich u¢im hovorit,

aj tak obskakuju

akusi mlie¢nu stolicu.

Ked k nam zajde sused,

zdvorilo sa s nimi hra,

kym ja im paskou zlepujem

nohavice a ukazujem smerom k stene,

¢o je spanok, to je spanok.

Susedovi synovia sa vsak

fotia so mnou

a prv ako odbehnu domov,

fotky si vopchaju do vrecka. Z hreberia im
eSte mavam, potom dole, nikdy.

Basne | Marié Z. Nemes

Spomaluje az do blazenosti

Deti odrazu zacali byt deravé.
Obhadzovali mur chorymi loptami, ale

uz sotva boli nie¢im inym neZ puklinami,
v ktorych moéze$ zmiznut, ak poznas pach
lopt. Tam leti! Tam leti! — potom

vSetko stichne ako v odtoku.

Deti v kriku! M6Ze$ im priniest

pecen, no kazdé uz ma.

A horuce pavuciny! Pritom dedinu

uz opustil aj posledny pavuk, odkedy deti
odrazu zacali byt deravé. A predsa mnoho
membran prikryva popoludnie, ked padas
dopredu, pricom okolo teba plieskaji
choré lopty. Do matere ti takto upaluje
kliest, potom spomaluje az do blazenosti.

Charlotte Schleiffert | Naomi, zmie$ana technika na platne, 200 x 300 cm, 2007
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PROZA  Prizraény Zenich
KALMAN JODAL

On. V zrkadle nasiel sam seba.

Nezname tvare ho oslovuji neznamymi menami,
prihovaraji sa mu jazykmi, ktorym nerozumie, pouZi-
vaju slang, ktory nepozna.

Ervin visi nahy na akejsi mrezovej konstrukcii
s hrotmi, Anna ma na vyholenej hlave vytetovany ¢in-
sky ideogram.

Horuca istota.

»A vskutku, preco nie?“

Na vitrine s prasknutym sklom extra fixa¢né tu-
kanom, pac¢idlom, kladivom. Znetvorené tvare, Spik a
sekréty.

,Libim fa!“

Spinavy strop, zvizky la¢ov brisiace sem a tam.

Z dialky sa $iria, mihaja vykriky, voda na povrchu
vane sa ani nehne.

Pasta hriechu v bubline bolesti. Zakizana zdna,
ohanbie.

LZadrz!“

Ervin. Pisfou v koZenej rukavici rozbije oblok
z mlie¢neho skla. Klimatizacia klepe, hrkoce.

,Kov reve

Diev¢a v Ciernej koseli sa oprie do mrezi. Studena
hrdza, v pulzujucom module mésa slzy, interferencia
vasne stuhnuta na ladova hrozu.

,LAky si hlupy:*

Ona. Vo fialovych vlasoch sa jej plazia chaluhy.

Dohasinajuci koncek cigarety. Vabenia a volby.

,Chybala som ti?“

Zacelujuca sa rana sa zapaluje, zapaluju sa zore. Za-
blysne sa skalpel, smuti.

V klietke, v klade, v putach.

Vyzliect, obliect.

Anna na prizemi stlaca tlacidla vytahu, no vytah
nikde-nikde.

,Nie! Nie!“

Hortica, cestovinova koza. Sedivé mihalnice, popu-
kané pery.

,Povedala som cikat!“
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Danke:
Aphex Twin
Borghesia
Chemical Brothers
Sisters of Mercy

On. V rukach gulomet, v Hildinych pneumaticka
zbijacka. Neduzivy, preryvany balet.

Bezbolestne, asepticky, Spatne.

Moje vzdialené ja sa potkyna v kotle no¢nych ku-
lis, zo zdochliny mastného, roztrancirovaného prasata
vzlieta havran, vozvysok, k syntetickym velhoram, kde
sa mihaju blesky a viry ladového vzduchu, ohrieva Ziara
umelého Slnka.

,Podme

Vla¢im lyZe medzi pSeni¢nymi a kukuriénymi lanmi
fuckin’roviny, alergicky na ambréziu, s nahladko nabri-
lantinovanou lakovou lebkou.

Cestu lemuji vybrakované ksichty spisovatelov
a hercov, nosim vSak zazratny prsten, vytepany zo
svetla a zo vzdychov.

Vo vode vo vani sa hojd4 odfarbena hriva, v rozvire-
nej spolo¢nosti tabletiek, krvavej vody a lodiciek s vy-
sokymi opatkami.

Chlapec s obojkom zastane a povie:

»Stara super osmicka.‘

Falosny kvikot umelého prasata pri splne papiero-
vého mesiaca.

Svetlo z pozadia, reflektor precesava rozdrveny, de-
ravy priestor.

Chlapec s obojkom sa zmieta pred Sepkariiou v sliz-
kej spine.

Ja som Hamlet, Dan.

Moja mftva bytost je zapalna obeta.

On, zazraény mandarin. Vonia snom, 6piom a stra-
chom.

Ml¢ky mizne v prepadlisku.

Hilda sa koncentruje na podstatu. V ruke sekaé
na lad.

Myslienky st zmatené, meduzoviti partizani straca-
juci sa v hustej, lepkavej tme st nedovercivi.

Anna sa prebtidza s vykrikmi, snivalo sa jej, Ze pre-
chadzala hroznymi salami.

On. V solariu vpija svetelné/tepelné romboidy lua-
cov skodlivé pre pokozku.

Obrati sa a prihovori sa zrkadlu.



sokutofnost stoji na kostre zakladnych jednotiek
matematiky a kvantovej fyziky. Smrt je prechodna, ne-
vyhnutna dimenzia tiennového jazdca, disponuje len po-
lohmotnou substanciou skuto¢nosti.*

Udriem. Znova a znova.

Neforemna kasa mésa, mizerny jato¢ny odpad.

,Pokusaj ma este!”

Chlapec s obojkom sa chveje v lone dievcata v Cier-
nej koseli. Eroticka pieta.

Zaclona vzblkne.

»,Moja matka je Cierna ruza.

Ervin, ktovie po kolkykrat, vyzlecie sa donaha, po-
tom s revom na seba natrie svoje vykaly.

V hibke sadrokarténovych pyramid hladia mumifi-
kované zdochliny maciek hlipo a bezbranne do tvare
strachu, s otvorenymi sinkami, pripravené mnaukat.

On. Ako osamely, extaticky Zenich obsmfda pri no-
hach Sfingy a omyva ho Zblnkot ¢embalovej hudby.

Hilda, milosrdna sestra. Cmula prsty Anninych

vvvvv

jakom afektovanom nemom filme.

Chlapec s obojkom. Hladi do zrkadla, hlad4a sam
seba.

Anna. Utopi svojich macacich démonov vo vani.

Hilda. Oko jej prebodne mechanicky jednorozec.

KALMAN JODAL (1967) madarsky spisovatel, zije v No-
vom Sade, Srbsko. Debutoval v roku 1994 knihou Ba-
ganca a mur (Bakancs és fal). V roku 2010 mu v novo-
sadskom vydavatelstve Féorum pod nazvom Agressiva

Prizracny Zenich | Kalman Jodal

Hovori, Ze hmota nejestvuje. Hovori, Ze smrf nejes-
tvuje.

Udriem. Znova a znova. Potom vojdem do alt-
deutsch jedalne a rozhliadnem sa.

Na starom prijimac¢i znacky Samsung bezi Fa-
shion TV.

Z obrazu vystupi obluda.

,Cakal som fa*

Viem*

Stojime potichu, nehybne na perzskom koberci v je-
dalni plnej nabytku a nevypovedanych slov.

Ozve sa elektricky vratnik.

,Lubis ma, viak?“

Schmatnem kuchynsky néz a vrazim si ho do pleca.

Obluda hra na ¢embale. Jej produkciu doplna har-
fova hudba z DVD.

,Lubis ma, viak?“

Hilda vyciera upirie zuby.

Sarastro, Fortinbras ta oslobodi.

Krvacam a krvacam a smadujem ako Strbavy ne-
6novy napis v slneénej ziare, zapraseny a vyhasnuty,
snivam o horucich telesnych poliach elektrickych ob-
vodov, ¢akdm na Godota, rutim sa do masového hrobu
vo veénej klinickej smrti.

S laskavym dovolenim autora sa o pretlmocenie
pokusil: PM.

vysla jeho druha kniha, zbierka noviel, poviedok a roz-
hlasovych hier. Este v tom istom roku za nu ziskal Lite-
rarnu cenu Karoly Szirmaiho.
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Milan Kohout: V§echna dila by se mély vyvézt z muzei a re-

distribuovat zpatky do spolecnosti

Cesky performer a vysokoskolsky pedagog. Ucastnik
tzv. ,druhej kultiry“ pocas komunistického rezimu a
signatar Charty 77. V roku 1986 bol pre svoju politicko-
umeleckd ¢innost vyhosteny z Ceskoslovenska. Zije
v Bostone, od roku 1994 je ¢lenom experimentalnej
umeleckej skupiny Mobius (http://mobius.org). Za per-
formanciu pri muire na Mati¢nej ulici v Usti nad Labem,
pocas ktorej na protest proti segregacii Romov rozrezal

vlajku Ceskej republiky, bol obvineny z hanobenia $tat-
neho symbolu. Za akciu Slucky na predaj kritizujicu
prax americkych bank bol zatknuty a postaveny pred
sid. V roku 2010 vydal vo vydavatelstve Petr Stengl
knihu Proved vola svétem, volem ziistane, v ktorej ma-
puje svoje skusenosti z ,druhej kultiry“ a z Ameriky.
MiLAN KoHOUT (1955).

Milan Kohout | Slucky na predaj, performancia, november 2007, Boston, http://blisty.cz/art/39145.html

Co ta priviedlo napisat takdto knizku, skoro az me-
moare?

V Bostonu mé shodou okolnosti zkontaktovala
jedna zenska, ktera byla manzelka néjakého mého ka-
mose, na mejdanu jsem ji vypravél néjaky pfibéhy
z androSe, ona fikala: ,Proboha, hned to zapis a ja ti tu
knihu napi$u. Ja ji fekl: ,Prosim té, co myslis s tim —
napi$u’ A ona na to: ,Ja se Zivim jako Ghost Writer.
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To je profesionalni povolani spisovatele, ktery pise na
zakazku, co se od néj chce. Kuptikladu jak ty razny
kravy ze Soubyznysu nebo ti ¢iraci sportovci vyda-
vaji memoary, tlusty krasné napsany memoary, kazdy
hrozné Zasne, jak umi psat a jak jsou strasné znaly ja-
zyka. Ale to samozfejmé nepiSou oni, to piSou najati
profesionalni spisovatelé, ktefi opravdu umi dobie psat.
Ten ¢loveék, ten tulpas jim jen nadiktuje néjaky pfibéhy


http://mobius.org
http://blisty.cz/art/39145.html
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aoni to potom ztvarni a daji tomu formu knihy. A to
mne pravé nabidla. Ja jsem fikal: ,Prosim té, ja si to na-
piSu sam, ja nepotfebuji, abys mi to psala. Tim mé vy-
bidla, to uz je asi pred tfemi lety. Tak jsem na to sed a
zacal psat. Uz za doby undergroundu jsem si délal ta-
kovy svtij archiv raznych listeckti, poznamek, basnicek,
kratkych povidek, ktery jsem tenkrat napsal — sem tam
nékde publikovanych v samizdatech, a tak jsem otevtel
svij obrovsky kufr, projel jsem ho a vytahl jsem z néj
néktery véci, a ty jsou v knize, vétsinou teda v prvni
¢asti knihy. Ja to neberu ani jako memoary, bavil jsem
se se staryma pratelama z undergroundu a rikali jsme
si, Ze by bylo dobry, kdyZ se néco dochova jako doku-
ment, jako dokument doby. Je fakt, Ze mlada generace,
zvlasté ta, kterd se narodila nékdy po revoluci, viibec
nema ponéti, jak to fungovalo. Je sice pravda, Ze par
kniZek z toho obdobi vyslo, ale zmapovat celou tu dobu
na néas porad ¢eka a kazdy ptispévek je dobrej jako do-
kument, jako svédectvi doby.

Takze si to pisal pre druhych ludi, nepisal si to kvoli
sebe? Ako dokument pre ostatnych I'udi?

Absolutné, to je dokument pro ostatni lidi, s tim,
Ze jsem planoval, Ze asi prvni ¢ast bude zajimat Ame-
ricany, protoze puvodné to bylo mysleny, Ze se to
napise v angli¢tiné, ale ja jsem ji fekl: ,J4 to napisu
v Cestiné, pak to prelozime do anglitiny, a ty to muze$
pak hodit do spravny angli¢tiny.” Takze prvni ¢ast bude
zajimat AmeriCany, ta je o tom socialismu a druhé kul-
tufe a druh ¢ast zase Cesky Ctenafe, protoze tam je zase
o zivoté v Americe.

A to sa potvrdilo?

Ja myslim, Ze se to potvrdilo, i kdyz sem tam nékdo
fika: ,Mé spi§ zajimala prvni ¢ast®, ale vétsinou cesky
Ctenafe zajima druha ¢ast, protoZe to je daleko vétsi
exotika, i kdyz mozné zase tady ty Ceskoslovensky mla-
dochy zajiméa prvni ¢ast.

V rozhovore pre isty internetovy magazin si na jednu
otazku odpovedal, Ze sa ti zda, Ze si nezazil uz ni¢
také dobré ako underground za komunizmu. Hovoril
si tam o tom, Ze ste vtedy nemuseli Zit pod nijakym
diktaitom. Ale underground bol v takych pomeroch,
v akych bol, bol komunizmus, bola totalita, teraz tu
mame z tvojho hladiska dalsiu totalitu. Preco nemdze
opit fungovat dajaka verzia undergroundu?

Protoze Zijeme v systému, ktery je svoji formou to-
tality daleko vychcanéjsi a vychytralejsi nez ten pred-
chozi, protoze je to tzv. systém, ktery se nazyva ote-

vieny, coz ti kazdy obhajce tady toho demokratic-
kého trzniho hospodafstvi bude donekonecna tlouct
do palice: ,Ty vole, tenkrat byla totalita, ted Zijeme
v oteviené demokratické spolecnosti. To je sice nave-
nek pravda, ale z druhé strany ta otevienost v podstaté
zamezuje vzniku jakéhokoliv undergroundového hnuti,
protoze underground v oteviené spolecnosti nemuze
byt underground, kdy?z je to oteviena spole¢nost.

Milan Kohout | Hadzanie hrachu na stenu,
performancia, jun 2009, Zapadny breh Jordanu,
http://blisty.cz/art/47680.html

Ale je skuto¢ne otvorena?

Naopak chce byt oteviena, protoze tim zamezuje
vzniku jakéhokoliv odporu a nic neohrozi jeji totalni
kontrolu pfes lidi, coz je logicky. Je to dokonala kapita-
listicka totalita typu George Orwella... Kdyz se v Ame-
rice ptam svych studentd, aby mi pfinesli ukazku ame-
rického undergroundu, tak mi vzdycky pfinasi ukazky
néjakych opozi¢nich hnuti, jakychsi hnuti, ktery vy-
tvari néjaké komunity, sekty, sektaiské hnuti nebo kon-
trakulturni hnuti nebo prosté néjaké experimentalni
ulety, ale to v§echno je soucast jedné a té samé oteviené
prvni kultury. To, Ze je néco protikulturniho, kontrakul-
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turniho, jenom potvrzuje, Ze je to soucast hlavni kul-
tury. Cesky underground nechtél byt kontrakulturni,
Cesky underground chtél byt totalné odtrzeny a neza-
visly. Ja to vzdycky vysvétluji na teorii dortu. Dort ma
uréité vrstvy: ¢okolada, slehacka a tak dale. Cesky un-
derground, druha kultura, byla jedna vrstva toho dortu.
Kdezto v oteviené spolecnosti jsou jakykoli tlety jenom
rozinky zapichnuty do vrcholu dortu, ktery ma vlastné
jenom jednu vrstvu posypanou jakejmasi dobritkama.

Aj tvoje akcie su takého hrozienka?

Svym zplisobem ano. Samoziejmé Ze jsem v Ame-
rice nikdy nenasel Zadnou druhou kulturu, ja tam je-
nom fvu v prvni kultufe, v té prvni a jediné vrstvé, bub-
lam tam v ni jako limitovany maly singularni prosturek,
to mas pravdu. A pravé proto fikam, zZe jsem tam uz
takovou svobodu, jakou jsme méli za Ceského under-
groundu, nenasel, nelze ji tam ani najit. V podstaté i ty

zasrany zazobanci — coz je jediny sen tadyhlety spoleé-
nosti, dostat se do role otrokari a nebyt otrokem, jak-
koli se to honosné nazyva oteviena spole¢nost, tak je
to oteviené otroctvi, kapitalismus je oteviena metamor-
foza otroctvi — ani boha¢i tam nemaji svobodu, oni jsou
taky soucasti prvni kultury a jak se neustale oddéluji
hradbama, tak tim zase trpi, protoZe nejsou soucasti ko-
munity a maji nekone¢ny deprese... Cesky andros byla
komunita rozplizla po celé republice — do jakékoli hos-
pody jsi prisel, tak jsi tam okamzité nasel néjaky an-
drose z druhy kultury.

Vo svojej knizke citujes Solzenicyna, ktory poburil
americké média, ked povedal: ,Cela komunismu byla
velmi tésna, ale cela takzvaného svobodného svéta je
jesté tésnéjsi‘. Pod to by si sa podpisal, v§ak?

S tim souhlasim a pochopil jsem to az v Americe,
predtim jsem myslel, Ze mu spadla hruska na hlavu, Ze

‘i

Milan Kohout | Umyvanie Namestia nebeského pokoja od krvi, performancia, august 2010, Peking
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zpitomél, ztumpachovatél. On to velmi rychle po kratké
dobé v Americe pochopil. Samoziejmé hovoii o kvalité
Zivota v trznim hospodafstvi, o vy$si mravnosti pospo-
litosti lidi jako definici systému. Kapitalismus je sprosty
vykofistovatelsky systém.

Je prirodzené, Ze si nebol fanusikom ani toho pred-
chadzajiceho systému. Vo svojej knizke opisujes, ako
ste boli s jednou ucitelkou na Kube a aj vtedy si mal
provokativnu otazku: ked je tu taka prosperita, preco
mate prazdne obchody? Niektorym by sa mohlo zdat,
Ze kritikou kapitalizmu akoby si obhajoval predcha-
dzajuci rezim, ¢o mozno trochu navodzuje ta Solze-
nicynova metafora. Ten citat hovori, Ze cela kapita-
lizmu je tesnejsia, z ¢oho vyplyva, Ze ta komunisticka
bola menej tesna. Bola teda prijatelnejsia? Ale to si
asi nemyslis? Alebo myslis?

Solzenicyn samozfejmé nefikal, ze komunismus byl
dobry, jenom fikal, Ze v porovnani s kapitalistickou ce-
lou v ném paradoxné také nachazel vétsi prostor pro
dusevni svobodu. Ja jsem to vidél spis tak, ze ac¢ socik
byl jakkoliv totalitni, tak v perspektivé historie byl sku-

Milan Kohout | Americka gotika (American Gothic),
performancia, 2011

te¢né postaven na negaci kapitalismu nebo zkuSenosti
z predchozich kapitalistickych systému, byl to systém,
za ktery pokladali dobfi, vzdélani a neuvéfitelné osvi-
ceny lidi Zivot, aby se zbavili pfedchoziho systému, pro-
toze chtéli lépe definovat lidskou diistojnost, pozici ¢lo-
véka ve spole¢nosti. TakZe i ten socialismus, ktery byl
celkové totalitni, tak aspon vychovaval daleko vic nez
kapitalismus k smyslu pospolitosti, k déleni se o véci,
k socialni solidarnosti.

Ked si hovoril o pozitivnych ambiciach I'udi, ktori bu-
dovali komunisticky rezim, tak ten sa im asi vymkol
z ruk a prevratil sa v nieco, o ¢om teraz mnohi teore-
tici z lavicového hnutia hovoria ako o $tatnom kapi-
talizme — Ze to nebol socializmus, ale $tatny kapita-
lizmus.

To je jasna véc, ja jsem délal rozhovor s Chomskym
a ten mi pfesné vysvétloval, Ze jsem nezil v socialismu,
ale Ze jsem Z7il ve statnim kapitalismu. Hodné jsem nad
tim pfemyslel a mél v tom pravdu. Abychom se vra-
tili k mravnim principtim socialistického experimentu,
nebo touhy po ustaveni socialismu, tak je zfejmé ne-

Grant Wood | Americka gotika (American Gothic),
olejomalba, 1930
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oddiskutovatelné, Ze to mél byt pokus o nastoleni prin-
cipialné lepsi spole¢nosti, akorat, Ze se to svezlo nékam
jinam. Odborové hnuti vybojovalo osmihodinovou pra-
covni dobu, to v8echno je i v téch Spojenych statech po
generace prace levicovych aktivistd. KdyZz mi dneska
nékdo vykladd o tom, jak kapitalismus zdafile fun-
guje, tak by mé z toho trefil §lak. At si pfecte histo-
rii, jak to bylo. Tam pracovaly déti Sestnactihodinovy
pracovni dny veetné soboty, a jesté v nedéli je na pul
dne nahnali do prace. V Massachusetts umiraly $vad-
leny v manufakturach primérné v pétadvaceti letech,
to byl pfiserny systém. Dodnes by byly Sestnactihodi-
novy pracovni doby, kdyby socialisti, ty v dne$ni dobé
neustale osoCovani socani, tenkrat proti tomu nebo-
jovali. Idea socialismu byla samozfejmé daleko kva-
litnéjsi, nez predchoziho systému. V sociku, v ¢eskym
undergroundu byl paradox to, Ze my jsme si tam pro
sebe vytvofili oddélenou prostoru - druhou kulturu,
ale pfitom jsme porad uzivali jako paraziti socialni za-
bezpeceni servirované prvni kuturou: kdyz ¢lovéka bo-
lel zub, tak si samozfejmé skodil k zubafi a i kdyZz jsme
byli topi¢i a roznemohli jsme se, tak jsme si sli leh-
nout domid a méli jsme placenou marodku, tieba Ctr-
nact dni v posteli, cigarka, ¢etba knih a klidek. To tfeba
v Americe neexistuje, tam se prosté lidi v praci pota-
cej s horeckami, ja to vidim na sobé nebo na kolezich
v praci — uditelé maji tfeba pét dni tzv. ,sick days® za
rok, to je smésny.

Skisme prejst k umeniu, k tvojim akciam a aktivi-
tam v tejto oblasti. Mas zaujimava teoriu, Ze v umeni
ide predovsetkym o moralku, Ze neméa posobif na oci
a kognitivitu. Mohol by si to skusit osvetlit? Co mas
na mysli pod moralkou, prefo prave umenie je tym
priestorom, v ktorom by sa mala odzrkadlovat?

Ja to porad beru z éeského androse, kdy se témér
spontanné vytvofily ur€ity principy tvaréi androssky
spole¢nosti a nikdo je nenadiktoval, které samozfejmeé
davaly vzdycky pfednost mravnostnimu rozméru pred
estetickym a kognitivnim. Estetika a kognitivita je vét-
$inou burzoustskd masturbace. MiZzou na nich byt po-
staveny baje¢ny véci, to nefikdm, Ze ne, mizou to byt
velmi promyslené, izasné formalné esteticky zpraco-
vané véci a dila, ale miZe to zustat jenom u toho, miuze
to potom fungovat jako uméni pro uméni, a tim pa-
dem se to muze stat vylouceny, snobsky, pro vyvo-
lené a je z toho jenom jakasi intelektualni masturbace,
kdyz z toho vyvane mravni rozmér. Mravni rozmér je
uplné nejdulezitéjsi. Ja si pamatuji na vytvor pana Pi-
cassa, ktery visel v OSN v New Yorku na pozadi, od-
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kad se vzdycky vedly prohlaseni mediim po néjakych
snémech. A kdyz se rozhodla Amerika zautocit na Irak,
tak se néjaky americky propagandisticky ¢arak zamys-
lel a nechal zakryt velikanskym hadrem onu Picassovu
Guernicu, ktera byla zziravou kritikou bombardovani
Guernicy fasisty. Zakryl ji, protoZe by pfed ni pfedstou-
pili ameri¢ti idioti a zacali vyhlasovat prolhany kecy,
7e musi zattoCit na Irak, a ted by méli za zady tu Guer-
nicu? To tam nesedélo. Kdyby tam byl povéseny néjaky
Antonin Slavicek nebo Julius Marak nebo néjaky jiny
Jkrasny“ véci anebo néjakéd kognitivni minimalisticka
dila, tak by to urcité nikdo hadrem nezakryval.

Ked sa povie mravnost alebo moralka, mnohi relati-
visti by namietali, ¢o to je mravnost, kde sa berie, ako
vies rozlisit, co je mravné? Ako to mas vyriesené?

To je velmi jednoduchy, od té doby, co jsem pro-
7il druhou kulturu a ¢esky underground, tak jsem si
uvédomil, Ze to byl uték do tribalnich prostort, byva-
lych kmenovych prostort, kde se zacaly tvofit vlastni
mravni pravidla a zakony souziti. Byl to strasné zaji-
mavy experiment. Ostatné i hippies hnuti a zfejmé i
ty protestantsky hnuti ve stfedovéku, za doby husit-
stvi jako adamité, jamnici asi prozili néco podobného,
spole¢né prcani v jeskynich a jamach a podobné. Kdyz
najednou settese$ kulturni slupky, tak za¢nes objevovat
svoje instinktivni tribalni mravni pravidla. J4 jsem pfes-
védCeny o tom, Ze instinktivni pravidla jsou ale prek-
vapivé lidsky mravna, neni to o poZirani se jeden dru-
hého, ale hodné o podileni se, pomahani a solidarité,
a ma to logiku, protoze kdyz by ¢lenové kmene nebyli
solidarni, tak by nepfezil ani jeden z nich. Tam nemohl
fungovat individualismus, nenazranost, sobectvi, tako-
vyhle ty rizny v uvozovkach htichy, protoZe by to bylo
proti zajmu kmene. TakZe mravnost je podle mné uplné
logicka instinktivni pfirodni zaleZitost.

Sebaziachovna?

Sebezachovna, samoziejmé.

Tak potom preco to nefunguje?

Protoze vzdycky se vytvori néjaky systém, ktery se
snazi potlacit instinktivni sebezachovny mravnosti a to
je tfeba individualismus za trzniho hospodafrstvi. Jak
nékdo muze propagovat, Ze nékdo ma pravo sebrat spo-
le¢nosti vétsinu produktu? Jak kseftuji néjaky zasrany
bankéfi tamhle na Wall Street? Rano tam ptijdou se sto
dolarama a odpoledne odejdou se sto milionama. Kde
se teda najednou vzalo téch sto miliont v jejich kapse?
Co je tohle za moralku, to mi nikdo nikdy nevysvétli.



Milan Kohout: Vsechna dila by se mély vyvézt z muzei a redistribuovat zpatky do spolecnosti

Milan Kohout | Osahavani v kostele, performancia,
maj 2010, Plzen, http://blisty.cz/art/52655.html

Zaroven hovoris, Ze umenie by malo nasierat.

Samozfejmé, Ze musi nasirat, protoZe jinak je pravé
jen esteticky a kognitivni. KdyZ tam je mravni rozmér,
tak to vzdycky nasira, protoze vétSinou kumstyt re-
zonuje s néc¢im, co neni v kmeni v poradku, vzdycky
néco Spatnyho odchyti a za¢ne drzkovat, a to se hned
nékomu, kdo chce moc, nelibi. Nelibi se to vétSinou
pravé takovym clenim kmene, ktery maji tendenci
zvratit mravni instinktivni pravidla a nastolit svoje so-
becky vyvoleny pravidla. Kumstyt by tam vzdycky mél
byt jako jakysi nezadouci télisko.

Ked clovek sleduje tvoje performancie, v nich je to
obsiahnuté velmi jasne. Ked ¢lovek cita tvoje basne,
vtedy ma trochu dojem, Ze to v nich nie je také inten-
zivne. Citi$ rozdiel medzi tym, ako vyzera tvoja poé-
zia, ako pdsobi alebo ¢o je v nej obsiahnuté, a medzi
obsahom tvojich performancii?

Ty performance jsou shodné postaveny na zakladé
situaci a akci, konkrétnich akci, samoziejmé, Ze je tam

min poetiky, to uz jsou konkrétni akce, to je uméni at
work, v praci, tam myslim, Ze je rozdil. Ale nemyslim
si, Ze si protifeci, v zadnym piipadé. Naopak, prave z té
poetiky plyne vétsi smysl pro instinktivni mravnost, ta
potom vede k dané akci.

Aka bola tvoja posledna performancia?

Takova uspésna, fungujici nebo ktera zabrala
$ponu, byla performance v katolickym kostele. V Bos-
tonu se provalil skandal s katolickyma knézima, ktery
systematicky po generace — ziejmé se to tadhne po sta-
leti — prcali déticky v tom katolickym ustavu, ktery
se jmenuje katolicka cirkev, coZ je néco priserného.
V Massachusetts desitky knézi hned pied soudama, pak
se to roztahlo po cely Americe — to uz byly sta a sta
knézi pfed soudama, takZe to neni, Ze semhle tamhle
néjaky ten knéz ulit, ale opravdu systemovy problém.
Tak jsem se rozhod na plzenském festivalu Anymous
na to upozornit. Tam je obrovska katedrala, tedy ba-
rak, ktery se nazyva katedralou, tak jsem si udélal ta-
kovy napis, ktery jsem vytahl z Bible, kde fiktivni po-
stava nazyvajici se Jezis idajné fekl ,,a nechte malickych
ke mné pfistoupiti®, a tak jsem to v angli¢tiné prepsal
»a nechte malickych pfistoupiti k nasim knézim®. Seh-
nal jsem si déti, kterym bylo tésné nad patnact a ne-
chal jsem se od nich molestovat na oltafi katolické ka-
tedraly v Plzni, zatimco jsem drZel ten népis nad hla-
vou. Trvalo to samozfejmé kratce, nez mi vyrvali na-
pis zruky a stras$né nasrany nas vyhodili z kostela.
Mistni biskup krasné zareagoval, Gplné bajecné nahral
mé performanci, protoze okamzité bezmyslenkovité vy-
dal prohlageni do Ceské tiskové kancelafe o tom, ze
prcani knézi v katolické cirkvi je minimalni problém,
ze papez uz to vSechno napravil, Ze uz je to vSechno
v poradku a tak déale a Ze mé bude Zalovat za znes-
véceni kostela a sexualni obtéZovani déti. Tenkrat jsem
v novinach na to reagoval tim, Ze jsem fekl, Ze jsem
ochoten se s nim o tom pobavit. Tak jsem potom vo-
lal do kancelate jeho biskupstvi, jestli bych mohl mlu-
vit s panem Radkovskym, ze bych s nim zaSel na pivo.
Druhy den zazvonil mobil a tam: ,Tady pan Radkovsky,
ja jsem ochoten se s vami setkat, pfijdte ke mné do kan-
celafe, ja vam dam pivo, mam tam lahvovou dvanactku.
Ale ja odpovédél: ,Pane Radkovsky, ja se s vami setkam,
ale jediné v hospodé.” Skute¢né pfisel do hospody, byli
tam dva reportéfi, najednou tam vplul biskup s obrov-
skym kfiZzem na krku, dali jsme si pivo a probirali jsme
kostelni prcani, on mi hrozné vyhrozoval, jak mé bude
zalovat, jak budu hrozné odsouzeny, ale pak nakonec
vymeék, krasny dvouhodinovy rozhovor o principech
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Milan Kohout | Occupy Olomouc, performancia, oktober 2011

nabozenstvi a viibec funkei katolické cirkve. On si sa-
moziejmé zastaval svoje pozice a mimochodem hrozné
hfesil proti tem jejich katolickym kanontim. JA mu zase
fikal, Ze jsem militantni ateista a povazuji nabozenské
instituce v dne$ni dobé za zhoubu lidstva, kdy nabo-
zenstvi délaji v globalizovaném svété vic nepfijemnosti
nez dobra a jsou nejvétsi prekazkou mirového souziti
narodf, protoZe jsou postaveny na totalité mysleni, na
vife. Kdyz nékdo véfi v néjakého boha, tak samoziejmé
nevéri v néjakého jiného a to vytvari nekonecné napéti
mezi nabozenskyma skupinama. TakZze si fikam, Ze by
jsme si méli dat od vSech posranejch nabozenstvi as-
pon sto let pauzu a af se k tomu pak nékdo vrati, jestli
chce.

Ked som sa ta pytal na poslednu akciu, tak si sa za-
myslel a povedal si, Ze posledna podarena akcia bola
tato. Co pre teba znamena podarena akcia?

To je pfece logicky, kdyz by to bylo jenom kogni-
tivni a esteticky, tak je to nepodafeny. Podafena akce
je, kdyz zabere nékde v mravni sféfe ve spolecnosti —
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proto by se uméni mélo délat a nemélo by byt jenom
jakysi masturba¢ni sebeuspokojujici galerijni akt. Sice
jsem také obcCas galerijni prostitut, ale mné se hrozné
libilo hnuti Lettrist International, které navrhovalo,
Ze by se vSechny umélecky dila mély vyvézt z muzei
a redistribuovat zpatky do spole¢nosti, aby byly opét
soucasti zivota spolecnosti. Prosté vyvézt ty chciplo-
tiny a postavit a povésit je na vefejné zachodky, stanice
metra, nadrazni haly, stromy v parcich a kochat se tim,
jak zase obzZivnou.

Za vysledok performancie povaZuje$ ten ohlas, me-
dialny zaujem, alebo tu nasratost toho biskupa?

Ne. V Cechéch se tieba o prcani knézi skoro nedis-
kutovalo. A kdyz tady néjakej uméleckej akt zazehne
mezi lidmi diskuzi, tak je to pfece pozitivni vysledek
dané performance, velmi uzite¢ny. Protoze pak se s tim
déa néco délat.

Dakujem za rozhovor.
Michal Rehus



roEzia  Z Ustavy Spojenych $tatov americkych

JOHN GIORNO

Preambula

My, Tud

Spojenych statov,

v snahe vytvorit

dokonalejsiu jednotu,

nastolit spravodlivost,

upevnit vnutorny pokoj,
zabezpecit obranu krajiny,
podporovat v§eobecny blahobyt
a zabezpecif pozehnanie slobody
sebe a svojmu potomstvu,
davame si

tato Ustavu

Spojenych statov

americkych.

V Svétyni Zvona slobody
sa nachadza presna kopia
zvona

medzi pévodnymi mirmi
ktoré ho uchréanili

v rokoch 1777 — 78.

Po dvoch drnioch

a troch nociach

ktoré stravil bludenim

v systéme podzemnej Zeleznice
mesta

21 ro¢ny zaostaly mladenec

sa minuld noc

dotackal domov

k svojej ustarostenej

rodine.

Ked James Modesto
vosiel

na Bainbridgeskej ulici
do bytu ¢islo 183

v brooklynskej stvrti
Bedford-Stuyvesant,
povedal, Ze je ,unaveny®.
Potom sa rozplakal.

Clanok 1

Oddiel 1 Vsetka zakonodarna moc
uvedena v ustave
prinalezi
Kongresu
Spojenych statov
ktory sa sklada
zo Senatu
a Snemovne reprezentantov.

Prislusnici

Policajného zboru

mesta New York

a odbornici na zdravotnictvo
sa v piatok

v Brooklyne

stretnt s mestskymi

a federalnymi predstavitelmi
aby prebrali moznosti
obmedzenia

vzrastajuceho uzivania

LSD

a halucinogénnych

drog.

Toto je
vas palubny listok

Prosime vas

aby ste si ho

uchovali

aj v pripade

ze budete prestupovat.

Véera ked silna barka

burka nad Atlantikom
zasiahla taliansku luxusna lod
Michelangelo

smerujucu do New Yorku
zomreli dvaja cestujici.
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Clanok IV

Odsek 4
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Spojené staty

zarucuju

kazdému statu

v tejto Unii

S§tatnu formu

republiky

a chréania ho

proti nepriatelskému vpadu:
na poziadanie
zékonodarnych organov
alebo aj exekutivy

(ak nemo6zu byt zvolané
zédkonodarné organy)
chrania ho i proti vnitornej
agresii.

AVCO Corp.
Cincinatti, Ohio.

Dodavka
dalsieho vybavenia
pre systémy vcasnej vystrahy

$ 10 500 000

Vystrazny systém
balistickych striel
vypustanych z MORA

Styria ozbrojeni muzi v kuklach

ktori dnes ulupili z klenotnickeho oddelenia
exkluzivneho obchodného domu

diamanty,

zafiry, rubiny a smaragdy

v hodnote $ 500 000

kryli sa pri uteku

dymovnicami.

HEBKA MASINKA
William S. Burroughs.
182 stran. Grove. $ 5.

Aby

Hebké masinka

posobila este nesuvislejsie

ako groteskny

Nahy obed

William S. Burroughs

prv nez rukopis

odovzdal vydavatelovi
rozstrihal ho

a potom ho znovu

bez ladu a skladu

poskladal.

Vysledok:

halucinativna ne-knizka

ktort charakterizuje v prvom rade
zaujatost sodomiou

a z nej plynice pochybné slasti.

Burroghsovi obhajcovia
tvrdia ze

knihe nechyba

dej

a Hlboky vyznam,

no tie tam najde

len zanietenec.



Pornograficka basen

Sedem kubanskych
déstojnikov

na vychadzke
stravilo u mna

noc.

Vysoké,

sladkasté,

stihle

$panielske typy

s hebkymi tmavymi
svalnatymi telami
vlasy

ako vlhké uhlie

a takisto aj ochlpenie
medzi nohami.

Ani neviem
kolkokrat

ma

trtkali

v kazdej myslitelnej polohe.
V jednej chvili
vytvorili

okolo mna

kruh

a ja som sa musel
plazit

od jedného rozkroku
k druhému

a fajcit

kazdého vtaka

az kym nestvrdol.
Ked som vsetkych
sedem postavil
zachvel som sa

pri pohlade

na tie vztycené kokoty
roznej dizky

a Sirky

a vedel som

ze vSetkymi mi
vrazia

do ritného otvoru.
Kazdy

Z Ustavy Spojenych statov americkych | John Giorno

z nich
sa urobil
aspon dvakrat

a podaktori aj trikrat.

Potom ma polozili
na postel,
poklaciacky,
jeden ma trtkal
odzadu,

dalsi do tst,

kym ja som

v kazdej ruke
honil jedného

a dvaja

dalsi,

kym

¢akali,

az pride na nich rad,
aby mi ho vrazili
do zadku,

$uchali si

svojich ¢urdkov

o moje holé chodidla.

A ked som si myslel,
Ze uz maju dost,
dvaja z nich

ma chytili

a naraz

potrtkali.

Polohy

ktoré sme zaujimali
boli sice sialené

ale s dvomi
mohutnymi tuénymi
kubanskymi vtakmi
v riti

som sa

na chvilu

ocitol

v raji.

(1965)

S laskavym povolenim autora prelozil

Peter Macsovszky
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JouN GIorNO (1936 Long Island, New York). Americky
basnik a performer. Byvaly milenec Andyho Warhola a
spolupttnik najvyznamnejsich pop-artovych umelcov
ako napriklad Roberta Rauschenberga a Jaspera Johnsa.
Vyskusal azda vsetky formy poézie a vyvinul niekolko
novych metdd. Zahral si hlavni dlohu vo Warholovom
filme Sleep (Spanok). Priatelil sa aj s Allenom Ginsber-
gom, ktory ho spociatku ako basnika nevelmi uznéaval.
Explicitnost jeho textov je pribuzna s beatnickou poé-
ziou, no kedZe od roku 1962 a7 po 1981 pracoval vylucne
s vystrizkami, vypozickami a najdenymi uryvkami tex-
tov, nemozno ho zaradit k beatnikom. V metdde strihu
nadviazoval na T. S. Eliota, E. Pounda a Johna Dos Pas-
sosa a tato metdda ho zblizila s Brionom Gysinom a
Williamom S. Burroughsom. Od 8o. rokov minulého
storoc¢ia namiesto strihov dava priechod vlastnym ,au-
tentickym" slovam. O buddhizmus, predovsetkym tibet-
sky (CiZe aj v tomto sa odliSuje od beatnikov, ktorych
pritahoval skor zen), sa zacal zaujimat uz v 6o. rokoch
a odvtedy navstivil Indiu niekolkokrat. V sedemdesia-
tych rokoch sa dostal do kontaktu s azda najvyraznej-
$im $iritelom buddhizmu v USA Chégyamom Trung-
pom. AngaZzoval sa v boji za prava gejov i v boji proti
AIDS. Jeho neziskova organizacia Giorno Poetry Sys-
tems davala priestor nahravkam takych umelcov, ako su
John Cage, Philip Glass, Laurie Anderson, Frank Zappa,

Sonic Youth, Tom Waits, Patti Smith, Megadeath, Dia-
manda Galas a mnohi dalsi. Jeho slogan poems ovplyv-
nili poetiku punku a hardcoru, napriklad Henryho Rol-
linsa alebo psychedelicky nihilizmus kapiel ako Flip-
per ¢i Butthole Surfers. Jeho tvorba poznadila aj ,in-
tervencie medialnej basne“ Boba Holmana ¢i hip-hop
dada experimenty Harryette Mullen. Explicitnost a vy-
razova surovost niektorych diel nadvézuje na ritual
chod, ktory v systéme tibetského Samanizmu slizi na
to, aby sa adept naudil Celif najhor$im vnitornym vi-
zidm a pochopil, Ze démonické predstavy pochadzaji
z jeho vlastnej hlavy. Na margo svojej explicitnej poé-
zie Giorno poznamenal, Ze ak sa zd4, Ze jeho poézia pre-
kypuje S&M obrazmi, je to preto, lebo svet to tak vidi.
Najvyznamnejsie knihy basni: The American Book of the
Dead, 1964 (Americka kniha mftvych); Constitution of
the United States, 1965 (Ustava Spojenych statov); John
Giorno’s Tarot Cards, 1968 (Tarotové karty Johna Gi-
orna); Balling Buddha, 1970 (Hnietenie Buddhu); Cancer
in My Left Ball, 1973 (Rakovina v mojom lavom vajci);
Subduing Demons in America, 1974 (Krotenie démonov
v Amerike); Shit Piss Blood Pus and Brains, 1977 (Hovno
mo¢ krv hnis a mozgy); You Got to Burn to Shine, 1994
(Musis horiet, aby si ziaril); Everyone Gets Lighter, 2007
(Kazdy sa stava svetlejsi).
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Charlotte Schleiffert | Dievcata v parku (Girls in Park),
zmie$ana technika na platne, 165 x 315 cm, 2009
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POEZIA /| ROzZHOVOR Zasadanie posadnutia / Obsession Session
ZUzZANA HUSAROVA A AMARANTH BORSUK

Co sa deje medzi strankou a obrazovkou?
What is happening between page and screen?

Attack? or action? adaptation? attraction?
a track going
con tract owing
kontradikéné stanoviska zblizka
bez vedomia
(uncanny standoffish little spill of idiom)
traktor tracting traces redacted
a reactor tracing races abducted
reacting to grace
reaching towards
swearing
so whirring words ~ VFFFFFfiift
swirling whirlpool vil(ling)
veil of voile
vowels
worshipping the waves of world
while whispering spevy stien
war shaping the vows of worthwhile wits sparring
softening so often unsaid in space in pub(l)ic
soughing to listen a downside up rubric rebro
slizké listy prilepené na uhloch rubikovej kocky
slick lit’s prolapsed a book in a rookery
bez rak ich sledujem a ni¢ nevidim
be’ruach word-whipped my man, ma main[tenant]
monotonne manipulativne momenty moci/¢i
monospace’s palpitations

memento mori/i, hamotzi
morzeovka s medzerami
v naruci pop-up papiera
my arms, moreover, open a rupture, wrap up an e[ither
aj obrazovka vznikla z obrazka a jeho ramu
ah, obrigado, screen shines a story

Achilles’ tell-tale shield
neo-romantické naivno-(nevi)Jdomé propozicie o stratach dotykov sa zlomili na popol
no touch lost, surfeit surface rises in phonics, a phoenix

infiltrovany do flamenga je tanec pismen
na nete namotany
na cievku listov zavitom pokope

Listen, can you read it?
Can you provide decode shoulder, or shudder to cry on?

A credit for a code [accredit code]
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Je dnesny svet posadnuty kodmi?
Is the world today obsessed with codes?

(Direct a codec) a decoder for a crit
potreba minimalizovat priestor informacie

tres bien, minimalizer, what priest or informatrix clinches your secrets?
treba mi na zachod, prestim klin sekretarky v prospech vizualu

a proper prospect, prestoptic echo, costive cipher
musis reSpektovat pravidla chodu dizajnu

muse or specter, accept the flaws of the sign
muzea $pekuluju nad frivolnostou nizkeho

a species of mirror for the almost keyhole
$pecialne mi referuje$ na hologramy

$pinavé porno v od-halenkéach loga(centrizmu)
shirty worn through with logos’decorum

shy words thrown in for sake of the quorum
sialené strafy vsiakla re/dedukcia = atrofia

unsound strophes that shrunk in eu/phonia = phoria
zaspata sprava v telefone

zapatos in Pravda sleep-shuffle on
jazda shuttle-busom bez zastavenia

just a stutter: (bosom buds?) ZuAmara’s co-destination
absolument of abstraction
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Aka bude buduca forma literatury?
What is the future form of literature?

I-on-air imagine:

for obstructing action, literature in traction? A full-body cast?

Farebné néapisy, litery vykastrované v zivych (o)b(l)o/a/e-koch.

Oh, blotto windwords suit you, hip to lit’s hiccoughs.

V bitke o prvenstvo vyhrava multipostoj.

A bit of prevention for a byte of multi-point correction.

Na bitinku prevrhnutych svojbytnych zakrpatencov

skapal pes.

Scalpel, please, our pet perverts each version, pastured.

Kvapalnou sankou si obhryzas predsudok pred sudom kéablov.

Thank you, holy only, ouvre les yeux, pre-tzadik, pre-sodom kablooie!
Holé oné, otvorené na precedenie pred prstom.

Naked truths and still more naked nostrums

nasiaknuté trupy nakazou mor(t)alnych nastrojov skazy odkazov.
Molotov kazoo trips, skinned lit’s spirited yakuza moral:

machinic hum, a language drone, a mortal bar(d)barian.

Cinske humna, laponské odrasteniny, marocké buriny odbtrali export

v porte papierového priemyslu

s donaskou v nedohladne.

We read this s/cinema of fertile landscape, delivered,

and open paper shovels.

Don’t ask oy, not a letter gets through.

Preriedme faru lascivneho oportunizmu $tavy naletov na televizne letusky.
Let’s step up the foment, raise trouser cuffs to show’em off, our anklet televisions.
Lacné formalizmy nerastu, trés user macho-nations.

Alas, a lacy formalism erases treasured nacho-motions.

Latencii bez talentu vyrasila vyrazka na ¢ele momentalne.

The agency without cygnets rings a sign, selling my mentos meurent.
Génové inzinierstvo transformovalo u-mémy-nie na gem/n-enie.
Manipulating apples, masculinists of inverted syntax diss meme-etiquette.
Ani papule plné ani nenasytené nenastoja na mimetickej diskusii o kvalite.
Nostalgic for mimesis?

Not so, we’ve tmesis to run meaning a(g)round.

Nasu mysel(f) zatmelo

sprejmi nikdy nestagnujticej drogérie geriatrie.

Drastic drasajice drezary dresov bez presného prikazu pana pressu.

Place your p-leasings.

Plastic pleasure of elastic lust at least lasts long(er...
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Charlotte Schleiffert | Cierna Délia (Black Dahlia),

zmie$ana technika na platnea objekt zo sadry, 260 x 175 cm, 2009

PrOZA  Maskované facky
PETER MACSOVSZKY

Prva veta je trochu menej ¢itatelna ako druh4, ale
pri druhej sa Citatelovi ur¢ite ulavi, nech teda mé este
trochu strpenia. Citatel si ani nevsimol a uz sa prehu-
pol do tretej vety. Ide to dobre. MoZno aj podla planu.
Citi sa v nej dobre. Citil sa v nej dobre. Lebo hla, prave
uplynula. Ale moze sa k nej vratit. Ba mozZe sa vratit aj
k tejto vete, ktora, kto by to bol povedal, je nielen ¢ita-
telna, ale uz desiata v poradi.

Nasli sa vety, v ktorych sa vyskytli ¢itatelia. No nie
kazdy ¢itatel bol ¢itatefom viet, niektori sa radSej pona-
rali do celkov. Plavali v nich. Ini sa len plavili. Jednému
z nich sa vodilo celkom fajn, plavil sa vetami ako nejaky

milionar, no potom sa kdesi zasekol, zha¢il sa, roztriasli
sa mu ruky i bulvy, nakoniec sa zo stolicky zrutil, spa-
dol na dlazku a umrel. Lebo neplavil sa v naozajstnom
plavidle, ale iba v takom vetnom, $tylistickom. V sku-
tofnosti sa teda neplavil, ale sedel, na vysokej stolicke,
pri barovom pulte. Odtial sa zrutil. Takato smrt nebola
v tych casoch, v stvrti Saint Germain des Prés, ni¢im
mimoriadnym. Niektori sa kfmili frazémami a frazeolo-
gickymi zrastmi. Ini sa uspokojili s tlomkami.

Vety porodili citatelov, starali sa o nich, uzavreli
ich do seba. Citatel viet mohol dupat, kolko len chcel,
vety ho nepustili. Vlastne nevodilo sa mu az tak zle.
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Tomu jednému, ku ktorému sa prave dostavame. Uz sme
v jeho bezprostrednej blizkosti. Pocujeme jeho dych.
Pocujeme dych jeho myslienok. Tok. V myslienkach mu
sice poletuje mucha, ale ti my nepocujeme. Vety nie
su na to, aby sa v nich nacivalo. MoZno sa nimi pla-
vit, mozno sa plavif v nich, mozno s nimi cvalat, ba aj
zavyjat.

V jednej vete niekto kracal po schodoch. Ina veta
vysvetlila, Ze lo o tocité schody. Ozval sa zvoncek alebo
zaklopanie. V inej vete niekto otvoril a bud zostal, alebo
nezostal prekvapeny. Niektoré vety nezostali prekva-
pené, ved podobnych viet uz videli celé htby. Cim vi¢-
§ia hrba, tym rozsiahlejsie muky.

Pri niektorych vetach, kedze boli Zenského rodu, sa
vyskytli isté syntaktické tazkosti, a tak museli vyhladat
svojho gynekologa. Niektori gynekologovia su zhovor-
¢ivi, kym ini len siahnu po nastrojoch. Vety sa vSak vy-
strabia aj z tohto zazitku. Vety mozno mudéit a mudit
mozno i Citatelov, ked sa nechaju.

Citatel si to mozno nevsimol, ale opét sa prehupol
do prvej vety. Teraz je v druhej vete. Ani tam v$ak nezo-
trval dlho. O¢i ho potiahli do dalsej. A odtial do dal3e;.
A 7z dal$ej do nasledujucej. Rychlost je relativna, to asi
netreba nijako zvlast pripominat. Lod sa plavi a svet
sa bavi. Napriek tomu, Ze obidva motorové ¢lny sa pla-
vili rovnakou rychlostou k rovnako vzdialenému cielu
a nezdrzali sa namieste, ¢In idici kolmo k na$mu par-
niku sa vratil k parniku prv ako ¢In iduci k parniku pred
nami. Citatel prvej vety. Citatel ma nevedomé ocakava-
nia. Ocakava, Ze kazdy autor pochopi, Ze on je len Citatel
a ako taky chce ¢itat plynule, bez zadrhu. Kazdé neve-
domé ocakavanie je vSak vo svojej podstate zlomyselné.
Citatel si mysli, Ze tilohou autora je obsluhovat ho. Ci-
tatel je presvedceny, Ze gramatické pravidla su na to,
aby autora prinutili sluzit. Nie kazdy autor dufa, Ze ¢i-
tatel k nemu vyrastie. Ze pochopi, Ze napisané dielo ma
aj iné poslanie ako byt ¢itatelné.

Tato veta, hm, nuz tito veta moZno nie je nova,
no v kazdom pripade je asponl mimoriadna. Alebo je
umiestneni na mimoriadne miesto. Alebo je umiest-
nena na uplne obyc¢ajné miesto, ibaze za mimoriad-
nych okolnosti. Tato veta sa vzdy mimoriadne zauji-
mala o iné vety. Citala ich s mimoriadnym zaujmom.
Muéila sa ich ¢itanim. Vlastne sa zameriavala iba na
mucivé vety. Nevyuzila prilezitost a nezacala predstie-
rat slepotu. Iné vety, tie sa az tolko nemucili. Zapadli
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medzi iné podobné vety a tam pulzovali. Cusali. Zdalo
sa, Ze pulzuju. Ze ¢osi v nich pulzuje. Alebo driemali.
Ale tato veta... Hm, tato veta bola celkom ina.

Tato veta, taito mimoriadna veta umucila nejedného
Citatela. A nejednu ind vetu. Vety sa vacSinou nechct
dat mudit, netiizia sa staf sucastou mucivého citania.
Ale ¢o maju robit. Stanu sa. Jedna aj druha.

A teraz, teraz nadisla ta chvila. MoZno prava.
MozZno hodny ¢as o¢akavana. Odteraz v kazdej vete
pouzijem len jednu ¢iarku. Nech by sa dialo ¢okolvek.
Bude to stcast mucenia. Aha: v predoslych vetach -
azda iba okrem prvej — som toto pravidlo ignoroval.
Hi! Stupen mucenia sa pozvolna zvysil. Co teraz bude?
Aha, otaznik. Aha, jedna ¢iarka v predchéadzajiicej vete!
Aha, aj v predchadzajucej! Aha, aj v tejto!

Niektoré vety sa odmietli dalej podielat na muceni.
A ¢o? Zrymovali sa! V rymoch, az v rymoch vie hu-
manisticka myslienka naozaj krasne prdiet! Barytonom.
Ni¢, ¢o je Tudské, ¢loveku milé a hodné, sa bez prdu ne-
zaobide.

Objavili sa vety, ktoré sa neuspokojili s jednou ¢iar-
kou a uz sa nevedeli dockat chvile, ked na scénu vystapi
aj druhé ¢iarka. Ten okamih prave nastal. Odteraz, veta-
neveta, v kazdej vete budu dve Ciarky. Nie viac, nie me-
nej. Tym sa mnohé vyriesilo. A kolko sa tym este len
vyriesi. V nejakom inom odseku!

Toto nie je mucivé ¢itanie. Polahky sa v ilom mozno
dopracovat ku koncu. Tato veta, na rozdiel od tej mimo-
riadnej, nie je mimoriadna, ale ani nova. Je len plna ra-
finovane votkanych odkazov. A to, ¢o nasleduje za riou,
je Cosi este horsie. Mucivejsie. Uprostred viet, ktorych
¢itanie nemuci. Uprostred tych viet poletuju dalsie vety,
ktoré v sebe skryvaju spotvorené citcie, aluzie, alegé-
rie, jeden aby sa v tom mucivom spletenci vyznal. Lahko
samoze prihodit, Ze za touto vetou bude nasledovat dal-
sia veta. Jedna z tych mucivejsich. A to, ¢o bude nasle-
dovat za fiou, bude Cosi. Este. Opakovanie, sirodenec
hypnoézy.

Prva veta je menej Citatelna ako druha. V druhej sa
citatelovi urdite ulavi. Staci byt trpezlivy, bude aj krv,
aj citovo nelahké rozpolozenie. Citatel si ani nevsimol
a uz sa prehupol do stvrtej vety. Ide to dobre. Zveda-
vost je vybi¢ovana. Citi sa v nej dobre. Plynie a trva.
Ale moze sa k nej vratit. Alebo pokracovat nasleduji-
cou vetou. Kto chce, ten sa pobavi. A nielen na tomto.



Intenzivne vyuzitie majetku
Jakus KAPICIAK

POEZIA

intenzivne vyuzitie majetku

intenzivne vyuzitie majetku

uz niekolko hodin sa usilujem demontovat strmienok
postupne nadobidam obocie

a nachadzam samého seba v rozli¢nych grafoch

po hodinach marnych pokusov
citim Ze chrbtica prenechala svoje miesto kladivu

uvazujem o posuvnom meradle

kamsi sa mi skryl (aranjaka)

kam si sa mi skryl batman?
nemienim ta hladat donekonecéna
snad som ta nie¢im neurazil

pohruzeny do vsakovakych poli

kulminécia blizo

predo mnou slabo zmapovany systém bankovnictva
naposledy otestovaf fungovanie internetbankingu

vanaprastha
kto a kedy naposledy videl batmana?

rozny strih réozne zdobeny

nohy ma zaviedli az k dialektickému mysleniu
presne tam kde som viac rigorézny menej rigorozny
moju mysel zamestnava vyroba Zivotikov

praskot textilie hovori praskot textilie
praskot textilie hovori zaduméivo
praskot textilie hovori zivotiky na prasknutie

moju mysel neunavne prenasleduje balast sucna
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v laboratériu vypoctovej techniky

vysedavam v kanoe
zdanlivo je to klepeto ¢o mi stiska ad

Celust deli od vane ohreblo

na jazyk treba polozit rybu
na penis treba polozit rybu

syr place

krok za krokom opustam informacné pole zeme

semai (insistovat)

1
puding je horuci a tela tiez

musi sa pouzit ohreblo lebo penis tazko akceptovat
ohreblo je hortce
ohreblo oddeluje tela

trieska to skripe to vrzika to

2
m. Skrtel je pekny

m. karhan nie je pekny
povedal mi hold it in

rybu poslicham
ryba zduichla

som hlta¢ mecov

3

zajac je napr. zeleny a makky

syr mi je napr. blizsie ako hocktora z futbalovych
superhviezd

no tak jozef vezmi do tst kiisok mésa
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som spravny chlapec?

predstavujem si stloz v trojici:

v laboratériu vypoctovej techniky

v informac¢nom stredisku

ked len nachvilu prerusit pracu

v informacnom stredisku vytiahnut rybu:
kedy méZem mat s niekym intimny styk?
¢o mam robit aby na mna leteli dievéata?

ked len nachvilu by pracu prerusili aspon traja

v informa¢nom stredisku vytiahnut rybu:
je to mila ponuka na sobas?
¢o mam robit aby na miia leteli dievéata?

ked len rano zacat prerusovanou stilozou

V podmienkach nedokonalej konkurencie treba byt ostrazity

...to nas jedna z rodiny nasej zakliala, Ze bohdaj sme sa
ako vici, medvedi a levi medzi sebou bili, dokial nas len
dvaja nevinni bratia neupokoja a my si jeden druhému
dobre neurobime.

Dobrodruzstvo sa zacalo zavcasu. Nebolo este zdaleka
ani osem. Ale pekne po poriadku. Ziadne in medias res.

Tam byva kral, u toho sa budes pytat do sluzby. A ked ta
prijme, taZe sa statocne spravajP

Plynulo hovorim anglicky a taliansky, v anglickom ja-
zyku vyhotovujem aj obchodnd korespondenciu. Bez
problémov sa orientujem v danovej problematike. Tvo-

rivé myslenie a samostatnost mi umoznuji rychlo a
kvalitne spracivat nové informéacie. Moja komunikativ-
nost a prijemné vystupovanie su zarukou rychleho za-
radenia do kolektivu. Svoje poznatky ustavi¢ne aktuali-
zujem a samostudiom si zvySujem odbornost.

Takto by boli este dlho klakotali, ale ho Ludmila upome-
nula, Ze treba aj na robotu pomysliet.’

Hned ju chytil, do tej chyze zavliekol, krv z nej vycedil,
telo na kusy posekal a povesal. Potom schrupkal so vset-
kym ti uvareni hlavu.*

Zvladanie stresovych situacii mi nerobi Ziadne tazkosti,
dokazem pracovat aj pod tlakom.

JakuB KariC1ak (1991, Trnava) publikuje basne na internete pod autorskym nickom trolejbus, v sti¢asnosti predov-
Setkym na portali membrana.sk. Svoje basne prezentoval na multizanrovom festivale Siete v rokoch 2009 a 2010.

‘Dobsinsky, Pavol: Zakliata hora, Prostonarodné slovenské povesti (Prvy zvazok): Zlaty fond dennika SME, 2008, s. 17
*Dobsinsky, Pavol: Zakliata hora, Prostonarodné slovenské povesti (Prvy zvizok): Zlaty fond dennika SME, 2008, s. 71
*Dobsinsky, Pavol: Raduz a Ludmila, Prostonarodné slovenské povesti (Prvy zvizok): Zlaty fond dennika SME, 2008, s. 34
“Dobginsky, Pavol: Za zlatym jabl¢kom, Prostonarodné slovenské povesti (Prvy zvizok): Zlaty fond dennika SME, 2008, s. 61
Vsetko dostupné na: http://zlatyfond.sme.sk/dielo/585/Dobsinsky_Prostonarodne-slovenske-povesti-Prvy-zvazok

38


http://membrana.sk
http://zlatyfond.sme.sk/dielo/585/Dobsinsky_Prostonarodne-slovenske-povesti-Prvy-zvazok

kloaka 2/2011

Charlotte Schleiffert | Zena so zrkadlom (Vrouw met spiegel),
zmie$ana technika na platne, 200 x 300 cm, 2008

ESEJ
VALER MIkO

Umelecka tvorba bola z ¢asu na ¢as aj akymsi la-
boratériom, zénou experimentu, v ktorej sa bytie ¢lo-
veka stavalo transparentnejsim. Preco sa proces strans-
parentiiovania stiva nosnym momentom umeleckej ko-
munikacie prave v sucasnosti? Nachadzame sa totiz
v obdobi, pre ktoré je charakteristicka ,chaozmaticka“
bytostna situacia ¢loveka. Sposobuju ju dva procesy. Vi-
diteIny proces holonomizacie (tieZ globalizacie) komu-
nikacie, v ktorom prebiehaju ¢iastkové procesy jej sce-
lovania (procesy syntéz, synkrézii a fuzii) do celosve-
tovej siete, a menej ,viditelny“ proces jej fraktalizacie
(tiez fragmentécie), ktory ju premienia do podoby frak-
talovo usporiadanych sfér, vytvarajucich novy, virtu-
alny priestor ludskej kultary.

Aj ked oba procesy prebiehaju simultanne, ,mo-
dality” ich ,referovania® si velmi odligné. Pokial pro-
ces holonomizacie (globalizacie) je interpretovany in-
scendenciou, procesom hladania nového zmyslu by-
tia ¢loveka v sucasnej (postmodernej) kultirnej situacii,
proces fraktalizacie je nazerany (referovany) dekon-
strukciou. Dekonstrukcia nazera na fraktalizaciu ako na
proces, ktory spdsobuje rozpad komunikac¢nej integrity
postmoderného ¢loveka.

Vramci inscendentnych interpretacii si sucasni
pragmatisti moment rozpadu komunikaénej integrity
¢loveka nevsimaju a nadalej hovoria o potrebe tvo-
rit zmysel bytia ¢loveka v roznych konéinach ,post-

Od konvergencie k transparencii

moderného bytostného teritoria“. Na vysvetlenie treba
dodat, Zze tu ide o ,teritérium” tvorené bytost-
nymi ,drahami” postmodernych anthroposov, vede-
nymi po ,hranach” empiricko-transcendalnych dub-
liet (Marcelli, 2009, s. 75). Narastajicu postmodernu by-
tostnu a komunika¢nu pluralitu tak registruji ako nieco
pozitivne, ako vysledok ,slobodného“ konania post-
moderného ¢loveka. Podobne na problém rozpadu ko-
munikacnej integrity reaguju aj hermeneutici. Pod-
mienku komunika¢ného porozumenia sice vidia v sply-
nuti dvoch horizontov bytia, ale to, Ze pri tom vyZza-
duji predporozumenie oboch partnerov komunikécie
(ja — druhy), je vlastne vyzva k povzneseniu sa oboch
aktérov komunikacie na postmoderné teritérium (do
stavu postmoderného anthroposa), teda na hranu svojej
empiricko-transcendentalnej dublety.

Na spominany problém rozpadu integrity reagoval
Deleuze svojou koncepciou geofilozofie, ktora je vlastne
dekonstrukciou eurdpskeho filozofického myslenia. Po-
nukol v nej novy rozmer myslenia, umoziujici nazerat
okrem viditelnej ¢asti komunikéacie vytvaranej rovinou
referencie aj jej ,neviditelna“ ¢ast, ktort nazval rovinou
imanencie (Deleuze — Guattari, 2001, s. 35 — 53). Prirov-
nava ju k ,rezu“ chaosom, pricom chaos sa tu chape ako
nieco, ¢o rozklada kazda sidrznost uréeni urcitej komu-
nikacie. Zakladnou danostou roviny imanencie je neko-
nec¢na rychlost, akou sa ,,v nej” nejaké urcenie objavuje
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a straca. Imanentnost sa tu teda vztahuje ku niecomu,
¢o sa prejavuje ako nenitené, samovolné, mimovolné,
zivelné realizovanie komunikacie, ¢o mozno nazvat ko-
munikaénou spontaneitou ¢loveka.

Deleuze presunutim pozornosti na sféru komuni-
kaénych spontannosti umoznil nazerat komunikaénd
integritu ¢loveka nielen celostnejsie (zapojena je okrem
roviny referencie aj rovina imanencie), ale aj viac kri-
ticky. Tu treba dodat, Ze problematiku komunikac¢nej
integrity ¢loveka rozsiril (v zmysle genealogického pri-
stupu) aj o kozmicky rozmer, o pojem (kozmickej) ro-
viny konzistencie, z ktorej sa rovina imanencie rozvi-
nuje, alebo sa do nej zvinuje.

Otazku narastajucej plurality postmodernych by-
tostnych ,svetov” potom Deleuze vysvetlil simultannou
pritomnostou viacerych ¢iastkovych rovin referencie a
rovin imanencie vo vedomi ¢loveka. Vo svojej koncep-
cii rizémy roviny imanencie popisuje ako plosiny (pla-
teaux) komunika¢nych spontannosti — vibrujice ,te-
ritoria® vzniku a zaniku zakladnych uréeni komunika-
cie (percept, afekt a koncept). Tieto ,plosiny“ mozno
chapat aj ako akési virtualne mapy sfér komunikacie
(ambientnej, empirickej, transcendentélnej), umoznu-
juce orientaciu napriec celou exterioritou a interioritou
Tudskej komunikéacie (Parr, 2010, s. 97 — 98).

Toto chéapanie umoznilo Deleuzeovi uréitym spd-
sobom modifikovat Nietzscheho koncept ,ve¢ného na-
vratu® (Deleuze, 1996, s. 127) a nazerat sicasnu kul-
tarnu situiciu ako prechodné obdobie vo vyvoji Tud-
skej kultury. Ako uz bolo spomenuté, ide tu o rozsirenie
pOsobenia transverzalneho a genealogického pristupu
aZz na kozmicku rovinu konzistencie, teda tam, kde je
mozné hovorit o procesoch rozvinutia a zvinutia vset-
kého, ¢o suvisi s kozmom, vedomim a nevedomim. De-
leuze pri formulovani konceptu prechodného obdobia
vychadzal z toho, Ze v sucasnosti mame skoro ,analo-
gicka® kultdrnu situéciu s tou, v ktorej boli stari Gréci,
ked mystické myslenie nahradzovali filozofickym. Kri-
tikou véle k moci (v podobe procesu subjektivizacie)
vytvarali nielen novid rovinu referencie, ale hlavne re-
agovali na proces sublimacie starovekej komunikacie,
ktory mozno spajat so vznikom (rozvinutim) novej ro-
viny imanencie (rovina vzniku procesov vytvarajucich
volu k pravde). Treba upresnit, Ze touto kritikou reali-
zovali proces rozvinutia transcendentalnej roviny refe-
rencie a reagovali tak na vznik novej, transcendentalne;j
roviny imanencie (Deleuze — Guattari, 2001, s. 76 — 80).

AjDeleuzeovi ide o kritiku a to v tom zmysle, Ze ge-
nealogicky pristup umoznil odhalit dne$nu kultarnu si-
tuéciu ako hrani¢ny, medzny interval medzi etapou zvi-
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nutia transcendentalnej roviny imanencie a referencie
(proces holonomizacie a inscendencie) a etapou rozvi-
nutia novej roviny imanencie a referencie (proces frak-
talizacie a dekonstrukcie). Tento pristup dalej umoz-
nil rozlisit dva sicasné trendy vyvoja ludskej komuni-
kécie. Trend opakovani spolocenskych procesov reali-
zovanych v intenciach konceptu ve¢ného navratu, pri-
¢om navrat sa tu chape v zmysle opakovaného tvo-
renia postmoderného teritéria, ale vzdy na ,vyssej”
urovni (syntéza). Konkrétnejsie, procesov vytvarania
kombinacii doterajsich sfér komunikacie (Deleuze, 1996,
s. 263), vyustujacich do javov sucasnej kultirnej trans-
gresie (recyklacie kultirnych fenoménov) (Parr, 2010,
S. 74 — 76). A trend vytvarania sféry novej, transpa-
rentnej$ej podoby Tudskej komunikacie, ,o¢istenej“ od
procesov vytvarajucich hierarchie sfér komunikacie.
Trend, v ktorom sa dominantnou stiva nova komuni-
kaéna spontannost, ohlasujuca vznik novej roviny refe-
rencie (i imanencie).

Tu treba spomenut, Ze problematikou takto cha-
panej imanentnej ,stranky“ Tudskej komunikécie sa
zaoberali aj M. Foucault a ]J. Derrida. Foucault, ktory
tieZ pracuje s genealogickym rozmerom myslenia
(Deleuze, 2004, s. 133 — 140), hovori o tzv. zahyboch
(Deleuze, 2004, s. 153 — 154). Zahyb definuje ako vnut-
rajsok, ktory je vnutornejsi ako cely vnutorny svet ¢lo-
veka. V zahyboch prebieha proces stotoziovania sub-
jektu s ¢asom (recyklacia subjektu, teda jeho opétovné
rozvinutie a zvinutie). Ide tu teda tieZ o popis procesov
na Urovni roviny imanencie.

Aj Derridova gramatologia vniesla do ,sféry” post-
moderného diskurzu novu dimenziu myslenia, a to
v podobe diferdnce. Diferdance vedie k odhaleniu tych
bazickych procesov a urceni komunikéacie, ktoré suvisia
s vnutornou diferenciaciou €asu a priestoru, teda pro-
cesmi odohravajicimi sa na rovine imanencie. Derrida
ich nazval temporizaciou (odloZenie ¢asu, teda zvinu-
tie ¢asu) a spacializiciou (spriestornenie ¢asu, teda jeho
rozvinutie) (Derrida, 1993, s. 151 — 165).

Toto nové chéapanie komunikacnej procesuality
i celkovej kultdrnej situacie umoziiuje nazerat stav
v sti¢asnom umeni ako nieco, ¢o velmi tizko sivisi s pre-
chodnymi obdobiami vo vyvoji fudskej kultiry. Mozno
povedat, Ze ak v prechodnom obdobi dochéadza vo ve-
domi ¢loveka k premene ,usporiadania“ ¢iastkovych ro-
vin imanencie, v pripade umelca dochadza k postupnej
premene jeho tvorivej integrity.

Akceptovanie tohto nazerania umoznuje rozliSovat
aktivity sti¢asnych umelcov, ¢i st orientované v zmysle
tejto premeny, alebo nie. Teda ¢i sucasny umelec patri



do oblasti experimentalnych aktivit, v ktorej sa ,rodi”
nova komunika¢nd spontinnost a sucasne i nova tvo-
riva integrita umelca, alebo tvori v intenciach konceptu
vecného navratu, ina¢ povedané v ramci tzv. hlavného
prudu. Rozhodujicim kritériom je teda to, ¢i si sucasny
umelec uvedomuje, Ze tvori v prechodnom obdobi. Ci si
uvedomuje, Ze jeho tvorivé aktivity by mal ovplyviio-
vat nielen proces inscendencie (Deleuze, 1996, s. 122 —
123), ale aj transferovy proces dekonstrukcie (Deleuze,
1996, S. 268 — 271).

Ak st umelcove tvorivé aktivity orientované len
inscendentne, teda ak pdsobia vyhradne v zmysle ho-
lonomizacie (globalizacie) komunikacie, nachadza sa
v spominanom hlavnom pride. To ,nové®, s ¢im pred-
stupuje pred publikum (nové ako alternativne k avan-
tgardnému z prvej polovice 20. storocia, ked v proce-
soch tvorby dominovala syntéza, prostriedok vytva-
rania novych ideologii (Deleuze, 1996, s. 222)), spo-
¢iva v intuitivnom vytvarani kombinacii komunikac-
nych spontannosti. Do takto definovanych tvorivych
aktivit — konvergencii — tu okrem syntézy vstupuju aj
alternativne aktivity, postavené na procesoch synkrézia
a fuzia. Hlavny prud tak predstavuje zmes tvorivych ak-
tivit oscilujicich (vlniacich sa) medzi neoavantgardou a
alternativou (Deleuze, 1996, s. 268). Obsahom tvorby je
s<recyklovanie” velkych tém Iudstva, iniciované koncep-
tom ve¢ného navratu, Sifrované v pribehoch (eventoch)
»obyc¢ajnych® ludi (empiricko-transcendentalnych dub-
liet). Na prvy pohlad tu prebieha festival novej tvo-
rivosti, no chyba pri tom kriticky ,odstup® (oriento-
vany dekonstrukciou), poukazujici na manipulovanie
recipienta ur¢itym ,duchom® komunikéacie (,organizo-
vanym” bud volou k pravde, alebo v6Iou k moci), pro-
dukujicim este viac Sifrované (nové) ideologie, ¢i myto-
logie (Deleuze, 1996, s. 268)). Prevazna Cast tvorby post-
moderného mainstreamu tak vyznieva len ako oslava
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Od konvergencie k transparencii | Valér Miko

postmoderného c¢loveka.

Ak sa stfasny umelec chce postavit k tejto mani-
pulécii kriticky, mal by okrem odhalovania jej zdrojov
(vola k pravde a vola k moci) zacat s dekonstrukciou
vlastnej tvorivej integrity. Tym rozsiri diapazén svo-
jich komunikaénych spontannosti o moment kritickosti
vo¢i manipulaciam, ktoré vznikaji v procesoch organi-
zovanych spominanou vo6lou k pravde a vélou k moci.
V tychto aktivitach sa ,rodi” nova spontannost, ktora
otvara umeniu novy komunikacny priestor. Ten ok-
rem dimenzie virtuozity v narabani s komunika¢nymi
spontaneitami obsahuje aj dimenziu tvorenia novej, vir-
tuélnej, fraktdlovo prepojenej exteriority. Tento mo-
ment umozinuje experimentalnemu umelcovi reagovat
na prave prebiehajice procesy vnitornej premeny fud-
skej komunikacie inak, nez sa to deje v pripade tvo-
rivych aktivit umelca hlavného priadu. TotiZ usporia-
danie zloziek komunikac¢nej integrity umelca hlavného
priudu je vzdy uritym spdsobom determinované uz
médiom, teda ambientnou sférou komunikacie (kon-
Stituovana vélou k zivotu), na ktord nadvizuju empi-
ricka sféra komunikacie (konstituovana vélou k moci)
a transcendentalna sféra komunikacie (konstituovana
volou k pravde). Preto predvadza len td svoju, teda
jedine¢ni kombinaciu komunikaénych spontannosti
(osobny styl anthroposa), odvijajucu sa od urcitého
typu média. To ,inak® znamena, Ze v procese dekon-
Strukcie tvorivej integrity experimentalneho umelca sa
komunika¢né spontannosti ,,oslobodzuju“ zo vzajomnej
zavislosti a stavaju sa odhierarchizovanymi sucastami
novej komunikacnej integrity. Tvorivé aktivity sicas-
ného umelca sa tym presuvaju do sféry transparentnej-
$ej komunikacie. Ta predznamenava prichod éry, ktort
bude konstituovat niec¢o, ¢o mozno zatial nazvaf trans-
parentnej$ou humanitou.
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PpOEzIA  Papier & tiraze
PETER MACSOVSZKY

Papier & tiraze

Citatel ma v rukach najnovsiu

zbierku basni,

ktora vysla ako treti zvazok

,Edicie mladych slovenskych autorov®,
vydavanej peclivostou

Zvazu slovenského studentstva.

Knihy bolo vytlacené 1000 exemplarov
jednoduchej tipravy

a 300 exempl. v uprave skvostnej,

na ruénom papieri, pre bibliofilov.
Sadzané v knihtlaciarni, v mesiaci auguste.

Pismom Claude Garamond,

na japonskom papieri doméacej vyroby
v pocte 2000 vytiskov vytlacila
Ceskoslovenska graficka tnia a¢. spol.
v Prahe-Presove, v jeseni.

Vydalo nakladatelstvo v edicii Dobréa préza.
Vyber zostavil. llustroval. Vydanie prvé.
Vytlacila knihtlac¢iaren ,Tempo®.

Naklad 5500 exemplarov.

Papier platilo PIO pod ¢islom 3265/49 — II/1.

Nezval so zmenami diktovanymi premenami

Prvykrat vydané na jar 1930 ako 249. zvazok
edicie Aventinum. Vznikli zhrnutim skladieb

z rokov 1922 — 1929. Neskor pribudli dalsie

a tak definitivna podoba objima celé desafrocie

az do roku 1931. Vsetky vydania z tridsiatych
rokov su tzv. obalkové — text zostaval aj s chybami
nanovo sa tlacila len obalka. V roku 1952 vysli

(vtedy uz s dvojnasobne nepresnym vroc¢enim
vzniku 1921 - 1929 v podtitule) ako druhy zvazok
suborného diela. Basnik text upravil na niektorych
miestach prenikavo. Siedme vydanie vyslo v roku

1966 v polte 220 0oo vytlackov ako nepredajna
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¢lenska prémia. Dalsi dolezity impulz sa objavil
zacCiatkom 9o. rokov. Zo Cendrarsovho pasma
ktoré prelozil ale nikdy neuverejnil ani nepripominal

zuzitkoval cely rad podnetov. Najmé v onom sladvnom
refréne o podnikatelovi so Ziarovkami. 77 km

dlhy prieplav prechadzajici Panamskou $ijou spaja
Atlanticky ocean s Tichym. Lode sa uz nemusia plavit

okolo Hornovho mysu. Cesta sa skratila z 22 500 km
na 9 500 km. Pri priprave tohto vydania sa zohladnili
dostupné rukopisy autorove strojopisy dochované

obtahy korektar. Odchylujeme sa od vydania z roku
1948. Ale len odstranenim tlacovych chyb
a zmenami diktovanymi pravopisnymi premenami.

Kvetina¢ z Bondyho pivnice

strana  riadok ma zniet

11 12. zdola basnik, ktory chce

11 6. zdola dnes zretelne spoznavam
23 5. zdola magnetofon

55 15. zhora vyberacov Rise

110 12. zhora putnicku palicu, ktora je
122 5. zdola bezpecne jeho jazykom
132 11. zhora ¢o v mantre znie, deje sa
154 3. zdola mbze odporovat rozumu
198 3. zhora alebo sa vyhybat

235 3. zhora ospravedlinujeme sa

236 9. zdola pricin je mnoho

262 18. zhora poniklovany prd

288 7. zdola nijaky nie je spolahlivy
309 12. zdola dalsich tisic knih neprecitam
311 3. zhora vysrali sa i Cifiania

312 10. v strede  nirvana je na tuteku

313 11. v strede  iba ti, ¢o o fu nestoja
324 1. zhora svojho spiritualneho vtaka
324 9. zdola spolahlivy

327 v strede Tam, kde to po6jde

329 4. zhora umiestnit kvetinac¢

331 13. zdola na uteku
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RECENZIA  Sprievodca vrstvami experimentdlnej poézie!
Ladislav Nebesky: Vrstvy. Praha : dybbuk, 2010.

MicHAL REHUS

Ladislav Nebesky: Vrstvy.
Praha : dybbuk, 2010.

Ladislav Nebesky (1937) patril v 60. rokoch minu-
lého storocia do okruhu autorov experimentalnej po-
ézie zoskupenych okolo Jifiho Kolafa a Josefa Hirsala.
V roku 1973 sa experimentalnej tvorbe prestal venovat,
potom sa k nej po vyse dvadsatrocnej prestavke vratil
v roku 1995 a zaobera sa 1iou aZ dodnes. Premeny jeho
experimentalnej poézie mapuje zbierka Vrstvy, ktora
v roku 2010 vys$la vo vydavatelstve dybbuk.

Ako naznaluje uz nazov, zbierka odkryva jed-
notlivé vrstvy Nebeského doterajsej tvorby. Kniha sa
sklada zo styroch kapitol: prva kapitola sa venuje au-
torovej poézii z rokov 1964 — 1972, druha obsahuje Ne-
beského vynalez — tzv. binarne basne, tretia kapitola za-
znamenava tvorbu po roku 1995 a do Stvrtej kapitoly
su zaradené jeho najnovsie diela. Vsetky kapitoly spre-

VRSTVY

vadzaju komentare, v ktorych Nebesky odhaluje kon-
text svojej tvorby a vysvetluje zdkladné mechanizmy
fungovania a konstruovania svojich textov. Tento ne-
zvycajny pristup vsak nie je neadekvatnym a autorita-
tivnym dohliadanim na spravne vyznamy autorovych
diel, ako by sa dalo predpokladat, ale Nebeského vysvet-
livky st skor vecnym sprievodcom naprie¢ jeho tvor-
bou. Interpretacia jednotlivych basni sa nadalej prene-
chava citatelom a ¢itatelkam. Nemozno vsak nepozna-
menat, ze miestami tieto komentare svojou faktogra-
fickou pedantnostou (dsilie o presné datovanie, kedy a
ako doslo k jednotlivym napadom a ich realizaciam, ako
aj udaje o poctoch basni vytvorenych danou technikou
alebo v konkrétnom obdobi atd.) akoby zbytoéne zvyz-
namnovali sukromnu biografiu autora. Sucastou knihy

Kniha sa da po registracii zadarmo stiahnut na stranke http://www.ereading.cz/cs/. Na uvedenej stranke st k dispozicii aj dalsie Ne-

beského knihy Bila mista (2006) a Za hranice stranek (2008).
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je aj cenny poznamkovy aparat, ktory obsahuje predov-
Setkym odkazy na predchadzajice autorove publikacie,
v ktorych sa daja najst v zbierke nezverejnené, ale spo-
menuté diela.

Nebeského experimentalna tvorba sa zacina na jar
roku 1964 tvorbou ,typogramov®, z ktorych sa zachoval
len jediny. Nasledovalo obdobie rozmanitych hrac¢iek
s vyrazmi a vyznamami slov, ktoré vystriedala tvorba
autoreferen¢nych basni. Sedem z nich sa nachadza aj
v zbierke, pricom je pre ne charakteristické, Ze autor
so slovami v intenciach konkrétnej poézie naraba ako
s matériou. Styri z tychto basni napriklad rozliénym
spdsobom pracuju s nahradzanim alebo vymenou jed-
notlivych slov, prip. ich ¢asti za iné. Zvys$né tri zase te-
matizuji alebo predvadzaju pravdivost vypovede. Au-
toreferenény charakter basni, ktoré maji podobu in-
Strukcii nabadajucich k rozmanitym operaciam so slo-
vami v basfiach, pripomina tvorbu Petra Macsovszkého
z 90. rokov minulého storocia.

Zo spomenutych siedmich Nebeského textov je
zvlast pozoruhodna basen za kaZdou cenu (s. 14), ktora
sa sklada z 6smich verSov, pricom kazdy z nich ozna-
muje, kolko pismen v niektorom z nich chyba. Vlastne -
podla autora — chybajiice pismena im znemoziuju ¢o-
kolIvek oznamovat. Nie je to vSak celkom pravda, resp.
bola by to pravda len v pripade, ak by sme jednotlivé
verse Citali izolovane. Na zaklade rozli¢nych logickych
komparativnych postupov sa totiz niektoré verse (napr.
druhy, treti a 6smy) daji bez problémov rekonstruovat.
Vtip vsak spo€iva v inom — ako poznamenéava aj autor —
navrat chybajucich slov do basne by sposobil, Ze kazdy
ver§ by oznamoval nepravdu. Takto vznika zaujimavé
napatie — pravdu komunikuju necitatelné alebo tazko
Citatelné verse, pricom ich verzia prepisana do Citatel-
nej podoby vyjadruje loz.

V tejto kapitole Nebesky prezentuje aj tri konste-
lacie z tzv. hasskych slov, basne-vypoclty, sutaze o vy-
znam slova a skupinové pismena a napisy. Z tychto
experimentov treba zvlast upozornit na sutaze o vy-
znam slova. Autor ich definuje ako vyzvu na hla-
danie nového vyznamu slova ,za situace, kdy jsou
zménény vyznamy urcitych slov, ktera jsou svou for-
mou a/nebo pivodnim vyznamem® tomuto slovu ,néjak
blizka“ (s. 23). Tieto sitaze nabadaja Citatelov a cita-
telky k akciam, ktorych vysledkom je rozpohybovanie
sémantickych vrstiev jazyka. Jeden priklad za vsetky:

soutéz o vyznam slova

DVA
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podminky soutéze:

JEDEN znamena ¢k

ZaNebeského skutocne originalny objav mozno po-
vazovat tvorbu tzv. binarnych basni, ktoré obsahuje
druha kapitola. Ich princip spoc¢iva v tom, ze jednotlivé
slova basne st zakédované binarnym koédom v tvare o
a I, resp. znakmi o a e tak, Ze kazdému pismenu sa pri-
raduje Specificky kod. Zo zakdédovanych pismen sa vy-
tvaraja retazce reprezentujice jednotlivé slova, ktoré sa
nasledne podla autorovych zamerov zoskupuju do roz-
licnych pozicii. Tie pozicie predvadzaji dajaké vztahy
medzi zakoédovanymi slovami - ,mize jit o vztahy,
ktoré jsou souhlasné pfijimany, stejné jako o prekva-
pivé vztahy, které tfeba vzbuzuji pochyby ¢i nesouhlas®
(s. 33). Pre lepsiu predstavu uvediem priklad zo zbierky:

a 00eo [ ceeeo F e0C®
C ee000® 0 ee000 s 00ee
d ooceee p eeO t @00

e 000e r e000e z Oeoe

000000000000000000000000000000000 zrcadlo
[ole] 1 1 lele] Jleje] lelelel ] 1 e} stfep

Tuto basen som vybral zamerne, aby som poukazal
na riziko, ktoré tvorba binarnych basni méze niest. Je
nim nebezpecenstvo banalneho ilustrovania konvené-
nych vztahov bez toho, aby sa do nich vnasalo vyzna-
mové napatie. Zda sa mi, Ze aj v pripade binarnych
basni je produktivnejsie, ak sa dosahuje podobné na-
patie a rozkolisanost ako v pripade sttazi o vyznam
slova. Vysledkom je mensia transparentnost, spochyb-
nenie zauzivanych kauzalit alebo dichotémii a va¢si in-
terpretacny priestor pre Citatelov a Citatelky.

Tretia kapitola sumarizujica Nebeského tvorbu po
jeho navrate k experimentélnej poézii v roku 1995 ob-
sahuje basne zaloZené na c¢itani neviditelného. Autor
prezentuje rozmanité stratégie, ktoré umoznuju Citat
text, ktory sa na stranke nenachadza. Najvicsie zasta-
penie maju tzv. biele basne, v ktorych sa neviditelné
zviditelfiuje prostrednictvom mechanizmu zaloZeného
na tom, Ze ,na neviditelné pismeno lze ukazat meze-
rou v radé abecedné usporadanych viditelnych pismen*
(s. 48), pricom abecedné poradie sa tu chape cyklicky —
po pismene Z nasleduje pismeno a. Vysledkom st po-
tom basne, do ktorych sa na prazdne miesto v rade pis-
men doplia prisluiné pismeno podla abecedného po-
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radia. Jednoduchsie verzie bielych basni nemaja daleko
od klasickych krizoviek, ktoré by sa tiez dali povazo-
vat za biele basne svojho druhu — funguji v nich urcité
pravidla, ktorych naplhanim sa zviditeltiuje neviditelny
text. Zatial ¢o v pripade jednoduchych bielych basni po-
sobi technika doplfiania chybajtcich pismen pomerne
banélne, sofistikovanejsie verzie pracuju aj s vizualnym
aspektom — pismena st usporiadané do rozli¢nych tva-
rov a obrazcov, ktoré sémanticky stvisia s neviditelnym
textom. Aj pri tychto basniach sa stretavame s konstant-
nou vlastnostou autorovych diel, ktorou je autorefe-
rencia.

Aktualnu Nebeského tvorbu obsiahnutt v zavereé-
nej Stvrtej kapitole reprezentuju plosné binarne basne.
Tie funguji velmi podobne ako liniové binarne basne
predstavené v druhej kapitole. V plosnych binarnych
basnach vsak pismena nie su kddované znakmi o a e,
ale znakmi 0 a m. Dal$ou odlisnosfou je umiestfiovanie
kodov — zatial ¢o v pripade liniovych binarnych basni
sa slova vytvarali kladenim kédov pismen vodorovne
za seba, v pripade plosnych verzii sa kody umiestiiuju
zvislo vedla seba. Vznikaju tak plosné utvary, ktorymi
sa da rozmanitymi spdsobmi manipulovat a otvaraju
sa tak dalsie moznosti v koncipovani experimentalnych
basni. Treba v§ak poznamenat, Ze aj tu hrozi rovnaké ri-
ziko banélneho ilustrovania konvenénych vztahov ako
v pripade liniovych binarnych basni.

Niekolko rizik prinasa aj komentovanie a vysvet-
lovanie vlastnej tvorby. Jednym z nich je skutoénost,

Ze niektoré okolnosti zostani nevysvetlené, resp. vy-
svetlené nedostato¢ne. Ked napriklad na s. 15 autor ho-
vori o svojej tvorbe pozostavajicej z fiktivnych jazy-
kov (astina, bestina, cesStina, destina, déstina, eStina, efs-
tina, ge$tina, hastina), pricom z aplikacie hastiny pre-
zentuje aj ukazku, nijako nevysvetluje principy tychto
pristupov (tie nie su jasné ani z ukazky). Na s. 17 zase
nie je celkom zrozumiteln4 motivacia a dévod tvrdenia,
ze v experimentalni poezii budu moci pokracovat jediné
tehdy, kdyz najdu zpiisob, jak vytvareni umeélych konste-
laci néjak ,,ukotvit“. Preco by malo byt toto ,ukotvova-
nie“ nevyhnutné? Na rovnakej strane pri popise diela
lekce binarni poezie nie je dostatofne ozrejmeny me-
chanizmus textu, v ramci ktorého kazdé binarne slovo
nieslo dva rdzne vyznamy a ktory vraj umoznoval, aby
sa tieto rézne dvojice vyznamov jednotlivych slov spolu
stretavali. Na s. 18 sa v stvislosti s rukopisnou zbierkou
kurs binarni poezie autor zmienuje o inych vyuzitiach
binarneho kédu (nielen na tvorbu binarnych basni), ale
nie je jasné, o aké iné vyuzitia ide. Stretavame sa tu aj
snepravdivym tvrdenim, Ze pismena ,,q, w a x se v Zadné
z mych praci vyskytovat nebudou® (s. 7). Pritom na s. 16
sa nachadza ukazka konstelacii z hasskych slov, ktoré
obsahuju aj w.

V kazdom pripade mozno Nebeského tvorbu v mno-
hych aspektoch povazovat za inspirativnu a doklada-
jucu, Ze aj tento smer experimentalnej poézie ukryva
dalsie tvorivé moznosti.
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Béasen pozostava zo 4 ,podbasni“ AB

CD, z ktorych kazd4 je ovplyvnena inym basnickym smerom alebo formou. Ich spatost vyplyva z pro-
cesu tvorby, kedZe kazda nasledujica ,podbasen” (okrem A, ktora je prva) vychadza z tej predoslej na zéklade zvukovej podobnosti slov,
zhody ich ¢asti alebo sémantickej spatosti. Kazdy riadok ,podbasne B je tak vo vztahu s kore§pondujicim riadkom v A. Takto basen po-
stupuje — riadky C vychadzaju z riadkov B a riadky D z riadkov C, pricom D obsahuje 4 riadky navyse. V kone¢nej podobe nie je tento

proces badatelny pre jej vizualnu formu.
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RECENZIA V montdznej dielni konceptudineho meteoroléga
Pavel Novotny: Mraky. Praha : 0.s. Klub prdtel Psiho vina, 2010.

MicHAL REHUS

Pavel Novotny: Mraky.
Praha : o.s. Klub pratel Psiho vina, 2010.

Zaujimavy pristup k textovému experimentovaniu
reprezentuje projekt — zbierka Pavla Novotného (1976)
Mraky, ktora v roku 2010 vysla v edicii Stal ako sa-
mostatne volne nepredajna priloha ¢asopisu Psi vino
¢. 53. Ako uvadza autor, zbierka vznikla ,,na zakladé pre-
vodu mluvené reci do psané podoby” (s. 45). Zber mate-
ridlu prebiehal roznymi sposobmi: ,Vétsinou jsem do-
ty¢ného polozil na zem a pozadal ho, aby mi popiso-
val oblohu nebo se o ni volné rozpovidal® (s. 45). Av-
$ak niektoré vypovede boli ziskané telefonicky alebo
nahodne vo verejnom priestore (stanica, vlak, mesto).
Tieto hrubé zaznamy autor nesk6r podrobil rozmani-
tym operaciam: ,,Vychozi material — nahravku ¢i hruby
pisemny zaznam — jsem pozdéji prepsal, prepis jsem pak
stfihal, ¢lenil, kratil, destiloval, volné podle néj impro-
vizoval, domyslel jej, vymyslel si atd.“ (s. 45). Uvedeny
charakter textov — zdznamy pozorovani — odrazaju aj

ich nazvy. Tie sa skladaji z mena respondenta alebo
respondentky (resp. z ich charakteristiky ako v pripade
Lhéjakej pani“ alebo ,shluku Zen“) a miesta, ditumu a
¢asu zberu materialu.

Spomenuty spdsob textovania vyvracia potencialny
prvotny dojem, Ze zdznamy realnych pozorovani by
mohli byt zarukou autenticity napisaného. Finalne
texty nie si obyCajnym (vernym) prepisom zazname-
nanych pozorovani, ale pri ich konstruovani zohravali
podstatni tlohu autorove tvorivé zamery. V tejto su-
vislosti m6ze mnohé vysvetlovat informacia o autorovi
na zadnej strane obalky, z ktorej sa dozvedame, Ze ,,0b-
hajil doktorskou praci na téma Koreny literarni montaze
a kolaze v némecké literature®. Bolo by zbyto¢né speku-
lovat, ¢i Novotného odborny zaujem o tieto techniky
predchadzal jeho vlastnej tvorbe, alebo to bolo naopak.
Podstatné je najmai to, Ze znacna cast textov je vysta-
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vana prave na principoch montéaze a kolaze.

Zda sa, ze autorove estetické preferencie vysvet-
luju aj zvoleny sposob ziskavania materialu. Pri tvorbe
montézi a kolazi sa totiz ¢asto pracuje prave s cudzim
materiadlom, autori a autorky si prisvojuju hotové arte-
fakty alebo ich fragmenty a usporaddvaju ich do no-
vych vztahov, pozicii a suvislosti. Druhym dévodom
modze byt skutocnost, Ze Tudska re¢ vo svojom prude
alebo, naopak, zadfhani nezriedka napifla niektoré cha-
rakteristiky, ktoré sa dosahuju aj uplatiiovanim spomi-
nanych technik. Autorov primarny zaujem o technicku
stranku veci potvrdzuju aj jeho slova, Ze mu v ziadnom
pripade ,,neslo o néjaké nestydaté prizkumy cizich niter,
zajimal jsem se predevsim o slova a mraky® (s. 45).

Zbierka teda obsahuje texty, ktoré su zalozené na
prepajani rozmanitych textovych fragmentov, do vypo-
vedi sa miesaju rozlicné (cudzorodé) prvky, uplatriuje
sa tu asociativnost (niekedy nadobudajica az surrealis-
tické Crty, ako napr. na s. 9 a 18). S principom montaze
suvisi aj cyklicky (sluc¢kovity) charakter viacerych tex-
tov. Basne sa vyznacuju repetitivnostou — opakovanim
slov, atrzkovitostou, zadthanim, preryvanim, nedokon-
¢enou vypovedou. Uz z tychto znakov je zrejmé, Ze tu
nejde o usilie priamociaro vypovedat dajaké dojmy a
impresie, ale skor o literarnu hru, o demonstrovanie ne-
schopnosti jazyka vypovedat o skutocnosti, ba o jeho
parodizaciu. Sam jazyk (autor hovori o slove) sa tak do-
stava do centra Novotného basni. Exemplarnym pripa-
dom spochybnenia a popretia komunikacnej funkcie ja-
zyka je basen na s. 34 ustiaca do chaotického blabotu.

Prepéjanie rozli¢nych textovych fragmentov moze
naplnaf rozmanité funkcie. Va¢sinou sa tymto sposo-
bom vnasaju impulzy, ktoré otvaraju nové interpre-
ta¢né moznosti a vyznamové obzory, ale medzi jednot-
livymi fragmentmi méze dochéadzat aj k napétiu, ako
napr. v pripade basne na s. 23: ,,posahanci posahany //
todleto vSechno todle / to je todleto vSechno / to je nor-
malni onanie / nékde na vlakovym / zachodku todle //
kazdej den nova / performenc!®. Zatial ¢o prvych Sest
verSov basne ma charakter hromzenia a navodzuje tak
negativne implikacie, zaver naopak patri radostnému
vykriku, ktory zaporne hodnoteny prejav necakane kla-
sifikuje ako pozitivny umelecky pocin. Treba v$ak pove-
dat, Ze nie kazdé prepojenie rozli¢nych textovych frag-
mentov je presvedcivé a funkené. V niektorych pripa-
doch sa (najmé zavereéné Casti) javia ako nadbytocné a
budia dojem neucelnej dopovedanosti, ako napr. v pri-
pade basni na s. 15 a 39.

Dalgimi formalnymi zvlastnostami Novotného tex-
tov sa vyuzitie dialektu a cudzich jazykov (dve celé
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basne v nemcine, jeden ver$ v angli¢tine) ¢i zalomenie
textu, ktory v niektorych pripadoch nie je vysadzany
tradi¢ne na vysku stranky, ale na sirku. Na s. 24 dokonca
dochédza k prepojeniu textu s obrazkom — nakresom,
da sa teda hovorit aj o vyuziti multimediality charak-
teristickej pre experimentalnu tvorbu. Nakres zaroven
v sebe ukryva hravy princip, kedZe je parodickou ali-
ziou na fyzikalne nacrty.

Aj napriek tomu, Ze viaceré basne spaja vyuzitie
identickych technik, nijako sa tym neoslabuje ich roz-
manitost a pestrost. V zbierke najdeme texty koncipo-
vané ako narativny prud - vypoved o udalosti, v inych
prevlada slovna hravost, dalsie maji podobu poetic-
kej miniatary atd. Rozmanitost textov je dana aj tym,
7e respondenti a respondentky pochadzaju z rozli¢-
nych socialnych skupin. Zna¢nu cast sice tvoria umelci
a umelkyne (fotograf Jifi Sigut, grafik a kovotepec
Vojta Jirasko, basnik Martin Langer, spisovatelka Bo-
Zena Spravcova, typograf a vytvarnik Zdenék Kosek,
vytvarnik Frantisek Jany$ Novotny, hudobny sklada-
tel Martin Smolka, vytvarnicka Helena Skalicka, poetka
Aneta Hauznerova, vytvarnik Jan Méficka), prip. u-
dia, ktori sa umenim profesionalne zaoberaju (kurator
a jeden z redaktorov knihy Ludék Lukuvka, kuratorka
Eliska Vavtickova, prekladatelka Petra Knapkova), ale
autor pracoval aj so zdznamami ,,beznych“ udi, ba v pri-
pade respondentky Zanety aj s osobou z okraja spolo¢-
nosti.

Nemozno obist ani tematicko-motivickd rovinu,
ktorej tstrednou zlozkou by mali byt mraky, ako naz-
nacuje nielen titul knihy, ale aj vyssie citované slova
autora. Skutoc¢nost je vsak o Cosi zlozZitejsia. Nachadzaju
sa tu sice popisy mrakov a asociacie, ktoré vyvolavaja
v oslovenych osobach (princip pripominajici znamy
Rorschachov test), ale tieto zlozky su Casto len spusta-
¢om rozliénych vypovedi a projekcii, ktoré sa vztahuju
bud k samym respondentom a respondentkam (osobné
zivotné osudy a problémy, reflexie vlastnej telesnosti,
prip. deficitov v tejto oblasti atd.), alebo vedu k vyroz-
pravaniu rozmanitych (s mrakmi nesuvisiacich) pribe-
hov a historiek, prip. z nich autor konstruuje texty, kto-
rych intenciou je sam jazyk. Inokedy zase autor pracuje
s ocakavaniami Citatelov a Citateliek a s ich vedomym
sklamévanim. Tak je to v pripade basne na s. 35: ,no - //
my jsme tu mély / takovej klid / nez jsi prisel // tak nad-
herné /jsme si povidaly // o hadrech®. V kontexte zbierky
by sa dal ocakavat rozhovor o pocasi, ale autor zamerne
konstruuje pointu v rozpore s tymito o¢akavaniami. Po-
Casie sa v tejto basni explicitne nevyskytuje, ale figuruje
ako ocakavany, avsak poprety prvok.



V montaznej dielni konceptualneho meteorologa | Michal Rehus

Autorova stratégia, ktora spociva v zaznamenavani
vypovedi rozli¢nych Tudi o mrakoch, vedie k presadzo-
vaniu antropocentrického hladiska. Mraky sa nepopi-
suju bez ucasti psychologickej vybavy pozorovatelov a
pozorovateliek — a teda odosobnene ¢i exaktne, ale oci-
taju sa v ,,podruc¢i® ludskych predstav a asociacii. V sub-
jektivnych projekciach respondentov a respondentiek
mraky najéastejsie nadobudaji podobu zvierat, Casti
ludského tela alebo beznych predmetov. Na s. 32 — 33
sa v8ak nachadza text, ktory tento antropocentrizmus
vtipne ironizuje a prevracia: ,a takovej mrak si tfeba
rekne: // hele tenhle ¢lovek / pripomina prdel // a tamhle
dalsi/ dalsi/ a dalsi prdel // takovejch prdeli // vyspuleny
Fité / mocny hyzde / nekonecny hlady piilek!// copak nam
asi nesou za poselstvi?“ Odkryva sa tu akoby komickost
a vlastne neopodstatnenost [udskych projekcii, ¢o nas
(ak sa odvazime z4jst trochu dalej) priblizuje k mysleniu
a tvorbe Allaina Robbe-Grilleta, Johna Cagea ¢i k zen-
budhizmu.

To, ze v pripade Novotného textov sa ocitime v pro-
stredi, v ktorom na nas ¢ihajua rozlicné vyznamové na-
strahy, dokazuje aj dvojbaseit na s. 40. Pod spolo¢-
nym datumom a ¢asom vyhotovenia zaznamov sa vedla

seba nachadzaju vypovede Petry Knapkovej (Praha) a
Jana Méfi¢ku (K¥izany). V konfrontacii tychto dvoch
textov akoby sme ¢itali pribeh netispesného milenec-
kého vztahu - uZz sama lokalizacia muzského a Zen-
ského zdznamu vedla seba nahrava partnerskému vy-
kladu. Takto sa zac¢ina vypoved Petry Knapkovej: ,,mys-
lela jsem Ze / tohle bude poradnej / kus ale zase z toho /
nebude nic podivej / jak se to rozpada“ a takto zaznam
Jana Méficku: ,,a smutny vézeri / takto mluvi k nim: / kdyz
vlezu do loZnice / vidim jen Smouhy / na obzoru obvykly /
vecerni zapas (...)“ Pokracovanie oboch textov vsak tito
liniu spochybnuje, kedZe ich kontext a pointa vyustuju
inym smerom - v pripade Petry Knapkovej ide o pozo-
rovanie mrakov a vypoved Jana Méficku prechadza do
popisu hraniénej situacie na skale.

Oréalno-textové akcie Pavla Novotného (popri re-
cenzovanej zbierke treba spomenit aj projekt Tramves-
tie, ukazka z ktorého bola uverejnena v Kloake ¢. 1/2011)
osobitym spdsobom aktualizuji a rozvijaji impulzy
experimentalneho a konceptualneho umenia. V tomto
zmysle si sviezim obohatenim, ktoré méze prekracovat
hranice ceskej literatury.

Charlotte Schleiffert | Ruza (Rose), zmie$ana technika na platnea objekt zo sadry, 185 x 325 cm, 2009
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POEzZIA Bdsné
PAVEL SMETAL

Cégro (ze nelzu)

jak to tam vSude chodi. Je hodné
divna. Zodpovédnost. Napiiklad.
Jedna moje prvni zkusenost. A

takovych véci tam bylo mnoho. PRAVIDLA

dodrzuji se jinak, nez JSEM

byl zvykly.

Bez ohledu na COKOLI

Kdyz takhle funguje

SPOLECNOST, mtze to mit vliv. Tfeba

na PRACI leteckych mechanikii. NIKOMU

bych nepral vidét, jak to TAM
vypadé. Na chodbACH. Vyménili
trubku, ale zed UZ nezazdili. Jsou to
v zasadé hodni lidé. Byl jsem s nimi

RAD. Jen musim védét,
ze JSOU jini. Neskutecne
dynamické mésto.

Cégro Il

nebudu srovnavat komfort. Méli jsme
svij charakter. A dudy. Cela posadka
nas dobie znala. A nebe taky. Pfesné

védéli, co pro kazdého z nas

pripravit,

co mé kdo rad,

jesté nez jsme nastoupili.
Védély,

¢eho chci napit.

Opravdu? Jogurt. Lehkovaznost

a penize nejdou dohromady. Cégro.
Nestfili od boku, na spravnou chvili
klidné ceka i celé dny. Na dvacet

nahych modelek

pfijelo sto fotograft z celého svéta.
Ryba se kiazi na tu folii
vzdycky trochu pfilepi.

Paranoicky rezim

pak oznacil nezvéstné za zlocince.
Ke své emigraci

si zvolili letecké piractvi.

Cégro III

i trochu se stéstim

nedavno zakonceny program.
Na zadné ze svych misi

s zadnym

tlomkem

plujicim prostorem

se nestietl. V breznu
spadl kovovy kus. Bude
to ale stacit?

Hranice rozliseni toho,

co jsme schopni pozorovat.
Pfi sedmi kilometrech

za vtefinu. Na prvni

pohled se nezda. Pres
patnéct tisic objekta.
Nasly by se tu i poztracené
osobni pfedméty

astronautu.

Rukavice. Zubni kartacek.
Nuzky nebo fotak. Museli se
preventivné evakuovat.

PAVEL SMETAL (1978 Prostéjov), vyuceny zamocnik, v sucasnosti podniké v sikromnom sektore. Debutoval zbierkou
Jak se mate, pan Boudnik? (Ostrava 2009).
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Ad O nehatenom sujete tychto &ias (S Valérom Mikulom sa zhovara Jaroslav Srank).

Rak 2/201,s. 3 -10.
MicHAL REHUS

Literarny vedec Valér Mikula, zndmy aj ako ostry
a sarkasticky literarny kritik, prezentuje v rozhovore
s Jaroslavom Srankom v druhom tohtoro¢nom ¢isle ¢a-
sopisu Rak viacero zaujimavych a provokativnych po-
hladov na slovenska literatiru a okolnosti jej fungova-
nia. Z mo6jho pohladu je zvlast pozoruhodna najmé pa-
saz, v ktorej V. Mikula rozlisuje dve vlny samoucelnosti
v slovenskej literature — jednu z osemdesiatych a druht
z deviatdesiatych rokov. Pozrime sa na tieto jeho uvahy
blizsie.

Mikula v pripade spominanych dvoch vin rozlisuje
rozdielne kontexty ich vzniku, ktoré konstitutivne ur-
¢ili ich podobu. Zatial ¢o prva vlna samoucelnosti z 8o.
rokov (na zaklade Srankovej otazky by sa sem dali za-
radit Morav¢ik, Vilikovsky, Pistanek, Klimacek, Lehe-
nova) prisla ako ,,upozornenie na to, Ze su tu aj iné ucely
ako ten jediny totalitny, ba Ze jestvuje aj radostny a ne-
zistny samotucel” (s. 3), druha vlna z 9o. rokov (Srank vo
svojej otazke hovori o autoroch ako Zbruz, Macsovszky,
Horvath, Vadas...) vraj manifestuje ,,zivotny pocit, Ze ked
uz nic na svete nema svoj dobry ucel, preco by ho mala
mat literatira?“ (s. 4). UZ toto uvodné rozliSenie ob-
sahuje niekolko trhlin, ktoré sa postupom Mikulovych
uvah dalej rozsiruja. Signifikantné je najmia spajanie
prvej viny s radostou v kontraste s druhou vlnou, pre
ktoru je typicka skepsa a bezttesnost. Z Mikulovej for-
mulacie tykajucej sa druhej viny je dokonca otazne, ¢i
vypoveda o samoucelnosti — skor sa zda, Ze sa tu hovori
rovno o bezucelnosti, ba nihilizme. Je v$ak Mikulova
analyza vychodisk a motivacii textov druhej viny pri-
liehava? Nepodstvaju sa tu prilis subjektivne a nepri-
merane zjednodusujiice koncepty? Ako prva sa vynara
otazka, ¢i sa daju texty takych rozmanitych autorov vo-
bec zahrnuit pod spolo¢ny tcel. Ale ak uz by sme chceli
zovseobecnovat, tak za spolo¢nu ¢rtu - ucel (!) viace-
rych textov, ktoré by sa dali zaradit do druhej vlny, mo-
zeme povazovat napriklad demonstrovanie nekompe-
tentnosti jazyka/literatiry voci realite (nech uz mame
pod fiou na mysli ¢okolvek). Tento skepticky postoj k ja-
zyku a literature (ktory je, mimochodom, nielenZze legi-
timny, ale aj opodstatneny) predstavuje predsa len od-
lisny typ ucelu, o akom hovori V. Mikula.

V. Mikula vo vymenuvani rozdielov medzi prvou a
druhou vlnou pokracuje dalej. Zatial ¢o ,sila tej prvej je

v spontannosti a o¢ividnej nesputanosti, ¢i uz jazykovej,
citovej alebo nazorovej, tii druhii ospravedliiuje sebairo-
nia — v Macsovszkého textoch zrejme je, v tych dalsich ne-
viem, asi by to bolo treba znovu, ach, precitat” (s. 4). Od-
hliadnuc od pouzitého slovnika (najmai slovesa ,ospra-
vedlnit®, ktorym sa dava najavo, Ze tu ide o priestu-
pok, resp. nekaly ¢in), ktory nemusime ¢itat doslovne,
si v citovanom fragmente treba v§imnuf najma reduk-
ciu pozitivnych ¢&it (ospravedlneni) druhej viny len na
sebairéniu — akoby sa s textami druhej vlny nespéjali aj
iné atributy, ktoré by sa dali hodnotit pozitivne (o jed-
nom z nich som hovoril vyssie). Pozoruhodné je aj to, ze
autor tento jediny pozitivny znak nachadza vyhradne
v pripade Macsovszkého. Preco je to tak nam Mikula
objastiuje hned v nasledujtcich slovach, ktoré by s is-
tou davkou irénie mohli byt aj pointou jeho tvah. Mam
na mysli zavere¢ny povzdych, ktory ukryva priznanie
k neznalosti a nekompetentnosti. Ale hddam nie je ne-
vyhnutné zachadzat tak daleko, Mikulovi nie je cudzia
sebaironia.

V dalsom rozvijani tychto nazorov subjektivnost
Mikulovych tvah dokresluje aj pouZzivanie Cisto emo-
cionalneho slovnika: ,,Aby som to este viac zjednodusil,
je samotucelnost vesela a samotucelnost smutna. Ta prva,
to je literarna hra, ta druha experimentalna literatura.
PreZeniem to aZ nepripustne, ale pri tej druhej mame po-
cit, Ze svet pustne, pri hre mame iluziu — ba Co, zaZitok! -
Ze sa rozvija“ (s. 4). V tomto fragmente — hoci sim au-
tor priznava svoje zjednodusovanie, intencia vypovede
sa tym nemeni — nastava nové onalepkovanie prvej a
druhej vlny. Prva - radostna, vesela, rozvijajica vlna
sa nazyva literarnou hrou a druhd - smutna, pusta -
vlna sa oznacuje ako experimentalna literatura. Tym
Mikula zaroven ustanovuje univerzalnejsie kategorie,
ktoré presahuji pévodny ramec dvoch vin z 8o. a go.
rokov. Méa vsak takéto rozcélenenie dajaké opodstatne-
nie/logiku? Neposkytuji nam texty P. Macsovszkého,
M. Habaja, K. Zbruza alebo T. Horvatha aj pozitivne
pocity? Hoci aj pocity burania vlastnych iluzii a spo-
chybnovania zauzivanych postupov a nadhladov (na li-
teratdru, svet, seba atd.)? A odkial sa berie to zvlastne
presvedcenie, Ze iltzia — zazitok, Ze sa svet rozvija, je
pozitivnou hodnotou? Preco by sme mali akceptovat
tieto podivné metafyzické naroky? V tomto kontexte je
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zaroven priznac¢né pouzitie pluralu, ktorym sa maskuje
subjektivny charakter Mikulovych pocitov a udeluje sa
im vysada $irSej (objektivnej) platnosti.

Svetlo do Mikulovych uvah by mohli vniest jeho
nasledujice vety: ,Experimentalna literatira si totiz
vytvara obmedzujiice pravidla v beztak obmedzuju-
com svete — ale preboha, ak existujii obmedzujiice pra-
vidla, musia byt aj pravidla rozvijajice! Podla tejto
viery/hypotézy zrejme vznikaji pruzné ,nepravidla“ li-
terarnej hry: sam si ich vytvorim, sam aj porusim ¢i zru-
$im“ (s. 4). Rozdiel medzi experimentalnou literatirou
a literarnou hrou teda podla neho spociva v charaktere
pravidiel. Zatial ¢o experiment si vytvara obmedzujice
pravidla, hra je definovana prostrednictvom rozvijaja-
cich pravidiel, resp. ,nepravidiel®, ktoré sim autor moze
porusit alebo zrusit. Od ¢oho V. Mikula odvija tieto
svoje uvahy? Odkial prameni jeho domnienka, Ze expe-
rimentélna literatura si vytvara obmedzujice pravidla?
O aké pravidla ide? Nebolo ndhodou ciefom experimen-
talnej literatiry akékolvek pravidla prekracovat a poru-
Sovat? Nie je uz v slove experiment obsiahnuté skusa-
nie, hladanie, dynamika? Zial, Mikula neuvadza Ziadne
priklady, ktoré by jeho radikalne a prikre tvrdenia po-
tvrdzovali. Jeho rozliSovanie hry a experimentu sa preto
javi ako ucelové, umelé a nasilné (nie je bez zaujima-
vosti, Ze princip hry s experimentom stotoziuje vo svo-
jej otazke aj Srank). Znaéna cast literatury, ktord by sme
mohli zaradit (a aj zaradujeme) do experimentu, sa ne-
zaobide bez hry, prelamovania pravidiel, improvizacie,
objavovania novych priestorov a moznosti atd. — teda
atributov, ktoré Mikula prisudzuje literarnej hre. Cely
konglomerat chaotickych a subjektivnych dohadov na-
pokon vrcholi v efektnej metafyzickej bodke: , Neistota
Zivota ako radostny udel, kym ti druhi maju istotu nera-
dostného tdelu” (s. 4).
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O Cosi zrozumitelnejsia je nasledujica paséaz, ktora
je odpovedou na druht Srankovu otazku tykajiicu sa
svecne detského®: ,Ale to pravé detské praveze ocakava
vSetko! Dieta sa prirodzene otvara voci budiicnosti, vidno
v fiom vSetky moznosti, ktoré sa potom v dospelosti nere-
alizuji. (...) Hra v literatire by mala byt v tomto zmysle
detska, vratane nevedomosti a dovercivosti. Ak sa ju po-
kisame algoritmizovat, to uz je experimentalna litera-
tira.” (s. 4). Opét sa tu v kontraste ocitaju nepravidla
(nevedomost) a pravidla (algoritmizovat), ale zda sa, Ze
Mikula priznava hru aj experimentalnej literature. Tato
hra je vsak podla neho algoritmizovana, Cize zviazana
pravidlami. Pri rozliSovani literarnej hry a experimen-
talnej literatiry teda podla neho treba prihliadat na to,
¢i je hra spontanna a otvorena alebo, naopak, sptitana
a vykonstruovana. Rad by som vsak videl sposob, na-
stroj, metodologiu, prostrednictvom ktorej by sa takéto
¢osi dalo rozlisit. St Macsovszkého ironické a autore-
ferentné basne prirodzene hravé alebo poznamenané
zvizujicim intelektom? St Sulejove basne zo zbierky
Koniec modrého obdobia vyznacujice sa mnoZstvom
rozlicnych odkazov vysledkom spontannych napadov
alebo premysleného konstruktérstva? Su Zbruzove tex-
tové a vizualne experimenty produktom detsky naiv-
nej a bezprostrednej tvorby alebo premysleného planu?
A nie su tieto dichotoémie (ako vlastne vSetky) falo$né a
podozrivé? Prirodzene, nie vsetky experimenty su vy-
darené a iste sa medzi nimi daji najst aj také, ktoré
su mechanické a netvorivé. Ak uz vsak chceme hovo-
rit o dajakych hraniciach a vymedzeniach, tak tie ne-
vedd medzi hrou a experimentom, ale medzi kostrba-
tym a tazkopadnym vyuzitim principu hry a jeho in-
vencnou aplikaciou. Obidve tieto alternativy sa pokojne
modZu uskutocniovat mimo, ako aj v ramci experimental-
nej literatury.
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dryvok z pripravovanej zbierky Program dekomunikdcie

MiCHAL REHUS
Variacia 1

Jeho hlavnou ¢astou je palicka
zuZujuca sa na oboch koncoch
znama tiez ako M102 alebo NGC 5866

Podstata spociva
vo vyuzivani oslabujiceho vplyvu slaborastiiceho
podpnika

Rektascenzia: 15 h 6 m 29,4
s Deklinacia: + 55° 45° 49”

Este stale sa najdu zahradkari
ktori uz pri samotnej vysadbe urobia chybu

Ztrata razitka

Dne 16.10. 2006 doslo ke ztraté 1 ks obdélnikového ra-
zitka s textem:
Pedagogicko-psychologicka poradna

vvvvv

Valasské Mezifici 2

vvvvv

757 01

tel. 571 613 302 fax 571 621 643

Pisemnosti opatfené timto razitkem po 16.10. 2006 je
tfeba povazovat za neplatné.

Investovat do zdravia

Leo

Cebion multi 3 x 8 kv.
Zinnat 2 x 5 ml
Spiropent 2 x 2,5 ml
Erdomed 2 x 2,5 ml
BioGaia

Tana

Vigantol 2 kv.
Cebion multi 3 x 4 kv.
Pyridoxin % denne

Acidum folicum % obden
Maltofer 3 kv.
Fenorin 2 x 2,5 ml

Spiropent 2 x 1 ml

Nasivin

Poetika ataku

Traktovat lyriku s humanistickym posolstvom
s nezanedbatelnou inklinaciou k cyril.-metod. dedi¢stvu

Instalovat bonusy v podobe transcendentalnych
presahov

Tento typ dojatia vam konvenuje?
Su tieto poryvy na relevantnej hladine senility?
Hodia sa k patine vasho krucifixu?

Kazdou basnou zasadzovat uder
urbannym semeniskam nihilistickej gerily

Kazdym slovom produkovat neltitostny marketing
novodobému kopaniciarstvu
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Karel Capek
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Dano Dida | Pribeh jedného miesta, snimka z videa

Presla elektricka €. 4, pani vo svetlohnedom kabéate, na
lavej strane sa rozpravaju tri dievcata, sprava presiel
star$i pan, z lavej strany presla pani v hnedej bunde,
popri kostole prechadza pan v modrej koseli, z lavej
strany preslo dievéa v svetlom a za nim parik, popred
vyklad presiel starsi pan a za nim dvaja chlapci, sprava
presla pani so Zltou taskou, dievca s taskou preslo od
kostola, pan v modrej koseli, dve diev¢ata sa stretli na
lavej strane, rozpravaju sa, modré auto preslo cez kolaj-
nice, chlapec v hnedom tricku bezi na elektricku, presla
elektricka ¢. 9, starsi pan z pravej strany, par s kocia-
rom presiel zlava, z druhej strany presla pani s mobil-
nym telefénom, na lavej strane telefonuje chlapec v §il-
tovke, sprava presiel chlapec s igelitkou, za nim pani so
zltou igelitkou, pani v ¢iernom obleceni presla cez kolaj-
nice, z lavej strany presiel chlapec a diev¢a, napravo stal
muz s fuzmi, sprava preslo dievca v slne¢nych okulia-
roch, presla elektricka ¢. 5, popred vyklad preslo dievcéa
v Cervenej koseli, presli dve dievéata, jedna tmavovlasa,
druha blond, na kolajniciach sa otocilo policajné auto,
sprava presiel pan v bielej bunde, za nim par, dve Zeny
s kabelkami presli sprava, dve dievéata sa posadili na
lavi¢ku oproti, po tej istej strane presiel muz so zasta-
vou SR na ramenach, za nim parik a dve dievéata, pop-
red vyklad presiel pan v modrej bunde, z Iavej strany
presla pani s taskou, za nou dalsie $tyri Zeny, dvaja
chlapci, elektricka ¢. 9, muz, ktory hfada nieco v taske,
z lavej strany presla pani s ko¢iarom, muz, muz, starsia
pani, chlapec v ¢iernej bunde, z pravej strany beZi Zena

Dano Dida | Pribeh jedného miesta, snimka z videa

v Ciernom a ponéahla sa na elektri¢ku, presla elektricka,
dve dievcata stale sedia na lavicke, popred vyklad pre-
sla pani v slne¢nych okuliaroch, oproti nej dve Zeny,
po tej istej strane presli dvaja muzi, dievéa v modrom
z lavej strany, dve dievcata zastavili a Citaju text, parik
presiel z lavej strany, muz s fotoaparatom stoji na pra-
vej strane, dve Zeny presli cez kolajnice a postavili sa
na zastavku, popred vyklad presli dve Zeny s kociarmi,
parik z pravej strany, muz v ¢ervenom tricku sa poze-
ral na vyklad, z pravej strany presiel muz so Zenou a
dievca, sprava ide Zena v ¢iernych okuliaroch, po druhej
strane ide parik, presli elektricky z oboch stran, popred
vyklad presla pani s ko¢iarom a okuliarmi, traja chlapci
presli z [avej strany, za nimi pani s mobilom v ruke, dve
dievcata uz nesedia na lavicke, popred lavicku presla
starsia pani, popred vyklad presiel starsi pan, z pravej
strany preslo dievca s jedlom a pan s ¢iernou taskou
presiel cez kolajnice, z [avej strany presiel muz v éerve-
nom tricku a dve dievcata, popred vyklad presli dvaja
muzi v ¢iernych kabatoch, presla elektricka ¢. 9, pani
v okuliaroch presla popri vyklade a pozerala na text, za
nou pani v zelenom, po opacnej strane presiel par, Zena
tlacila kociar, cez kolajnice preslo dievca, par s kocia-
rom sa vratil, za¢ina prsat, chlapec v ¢ervenom tricku
a dievca, po chodniku sa prevaluje vrecko, popred vy-
klad presli traja ludia, diev¢a s dazdnikom, za fiou este
dvaja ludia, dvaja muzi s kravatami presli popred vy-
klad, za nimi eSte dvaja, presla elektricka ¢. 1, popred
vyklad presla rehoIna sestra, muz v ¢ervenom tricku be-
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zal na elektricku, muz s taskou presiel cez kolajnice, dve
dievcata sa minuli s panom na bicykli, diev¢a fotogra-
fuje spolu s dal$imi Zenami vyklad, spolu s dalsimi Ze-
nami si fotografuju vyklad, pani v ¢iernom presla z avej
strany, za niou preslo auto, popred vyklad presla Zena
v svetlom, ponahla sa, dve diev¢ata presli sprava, smiali
sa, presla elektricka, dvaja Tudia presli popred vyklad
s bicyklom, muZ a Zena, star$i pan sa na chvilu zasta-
vil, par s ko¢iarom znovu presiel okolo, diev¢a v bie-
lom tricku preslo zlava, presli dvaja muzi, pan v ¢iapke,
péat chlapcov preslo sprava, za nimi ide dalsi a Zuje zu-
vacku, po druhej strane ide skupinka mladych Iudi, pre-
$la elektricka ¢. 9, uz neprsi, po druhej strane presiel pan
na bicykli, popred vyklad preslo dievéa v modrom, za
nim pani v ¢iernych okuliaroch, pred vykladom presli
traja [udia, po druhej strane presli dve dievéata, z la-
vej strany presli traja udia, za nimi dalsi $tyria, jeden
maly chlapec, zlava dievca v zelenom, z druhej strany
par, za nimi pani v ¢iernom, sprava presla pani v mod-
rej koseli, sprava kracaja dve dievcata, dvaja muzi pre-
8li, presla elektricka, popred vyklad presla pani, za fiou
par, muz v ¢iernom, zlava presiel chlapec v okuliaroch,
muz a Zena zlava, presiel chlapec so Zenou, neskor chla-
pec v siltovke, popred vyklad presli muz a Zena, za nimi

Usiloval som sa zachytit priebeh (pribeh) jedného
miesta v uréitom Case — pocas jednej hodiny. Slovo pri-
beh je pre mna délezité, akoby povysujem banalny dej,
v ktorom sa ni¢ vyznamné vlastne neudeje.

Ide o mdj subjektivny pohlad na toto dianie, a to aj
z toho hladiska, Ze si vyberam (v rychlosti pisania aj
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Zena v ¢iernom, cez kolajnice presiel muz s ¢iernou tas-
kou, znovu prsi, chlapec so zenou sa vréatili s dazdnikmi,
sprava presla pani, za nou neskor pan v tricku, ktory sa
pozeral na druht stranu, zlava presla pani s kabelkou,
za nou este niekolko ludi, ktori vystapili z elektricky,
sprava presli dve dievcata, jedna mala husle, po kolaj-
niciach presla Zena na bicykli, muz a Zena presli na za-
stavku, sprava dievca s dazdnikom, skupina ludi presla
sprava, malé dievca sa pozera na vyklad, tri dievéata a
chlapec v drese, parik presiel popred vyklad, fotia kos-
tol, Zena presla zlava, parik stale foti, dievca s velkym
ruksakom preslo z pravej strany, dvaja muzi s kuframi si
ma fotia, pani v ¢iernom tri¢ku presla zlava, muz v Cer-
venom tricku a dievca presli sprava blizko vykladu, z Ia-
vej strany presiel chlapec v okuliaroch, muz so skatu-
lou a turisti s mapou sa stretli pred vykladom, dievca
a Zena presli sprava pozerajic sa na mna, dve dievcata
zlava, jedno dievca blizko vykladu, dvaja muzi na bi-
cykloch, presla elektricka ¢. 1, pani v modrych nohavi-
ciach ¢aka pred kostolom, presla elektricka, starsia pani
a dvaja chlapci presli zlava, za nimi dievéa s cigaretou,
presli dve elektricky, Zena s taskou Lidl sa minuli pred
vykladom.
Ja som odisiel.

podvedome, niekedy vedome) to, ¢o na sklo zazname-
nam. Pohlad na realitu cez ,moju optiku®. Vystupom je
sice videoakcia, no text ostava aj na mieste. Tu vznika
vrstva v priestore, jeden ,frame“ vlozeny medzi divaka
a pozorovanu realitu.
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Charlotte Schleiffert | Bez nazvu, zmieSana technika na platne, 220 x 200 cm, 2008

POEzIA Bdsne
DUSAN SuTARiK

mesta radiatora

mesta radiatora : koncipované
do neosobnych
klietok v dome smutku
prilnutie krovi
zeravé klince : zapasy vo vypustenych bazénoch
z43klby odvesien / tu vzniknu
tapety

odvijanie
vledie$ mitve topanky zaspuntované altankom

tie blanité nechty su katastrofa / krv prikro duifa

72

vraj

por vraj
: osvetluje ulicu
: podmieniuje : schopny kontrapunkt
v simraku ryje placenta
(choroba koriguje prisava sa)
napis oznamuje
kvalitu kopyta



Basne | Dusan Sutarik

koliesko

krivanie za uchom

mdloby podnietili ruku akoby Zanrom
prehnutie chrobaka do tvaru kavy
(mraky oblieha mec)

Rebrik

i
Do rana sa vplietol rebrik / obesil sa
Strielali po nom a snazili sa ho ozivit
/ ale kam vosiel farar / tam ostala len kotva

ii.

Para hrdzavela / ulicou minula starinarstvo
kde len par priecok rebrika
trpelo / dvanastramennym / krov

Vacice na pohon

Vacica odletela kominom
(v skriniach odvtedy spia
jedalenské vozne) / Pero vypumpovalo hniezdo
Vrabce splnili level / (34golds, 115mana, 234fireballs) / Urady prace sa naplnili

Prekombinované kladivo smerujice k odvodu vojny

Kladivo ti vsiaklo do kozZe

Kral otocil / Vystavené veze : koncia sa v zdhrade
pod podlahou

Tato miestnost pripomina vtakopyska
na ktorého som nezabudol
ktorého sa podarilo zastrasit

DusanN Sutarik (1989) publikoval na rdéznych literarnych serveroch. V stcéasnosti publikuje na stranke
http://pismak.cz a blogu http://sutarik blogspot.com. Studuje dramaturgiu a scénaristiku na VSMU. Zije v Samorine.
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