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Kirill Medvedev

Manifest o autorskom prave
ainé

Komunikeé

Takto vidim suc¢asnu situaciu v kulture.

Z jednej strany stoja moc (ktora si postupne uvedomuje
samu seba a svoje priority v kulture) a kulturni pracovnici
(ktori su, ako to zvycCajne byva, pripraveni tieto priority rea-
lizovat). Rovnako vSak so svojimi vlastnymi poziadavkami
prichadza (aj v literature) nova burzoazia.

Z druhej strany stoji aj mne blizke ,,su¢asné umenie", ktoré
existuje (aspon vo svojom ruskom variante) vo forme infan-
tilnych hier bez zodpovednosti a akoby nezavislej moznosti
intelektualnej vypovede na $pecialne ur¢enom uzemi.

Z tretej strany strany stoji uz etablovany knizny biznis,
zopar vydavatelov, ¢asto pologramotnych, ktori vydavajua
vSetko, ¢o im pride pod ruky, takze sotva stihaju onalepko-
vat knihy, a ktori sa pre svoje obchodné zaujmy vzdavaju
akychkolvek principov a vyuzivaju provokacné stratégie,
ktoré koketuju s tymi (z mojho pohladu) najhorsimi a naj-
odpornejsimiideologiami. Neludsky boj o prémie. Done-
konecna inscenované literarne pseudoakcie. Niekol'ko lite-
rarnych lobby, ktoré vedu tvrdd a primitivnu vojnu o vplyv
v kulture. Odporné spekulacie kritikov a novinarov, ktori
otvorene sluZia svojim majitelom. Spekulacie kritikov, ktori
bud vnucuju ¢itatelovi svoj nezrely, polovedomy kulturny
mikrosvet, alebo hlasaju kulturnu a ini xenofobiu a pseu-
donabozenské spiato¢nictvo.




Toto vSetko ma nici. So systémom, ktory natol'ko devalvo-
val, zbanalizoval a zneuctil Slovo, nechcem mat ani v naj-
mensom ni¢ spolo¢né. V takejto situacii sa mi zda nemozné
akokolvek sa zucastnovat na literarnom zivote, publikovat
ajvtakych vydaniach, s ktorymi sympatizujem, zneuzivat
postoje tych alebo inych ludi a institucii, rozvijat scénické
zaciatky v sucasnej poézii, ¢o ma do tychto chvil zaujimalo.

Zaujima ma vyhradne pozicia umelca a jeho ,,boj 0 ume-
nie“, hoci v suc¢asnosti predovsetkym jeho boj o samotnu
poziciu. Jej zmysel nespociva v tej ¢i onej spolocenskej ulo-
he. Prave naopak, spociva v sposobe videnia, neznehodno-
tenom spolo¢enskymipomermi, v slobode od ohraniceni
vytvaranych umeleckymi kruhmi. Je to jedina pozicia, za
ktoru sa oplati bojovat v dobe, ked sa umenie stava viac
a viac spolocensky, komercne a politicky angazovanym.

Odmietam sa zucastiovat na literarnych projektoch, or-
ganizovanych a financovanych statom alebo kulturnymi
inStituciami. Len knihy alebo iné nosice vlastnorucne
vydané za vlastné peniaze a publikacie na vlastnej inter-
netovej stranke.

Odmietam akékolvek verejné Citania.

Nie je to hrdinska poza ani PR akcia a nie je za tym ani
zamer zalozit vlastné vydavatelstvo. Je to pre mna len aké-
si nevyhnutné samoohranicenie. Som presvedceny, Ze
moje texty su prikladom skutocnej mainstreamovej poé-
zie, a preto dufam, ze ak mainstream v mojom prevedeni
bude zaujimat takuto poloundergroundovu a ¢o najviac
nezavislu poziciu, mozno bude v mojej krajine viac Cest-
ného a skuto¢ného sucasného umenia, ktoré nepodlieha
kompromisom a nespaja sa s hanebnymi revansistickymi
(alebonaopak pseudoliberalnymi) ideologickymi umysla-
mi, kulturnou, finan¢nou a politickou mocou.

Kirill Medvedev
22.09.03

Manifest
o autorskom prave

Nemam a ani nemo6zem mat autorské pravo na svoje texty.

To mi vSak nebrani zakazat publikovat svoje texty v akych-
kolvek antologiach, ¢itankach a dalsich zbornikovych vy-
daniach. Raz a navzdy povazujem akukolvek takuto formu
publikovania za protivny akt manipuldcie zo strany tej ¢i
inej kulturnej moci.

Moje texty teda mozu byt publikované v Rusku alebo v za-
hraniéi v lubovolnom jazyku LEN AKO SAMOSTATNA
KNIHA, zostavena a graficky upravena podla vlastnej vole
vydavatela, vydand PIRATSKY, to znamena BEZ POVO-
LENIA AUTORA, BEZ AKYCHKOLVEK VZAJOMNYCH
KONTAKTOV A DOHOD, ¢o musi byt tiez uvedené v tiraZi.

Dakujem vSetkym, ktori ma doposial publikovali.

K. Medvedev
30.11.04



K vydaniu knihy Kirill Medvedev.
Texty, vydané bez autorovho vedomia

Vydavatelstvo NLO vydalo knihu Kirill Medvedev. Texty, vy-
dané bez autorovho vedomia, ¢im vyuzilo moznost z mojho
Manifestu o autorskom prdave - svojvolné vydanie bez akych-
kolvek dohdd s autorom.

MozZem sa tesit zo smelosti ultraliberalneho vydavatelstva
NLO, ktoré sarozhodlo porusit pre liberalnu ideologiu sva-
té pravo na sukromné vlastnictvo, a to s ur¢itym rizikom
(pretoze Manifest sa da, samozrejme, vnimat len ako eticky
a nie pravny dokument).

Tuto udalost mozeme interpretovat rozne. V tejto chvili mi
napadaju dve interpretacie, ktoré su sice protichodné, su
vSak zjavne rovnako opodstatnené:

1) naivno-pozitivna je asi takato: ,,sila umenia zvitazila nad
pravnymi konvenciami®,

2) triezva a negativna - velké etablované vydavatelstvo za-
mietlo narok basnika M. na vlastnu marginalno-nezavislo-
-odvrhnutu poziciu. Jednozna¢ne mu ukazalo, kde je jeho
miesto v kulturnom kontexte a opét raz ukazalo schopnost
kapitalistického systému zmocnovat sa ideologicky povod-
ne nepriatelskych zamerov.

Hadam nebude zbyto¢né uviest mozné motivy, ktoré viedli
vydavatelstvo (mimochodom, treba vziat do uvahy, Ze pro-
jekt realizovali dvaja-traja ludia v reZime prisneho utajenia)
k tomuto kroku:

a) osobna sympatia k autorovi a dvojaké usilie - nahrat mu
do karat v jeho stratégii a zaroven ju problematizovat,

b) sympatia k textom a presvedcenie, Ze ich treba publikovat
bez ohladu na presvedcenie autora,

c) usilie vyuzit patos textov a/alebo ich kvalitu ako zbran
videologickej vojne (Co je celkom mozné, ak vezmeme do
uvahy ideologické pozicie vydavatelstva NLO),

d) usilie vplyvat na dals$iu autorovu ¢innost (primét ho
k ,navratu do literarneho Zivota“, zamedzit jeho buduce;j
marginalizacii a pod.).

S najvicsou pravdepodobnostou ide o suhru vsetkych
tychto faktorov, hoci ich pomer zostava nejasny. Miera
uvedomenia si tych ¢i inych motivov tiez nie je uplne jas-
na. Mimochodom, ak si spomenieme na pocet ucastni-
kov projektu a vezmeme do uvahy, ze kazdu vyssiu moc
reprezentuju konkrétni ludia, je dost pravdepodobné, ze
subjektivne motivy prevladali nad stratégiamia pod. Nech
je, ako chce, existuje dovod pouvazovat o roznych aspek-
toch autorského prava.

V nasej krajine maju vyhranenu predstavu o autorskych
pravach:

a) privrzencinajtvrdsieho zakonodarstva, ktoré dava vlast-
nikovi prav moznost maximalnej kontroly nad textom (ab-
surdnym a zaroven logickym vyustenim takejto pozicie
bol nedavny zakaz vydavatelstva Vodolej citovat preklady
Shakespeara),

b) anarchisticki privrzenci slobodnej cirkulacie textov a os-
tatného intelektualneho vlastnictva.

Ostatnych 90% ucastnikov vydavatelského procesu zasta-
va pomerne hmlisté principy v otazkach copyrightu a raz
sa priklana k jednej a raz k druhej pozicii v zavislosti od
vlastnych zaujmov.

Celkova situacia v oblasti vydavania knih, ktora existuje
vdaka prijmom zo surovinového sektora, odraza vseobecné
trendy. Mame pred sebou velky biznis, ktory vznikol vda-
ka ,,amnestii kapitalu“ a ktory by pokojne legitimizoval
prijmy nahromadené za desatrocia kriminalnej ¢innosti.
Posilnenie autorskych prav je svojskou analogiou k takej-
to amnestii, pricom velké vydavatelské domy sa dodnes
nestitia vyuzivat kriminalne metody 90. rokov (ukrajovat
z honorarov, klamat autora, vyhybat sa platbam, manipu-
lovat s textom, tajne navysovat naklad). Zaroven je vsak
verny oligarchicky kapital, ktory ma vplyv na prijimané
zakony, viac a viac zainteresovany v stabilizdcii vratane
situacie v oblasti autorského prava.



Je tiez zname, zZe stabilizaciu autorského zakona od Ruska
vyzaduje WTO. Vstup do tejto organizacie so sebou nesie
zalostné dosledky pre vel'ku Cast ruského obyvatelstva,
rovnako ako pre vela krajin tretieho sveta. Neviem, ako
je na tom vydavatelstvo NLO, ja sa vSak staviam k vstupu
Ruska do WTO odmietavo a podporujem alterglobalisticky
boj po celom svete.

Pre mna st miestna kriminalna burzoazia a nadnarodna
burzoaziarovnaké. Obe vedia, kedy treba pouzit silu a kedy
presadzovat potrebné akoby legitimne zakony. Kriminalne
vztahy, opovrhovanie ,,zakonmi®, opovrhovanie ¢lovekom
ako takym a nielen ,,autorom® posvitenym zakonom, kto-
rymi je presiaknuta sucasna ruska spolocnost, by nemali
viestk zmieru umelcov so zakonmi svetového umeleckého
avydavatelského biznisu, vdaka ktorym kapitalisticky sys-
tém preziva. Autorské pravo je jednym z takychto zakonov.

Vzniknuta situaciu vSéak ma aj inu, sukromnejsiu, skor etic-
ku stranku. Za Manifestom mozno vidiet existenciu tajnej
dohody s nejakym vel'kym alebo malym vydavatelstvom.
Pred autorom tak stoji otazka o jeho Cestnosti pred samym
sebou a vlastnym projektom a pred ¢itatelom zase problém
miery jeho mimoumeleckej dovery v autora.

Téma autorského prava je Ciastocne spita aj s nekonecny-
mi, predovsetkym v poetickych kruhoch, spormi o tom, ¢o
je prvoradé - text, autor alebo autorsky ,,projekt“. O pr-
voradosti textu zvycajne hovoria ludia, ktori dostavaju
»autorské” dividendy za svoje texty a osobne sa tak ¢i onak
zucastnuju na literarnej politike. Je to zvlastne. Ja osobne
svoje texty plne identifikujem so sebou. Povazujemich za
vyjadrenie mojich vlastnych vedomych, polovedomych
alebo nevedomych emdcii a predstav. (Prave preto je pre
mna neprijatelny, hoci aj sympaticky, princip anonymity.
Riadit sa nim povazujem za sp0sob odmietnutia nielen
akychkolvek dohod o publikovani, ale aj samotného au-
torstva - bolo by necestnym vo vztahu k sebe samému.)

Predpokladam, Ze diskusia o oddeleni textu a autora je
viac ¢i menej namieste, ak ide o internetového autora,
ktory je fakticky zbaveny mena a tela, a teda ak ide o situ-

aciu, ked o svojom vztahu s textom vie len sdm autor. Vo
vSetkych ostatnych pripadoch ma idea oddelenia textu
od autora dve mozné zapletky: bud metafyzicku (text ako
vyjadrenie akychsi nadosobnych podstat), alebo dekon-
struktivisticku (text vyhradne ako objekt interpretacie
a manipulacie, nad ktorymi nema autor kontrolu). Obe
tieto idey su uplne nedoveryhodné, pretoze su vycerpa-
né alebo sa uz zdiskreditovali v sucasnej kulturnej etape.
Autor nemo6ze celkom kontrolovat prijatie textu (v tomto
zmysle je text skuto¢ne plnohodnotny sam o sebe), moze
vSak mat vplyv na kontext prijatia, mimotextovymi prak-
tikami moZe podporovat, rozsirovat, variovat alebo rusit
svoje povodné spojenie s textom.

Gesto vydavatelstva NLO ovplyvnil a vyostril konflikt
medzi dvoma mojimi vlastnymi ambiciami - prirodze-
nou tuzbou byt ¢itany a uznavany a tizbou nemat ziadny
vztah k podmienkam, ktoré mi umoznuju byt ¢itanym
a ako basnikovi sa realizovat. Konflikt tychto dvoch am-
bicii a varianty jeho realizacie ma neustale znepokojuju.

Som si dobre vedomy toho, Ze pre 90 % zaujemcov o poéziu
nemaju vSetky tieto podmienky ziadny zmysel. Ved aky je
rozdiel, kde boli basne publikované a za aké peniaze a kto
vlastni tlaciaren, hlavné je, aké sii to bdsne, nemam pravdu?
Mam. Prave preto chcem povedat, Ze ak tento pripad vyvola
hoci aj minimalne myslienkové pochody horeuvedenym
smerom, budem to povazovat za svoj uspech bez ohladu
na to, ¢i vobec nejako ovplyvni prijatie textov, ich autora
ajeho ,,projekt*.

december 2005 —januar 2006



Piotr Pavlenskij a sicasné akéné a politické
Kirill Felixovi¢ Medvedev (*1975) v roku 2000 absolvoval um eni ev Rus ku

studium na Literarnom institute M. Gorkého. Preklada

z anglického jazyka. Okrem iného prelozil aj texty Charlesa
Bukowského. Je autorom Siestich knih poézie: Celé zle (Vsio
plocho, 2000), Vpdd (Vtorzenije, 2002), Texty, vydané bez
autorovho vedomia (Teksty, izdannyje bez vedoma avtora,
2005), 3% (2007), Zit dlho, zomriet mladym (Zit dolgo,
umeret molodym, 2011) a Pochod na radnicu (Pochod na
meriju, 2014). Je ¢lenom hudobnej skupiny Arkadij Koc,
nazvanej podla sovietskeho basnika, ktory do rustiny 1

Jakub Kapiciak

. . . . Gerzovaakol.: Slovnik svetového a
preloZil Internaciondlu. Vystupuje vSak aj samostatne. Piotr Pavlenskij (*1984) dnes patri poprisku-  slovenského vytvarného umenia. Trnava:

od rc).k1.12008 savenu],e pracivo vlastflom Slob.odnon'ft pinach Pussy Riot a Vojna k najznamejsim predsta- Profil, 1999. str. 19.
marxistickom vydavatelstve (Svobodnoje marksistskoje 2 Morganova, P.: Akéni uméni. Olomouc:

izdatelstvo). V roku 2014 ziskal prestiznu Cenu Andreja VIteI'o-m-akcneljo umerlla v sucasn'om Rusku. Ak?ne NakladatelstviJ. Vacl, 2009. str. 7.
Belého za zbierku Pochod na radnici. umenie je podla Slovnika svetového aslovenského 3 Tamse, str.16.
vytvarného umenia druhej polovice 20. storoia 4 Mitenko, P.: Kak dejstvovat navidu u
suhrnné pomenovanie pre rézne formy umenia, vsech (Moskovskij akcionizm i politika
v ktorom sa kladie déraz na zivé predvadzanie deja  $00P5¢estva). In: Novoje Literaturnoje
zasadeného do konkrétneho prostredia, odohra- Obozrenije, No124(6/2013).
vajuceho sav konkrétnom ¢ase, za moznej aktivnej
spolutcasti divaka”. Definicia dalej pokraduje takto: ,Akéné umenie
uzko suvisi s tendenciami stierania hranic medzi umenim a Zivotom
avo svojich vrcholnych prejavoch kriticky reflektuje socialnu, ako
aj politicku realitu a testuje psychické limity samotného umelca.””
Ceska teoreti¢ka Pavlina Morganova v ivode svojej knihy
s prostym nazvom Akéni uméni konstatuje, ze akéné umenie ,volné
prekracovalo z jedné discipliny do druhé. Pravé tato intermedial-
nost a mezioborovost je ¢asto disledkem nesnadné zaraditelnosti
akéniho uméni jak do vytvarného uméni, tak do jinych obori”.2
Nielen intermedialnost a interdisciplindrnost akéného umenia
sposobuju teoretikom nemalé problémy. Rovnako je to aj v pripa-
de kultirneho, spolo¢enského a politického kontextu, v ktorom
akéné umenie vznikalo a rozvijalo sa. Zatial ¢o na Zapade sa jed-
notlivé formy akéného umenia (happening, performancia, land
art atd’.) od seba oddelujui a spractivaji sa takpovediac ich vlastné
dejiny, v ¢eskom prostredi sa uchytil prave sihrnny nazov akéné
umenie alebo umenie akcie. Takyto nazov mézeme univerzalne
pouzit pri popise réznych prejavov akéného umenia a redukuje sa
tak aj terminologickd matez3. Analogicky sa s pojmom akéné ume-
nie, resp. akcionizmus (akcionizm) naraba aj v ruskom prostredi.
Akéné umenie ,kriticky reflektujice socialnu, ako aj politicku
realitu” sa ¢asto oznacuje pojmom politické umenie (politicesko-
je iskusstvo). V akom st vsak vztahu akéné a politické umenie?
Pavel Mitenko, ktory v 9o. rokoch participoval na viacerych
akciach a dnes sa venuje akénému umeniu z pozicie teoretika, nepo-
vazuje za akciu aktkol'vek umelecku akciu, ktora by sa dala opisat ho-
reuvedenou sthrnnou definiciou akéného umenia. Akciami st podla
neho len tie, ktoré sa nezaoberaju zvycajnymi umeleckymi problé-
mami, ale prekrocili hranice priestorov vyhradenych pre umenie 4.
Radikalnejsie uvazoval v roku 2010 o skupine Vojna Anato-
lij Osmolovskij, jedna z hlavnych postav akéného umenia 90. rokov.
V €ase uvaznenia niekol'kych ¢lenov tejto skupiny vravel, Ze nejde

Stranka Kirilla Medvedeva
www.kirillmedvedev.narod.ru

Stranka skupiny Arkadij Koc
www.arkadiykots.ru

Stranka Slobodného marxistického vydavatelstva
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S vedomim Kirilla Medvedeva prelozil Jakub Kapiciak




5 Osmolovskij, A.: O gruppe "Vojna" i ne tol'ko 8 Mitenko, P.: Cto takoje politi¢eskoje

o politické umenie, ked'Zze v suvislosti s nimi ne- o nej. In: OpenSpace.ru. 10. decembra 2010. saviac nesnazia uchopit svoje aktivity z po- iskusstvo? In: Kultivator, No 4, 2012, str. 69.

mozno hovorit ani o umeni, ani o politike®. V pri- g g omasko, V.: Akcionizm i artivizm. In: zicie kunsthistorikov, necitia sa byt suéastou 9 Volkova, T.: Chroniki aktivistskogo
pade Osmolovského chcem iba dodat, ze jeho GRANI.RU. 7. jina 2011. dejin umenia. Umelci 90. rokov nevystupova- iskusstva. Cast1. In: Artgid. 6. oktébra
Uvahy sa dotykali SirSieho spolo¢ensko-kulttr- 7 Tamze. lizumeleckého kontextu aich aktivity zosta- 2014.

10 Tamze.

neho kontextu a v ramcijeho textu nevyznieva-

ju tak nekompromisne ako na tomto mieste, jednym dychom vsak
treba dodat, Ze sa nanho zniesla silna vina kritiky. Tieto priklady
poukazuju na relativhost pojmov akéné a politické umenie a pou-
kazuju aj naich vzajomnu prepletenost a neoddelitelnost. Z Mi-
tenkovho pohladu su akcie skupiny Vojna akénym umenim, pre
Osmolovského st len nepochopenim podstaty akéného umenia
90. rokov. V danej situacii je navyse vel'kym paradoxom, Zze Voj-
na ziskala za rok 2010 v kategérii vizualne umenie prestiznu Stat-
nu cenu Inovacia za akciu Kokot v zajati FSB (Chuj v plenu u FSB).

Povazujem za ddlezité upozornit, ze nie kazdé akéné ume-
nie je nevyhnutne politické, ako napokon vidno z ivodnej su-
hrnnej definicie akéného umenia. V rdmci akéného umenia exis-
tuje politicka vetva a v ramci politického umenia je akéné umenie
len jednou z alternativnych stratégii. Zaroven je vSsak akéné ume-
nie najexponovanejSou podobou politického umenia, ¢oho déka-
zom je priestor, ktorého sa mu dostava v médiach, a, zial, aj sud-
ne procesy. Ak sa uz vruskom prostredi za¢ne o akénom umeni
hovorit, akosi automaticky sa za¢ne hovorit o politickom umeni.
Napokon, implicitne to vidno aj z tvah Pavla Mitenka, ked'vravi,
Ze nie kazda akcia je akciou. Azda nemusi byt marne pouzit pra-
covny nazov politické akéné umenie, aby som Specifikoval oblast
mojho zaujmu - akéné umenie, tak ¢i onak reagujice na politické
dianie. Hoci aj tato Specifikacia je pomerne vagna. Pokusim sa pre-
to struéne nacrtnut genézu tohto politického akéného umenia.

Politické akéné umenie sa v Rusku objavuje zaciat-
kom 90. rokov. predovsetkym v Moskve, a preto sa tiez zvyk-
ne oznacovat ako moskovsky akcionizmus (moskovskij akcio-
nizm). Vel'mi vystiZne o stratégiach 9o. rokov a sticéasnosti
pise umelkyna a aktivistka Viktéria Lomaskova v ¢lanku Ak-
cionizmus a artivizmus (Akcionizm i artivizm) z roku 2011.

Podla Lomaskovej si akéni umelci 90. rokov nekladli Zziad-
ne politické ciele, ale snazili sa poukazat na existencidlnu situa-
ciu l'udiv novych podmienkach. Daléim motivom podla nej bolo
aj ,Usilie vytvorit novy jazyk, ktorym by vhodne popisali nezro-
zumitel'nd, prilis novu a ne¢akanu situaciu, v ktorej sa ocitli, aby
sa v nej zorientovali aj lingvisticky”¢. Mnohi sa preto venova-

li aj teoretickej praci a snazili sa o vytvorenie nového diskurzu.

Naproti tomu st sticasni umelci, ktorych autorka nazyva ar-
tivisti — umelecki aktivisti (z angl. art activism, v ruskom jazyku sa
mozeme stretnit s totoZznym terminom alebo s terminom aktivist-
skoje iskusstvo). Ich aktivity st vo vac¢sej ¢i mensej miere spoje-
né s politickymi ciel'mi. Na jednej strane to mdze byt ,len” snaha
o subverzivnost vocirezimu a na druhej strane zasa pozitivne soci-
alne stratégie a pripadné rozpracovanie konkrétnych politickych
planov (decentralizacia, rozvoj regiénov, ochrana mensin, budo-
vanie komunizmu a pod.). Sti¢asni umelci sa snazia kazdou akciou
vyvolat burlivi reakciu v spoloénosti, na ¢o im slizia média. Uz

vali zaleZitostou Uzkeho okruhu l'udi z oblasti
umenia’. S tymto by zrejme nesuhlasil uz spo-
minany Pavel Mitenko, ktory 90. roky opisuje ako obdobie exis-
tencie silnej komunity (soobscestva), formujlcej sa od konca 80.
rokov a vychadzajlcej z undergroundu. Na rozdiel od Lomaskovej
sa domnieva, Ze islo o Sirokd komunitu l'udi a nielen o Gzku skupi-
nu: ,Ale komunita, o ktorej sa bavime, nebola komunitou umelcov,
bola otvorena komukol'vek a na konci 80. rokov zahffiala Siroké
vrstvy obyvatelstva centralnych miest. Tito komunitu prechod-
ného obdobia zjednocovalo predovietkym odmietanie existuju-
ceho systému a partokracie a nie pozitivny reformny program.”8

Teoreticka Tatiana Volkovova vidi dovody rozdielnosti medzi
tendenciami 90. rokov a si¢asnymi nasledovne: ,Hranica medzi
tymito javmi je vel'mi nestdla a objavuje sa v polovici nultych rokov,
ked'silnie $tatna moc a umelci zacinaju stracat zaujem o profesio-
nalnu kariéru v medziach umeleckych institicii a zameriavaju svoju
pozornost na procesy, ktoré prebiehaji v spolo¢nosti, a ¢asto sa
zriekaju statusu umelca.”® Nazdavam sa, Ze konkrétny priklad ilu-
strujuci diferenciu medzi 90. rokmi a si¢asnostou je spdsob obhajo-
by Pussy Riot v sidnom procese po akcii v Chrame Krista Spasitela.
Obhajoba neargumentovala prdvom umelca na excentrické gesta
aich osobitym statusom v spolocnosti, prave naopak, argumen-
tovali vseobecnejsie - pravom ¢loveka na slobodu prejavu.™

Tento priklad zéaroven nacértdva podstatu transfor-
macie politického akéného umenia 90. rokov na umelec-
ky aktivizmus: ,V nasej krajine sa tento termin zacal pou-
zivat okolo roku 2010, ked'bolo zrejmé, Ze existuje skupina
umelcov, ktora Gplne inak interaguje s okolim.”

Umelecki aktivisti prekracuju hranice (hoci uz aj tak dost
neostré) umenia a svojimi aktivitami zasahuji do najréznejsich
oblasti, ktoré su ¢asto stcastou politiky statu (alebo skdr by rfou
byt mali). DéleZitymi sa stavaju predovsetkym otazky ochra-
ny l'udskych prav ako takych a ochrany prav marginalizovanych
skupin (LGBTI l'udia, ilegalni imigranti, drogovo zavisli a pod.).
Prikladom m6zu byt opat ¢lenky Pussy Riot, Maria Alochino-
va a Nadezda Tolokonnikovova, ktoré sa po amnestii zacali vaz-
ne zaoberat pravami l'udi vo vykone trestu odiatia slobody.

Umelecky aktivizmus zasahuje aj do pola publicistiky, investi-
gativnej zurnalistiky Ci socidlnej prace. Takymto prikladom je praca
uz spomenutej Viktérie Lomaskovej, ktora pripravila sériu hodin
vytvarnej vychovy s detmiv reedukaénych centrach. Prace tychto
deti boli potom prezentované na niekol'kych vystavach a vytlace-
né vo forme pohladnic. Spolus Antonom Nikolajevom zasa Viktoéria
Lomaskova vytvorila grafické reportaze zo sudnych procesov s ku-
ratormi Andrejom Jerofejevom a Jurijom Samodurovom za vystavu
Zakazané umenie — 2006 (Zapretnoje iskusstvo - 2006) a tiez s inici-
atorom novosibirskych Monstracii (Monstraciji) Artomom Loskuto-
vom.'2 Samostatne potom spracovala este viacero inych procesov.™

Tamze.



12 Pozrinapr. http://blisty.cz/art/49485.html

V prvej Casti svojho textusomsausiloval . i cinformacif pozri: Volkova, T.: Chroniki

priblizit kontext ruského akéného a politického aktivistskogo iskusstva. Cast 2; Volkova, T.:
umenia, do ktorého v roku 2012 vstupil akciou Chroniki aktivistskogo iskusstva. Cast 3 alebo
Sev (Sov) Piotr Pavlenskij, ktorého meno sice Frimmel, S.: Teatr na Taganke - reportaz

otvaralo tento text, no potom akoby sa po fiom odnogo processa. o
14 Pavlenskij, P.: Iskusstvo o politike i

bolazlahlazem. Povazoval som za nevyhnutné politiceskoje iskusstvo. In: Politiceskaja
najskor osvetlit niektoré problémy spaté s akc- propaganda. 2013.
nym a politickym umenim v Rusku, struéne za- 15 Tamze.
bfdnut do daného diskurzu, ukazat tak zdkladné 16 Lotman,J.: Avtokommunikacija ,Ja” i
spdsoby percepcie akéného a politického umenia »Drugoj” kak adresaty (O dvuch modefach
. . . . kommunikaciji v sisteme
anacértnatich zakladné podoby a premeny. 17 Tamsze.
Teraz sauzblizsie pozriem namiesto Pet- ;g8 Tamze.
ra Pavlenského v tomto kontexte. Pousilujem
savyhnut opisnosti a zameriam sa predovsetkym na jeho umelecku
koncepciu a spbsob, akym pracuje, a na jeho stratégie ako politické-
ho akéného umelca. Analyzou jeho performancii sa pokusim naznadit
moznosti percepcie akéného a politického umenia v dneSnom Rusku.
Pavlenského esej Umenie o politike a politické umenie (Iskus-
stvo o politike i politi¢eskoje iskusstvo) mézeme vnimat ako jeho
programovy text, v ktorom definuje rozdiel medzi umenim o politi-
ke a politickym umenim. Rozdiel podla neho ,spocivavtom, ze prvé
sa zaujima o zoviajsok, povrch, mimiku, detaily oblecenia a emoci-
ondlnu stranku konania, zatial' ¢o to druhé sa usiluje odhalit ideolo-
gickud strukturu vztahov. Tym, Ze odkryje mechanizmy mocenskej
kontroly, zasiahne do procesu, v ktorom sa zo subjektu stava objekt,
a narusi sled udalosti, veducich k jeho postupnej autodestrukcii.”#
Okrem toho v tejto eseji pontka ,navod” na pros-
tu analyzu akcii, ktorou by sme eventualne mohli zodpove-
dat otazku, ¢iide o umenie o politike alebo o politické ume-
nie. Pavlenskij navrhuje klast si nasledovné otazky: ,Kto je
stcastou procesu tvorby? Kde proces prebieha? Aki st svedko-
via? Aké mechanizmy mocenskej kontroly vstupuju do proce-
suaakym spdsobom vychadza na povrch ich disfunkénost?”1s
Zodpovedanim danych otazok by sme mali dospiet takpovediac
k zmyslu ¢i vyznamu danej akcie a zaroven vstipime do komunikaéné-
ho aktu zakladného modelu navrhnutého Romanom Jakobsonom:'¢

kontext
informacia
adresant (odosielatel) +«+eccececeecececeeceeeeee adresat (prijimatel)
kontakt
kéd

Tento model, ako ho komentuje Jurij Lotman, je zaloZeny na
odovzdavaniinformacie po kanali JA - ON, ,v ktorom JA je subjek-
tom odovzdania, nositelom informacie a ON zasa objekt, adresat.
V tomto pripade sa predpoklada, Ze do zac¢iatku komunika¢ného
aktu akasiinformaciaje ,mne” znamaa ,jemu” neznama.”"?

Naozaj teda mozno konstatovat, Ze ide o Standardny komu-
nika¢ny akt medzi divakom a umelcom, zaloZzeny na divakovej snahe
desifrovat informaciu. Jestvuje vSak aj ind moznost komunikacie
atou je Lotmanom navrhovany komunika¢ny model schematicky

19 Kratke video z akcie je dostupné
tu: https://www.youtube.com/

prebiehajtci po kanali JA - JA, kde druhé JA

.safunkcionalne prirovnava k tretej osobe”18. watch?v=YmMmNpnoK Ve
Rozdiel spocivavtom, Ze v pripade systému 20 Cacko, A.: Tolokonnikova, Pavlenskij,
JA - ON sainformécia prestvav priestore, Loskutovidrugije - o tom, zacem nuzen

zatial' ¢ov pripade systému JA - JA v Case: akcionizm. In: Afia-Vozduch. 4. jila 2014.

kontext zmena kontextu
informdcia1 ———— = informacia2
B = I R R RIS el F-|

Kéd 1 Kod 2

Vidime, Ze vtomto modeli je JA konstantné, no informacia sa
v komunikaénom procese meni vdaka vzniku nového kédu, ktory spo-
sobuje jej prekddovanie prostrednictvom novych jednotiek v novej
Strukture. Ako piSe Lotman, v tomto pripade prebieha kvalitativna
transformacia informacie, ktora zapric¢ini zmenu samotného JA.

Nazdavam sa, Ze uvazovat o Pavlenského performanciach s vy-
uzitim tohto Lotmanovho modelu mdze byt produktivne. Dévodom
je vedome procesudlny charakter jeho akcii. Uz v citovanych ,progra-
movych” otazkach m6zeme priletmom pohlade na lexiku postrehnut
akcent na procesualnost (v rustine o tom svedcia pouzité pricastia
¢inné pritomné a slovesa v nedokonavom vide, v slovencine sa tento
akcent, Zial, vytraca). Pousilujem sa tieto svoje zatial moZno nie Gplne
jasné ivahy demonstrovat na konkrétnych prikladoch - akciach.

Ako som uz povedal, Pavlenskij vstupil do povedomia verejnos-
ti v roku 2012 akciou Sev (Sov), ktora bola reakciou na proces s élen-
kami skupiny Pussy Riot. Umelec sa so zaSitymi Gstami a s transparen-
tom v rukach -, Akcia Pussy Riot bola to isté ako znama akcia JeZisa
Krista (Mt: 21: 12 —13)” - postavil pred Kazansky chrdm v Petrohra-
de’™. Okolo sa vtedy potulovali turisti a r6zni ini ndhodni okoloiddci.
Pavlenského sa najskér marne snazil ,spacifikovat” (zrejme) pra-
covnik ochranky chramu. O chvilu sa objavili prislusnici policajného
zboru, no ani oni si nevedeli dat rady. Napokon predsa len umelca
odviezli, najskér do nemocnice a potom aj na policajnt stanicu. Ak bu-
deme vnimat ako performanciu len umelcovo vystlpenie so zasitymi
Ustami a transparentom pred Kazanskym chramom (¢osi ako fotogra-
fiu), bude to chyba. Ide totiz iba o ¢ast performancie, ktorej rovnako
délezitou zloZzkou su prichod ochrankara a policie, odvoz umelca do
nemocnice a vysluch. Rovnaky $tatlit maju aj sankcie, ktoré naumelca
¢akali. Netreba viak zabudat ani na tlohu médii. Tie informovali ve-
rejnost o performancii rézne. Tu bude vsak vhodné znova citovat jed-
no z Pavlenského vyjadreni: , A akéné umenie, teda politické umenie,
znamena, ze ¢lovek vedome zacina pracovat s mocenskymi nastrojmi.
Zastrasovanie l'udi, siudne procesy, psychiatricky systém, fizli, ideo-
l6gia, propaganda médii, to vietko si mocenské nastroje. A politické
umenie si dava za ciel zmocnit sa ich a vyuzit ich na svoje ciele.”2°

Performancia naozaj pracuje s mocenskymi nastrojmi. V Pav-
lenského ponimani je performancia, resp. politické umenie ako také
prostriedkom pre jednotlivca (¢i skupinu) zmocnit sa alebo ¢iastocne
prevziat kontrolu nad systémom, ktory sa inak snazi vo vac¢sej ¢i men-
Sej miere robit to isté prave s jednotlivcami, nachadzajicimi saviom.



N iek t led . ... . . 21 Zaznamzakcie je dostupny tu: https://
aprieKktomu sa ale domnievam, ze nie je mozne www.youtube.com/watch?v=BpLYIgosjMc

ziskat Uplnud kontrolu (ani v pripade jednotlivca, 55 Ppavienskij vyliezol na strechu initititu
ani v pripade systému), ¢o napokon dokazuje aj psychiatrie V. P. Serbského a kuchynskym
samotna existencia politického umenia. Aj do nozom si odrezal usny lalok. Akcia sa
tejto Pavlenského performancie vstipili rézne uskutocnilav obdobi, ked'sa ukrajinska

siadané” el t keie I'udi pilotka Nadezda Savéenko, obvinena zo
«Nevyziadane: elementy, napr. reakcie fudi zabitia ruskych novinarov, musela podrobit

s odstupom Casu, s ktorymi sa vo svojom Zivote psychiatrickym vyZetreniam. Zaznam
stretava. A tiez sa dostala do najr6znejsich ,ne- z akcie je dostupny tu: https://www.
vyziadanych” kontextov, napr. ndhodny svedok youtube.com/watch?v=KINRBRcnjjl

simohol svojim mobilom Pavlenského nasnimat
a potom takéto video alebo fotografie ukazovat priatelom ale-
bo Uplne staci, Ze sa o danej performancii s priatel'mi zhovaral.
Lotmanov komunikaény model JA - JA je zaloZeny na
transformacii informacie v ramci jedného subjektu a tym sub-
jektom mdzZe byt autor (odosielatel’), ako aj divak (prijimatel’).
Predstavme si nasledovnu situaciu. Nahodny okoloiddci sa
stane svedkom (divakom) niektorej z Pavlenského performancii.
Tentoraz pre zmenu Fixacie (Fiksacija), pocas ktorej si pribil miesok
o Cervené namestie a nehybne tak zostal sediet. Pavlenskij sa tu
snazil poukazat na apatiu v spolo¢nosti, Ustiacu do pasivity pod
narastajlicim tlakom Statnej moci.?" Tento svedok Pavlenského
nepoznal, najskér si pomyslel, Ze je bud'blazon, alebo proti nieco-
mu protestuje. Vecer si precital na internete spravy a zistil, Ze islo
o umelca, ktory uz ma za sebou dve podobne radikalne akcie (okrem
Svu aj akciu Zdochlina, Tuga, ked'sa nechal nahy priviezt v ostnatom
drote pred Peterburgské zakonodarné zhromazdenie). Zistil, ¢o
sa dalejs umelcom stalo. Na internete si nasiel fotografie a video.
Postupne sajeho postoj menil. K videnému sa zacinal stavat od-
mietavo alebo naopak s videnym sa stotoznil, stcitil a pod. Kazdo-
padne sa povodna informacia 1 transformovala na int informaciu 2.
Z aktu blazna sastal akt umelca, gesto protestu sa stalo umeleckym
gestom, ktoré dalej vo vnimani divaka nadobudlo existencialny
rozmer. Alebo sa v ociach divaka staval va¢sim a va¢sim Sialencom.
JA mbze reprezentovat aj odosielatela, teda Pavlenského. Uz
findlny (ba mozno aj prvotny) koncept celej akcie mdéZzeme povazo-
vat zainformaciu1. UZ len samotnud umelcovu tvahu. Ked umelec
podstupuje bolestivi ¢ast svojej akcie, meni sa informacia1 na
informaciu 2. To ale vObec nie je koniec, pretoze informacia sa meni
permanentne pocas celého priebehu akcie a absorbuje vietky von-
kajsie vplyvy, napr. reakcie divakov alebo prichod policie. Podobne
ako v predchadzajicom pripade, transformacia prebieha aj vtedy,
ked'je uz po vsetkom, hoci vtomto pripade hovorit o konci povazu-
jem za vel'mirelativne. Dokonca sa mi Ziada napisat, Ze po vSetkom
ani byt nemdze. Prec¢o? Uz po prvej Pavlenského performancii sa
zacali totiZz objavovat snahy o jeho zdiskreditovanie psychiatric-
kymivysetreniami. VSetko po akcii Sloboda (Svoboda), ked spolu
s dalSimi aktivistami usporiadali v Peterburgu Euromajdan??, ktora
vyustila do navrhu vysetrovatela Pavla Jasmana podrobit Pavlen-
ského pozorovaniu na psychiatrii. Sid napokon rozhodol o neopod-
statnenosti tohto navrhu.22 Tym v3ak cely pripad neskon¢il a vliekol
sa azdo oktdbra?4. Medzi¢asom, v septembri 2014, ako reakciu na
tieto udalosti uskutoc¢nil nateraz poslednu performanciu Oddele-

. . . . . . Podrobnejsie o pripade tu: http://grani.ru/
25
nie (Otdelenije)?5. Tato akcia okrem toho, ze ide Society/Law/m.231894.htm|

ovyznamné gesto protestu a prejav hibokej viery ., podrobnejsie tu: http://grani.ru/Politics/
v slobodu ¢loveka, tiez odzrkadl'uje, ako postup- Russia/activism/m.233854.html

né vonkajsie zésahy menia vyznam jednotlivych 25 Zaznamzakcie je dostupny tu:
performancii. Oddelenie sa mi javi byt pokraéo- https://www.youtube.com/

. . L e oNpe e watch?v=YwoMPyxi8PU
vanim predchadzajlcich akcii. Nie je iba reak- 26 Mavromatti po akcii znamej ako

ciou na bezprostredné sidne prietahy. Nielen Ukrizovanie (Raspiatie). Zaznam si mdzete
samotné performancie st procesom, pochopi- pozriet tu: https://www.youtube.com/
tel'ne nim (a nepoviem tym ni¢ nové a prevratné) watch?v=qYXCrbL8zvU ATer-Oganian po

akcii Mlady neznaboh (Junyj bezboznik),
pocas ktorej sekerou rozrubal reprodukcie
pravoslavnych ikon.

je aj samotna tvorba. Pre samého Pavlenského
(rovnako ako pre hocakého iného umelca) méze
cela tvorba reprezentovat jednu komplexnu
informaciu, ktord neustale podlieha transformaciam. Meni sa
zinformacie 1 nainformaciu 2... nainformaciu x. Samozrejme,

do istej miery ide o moju psychologicku Spekulaciu, ¢o sa navyse

v akademickom prostredi (v ktorom tento text vznikal) méze rovnat
¢omusi podobnému ako spominany nadvrh vysetrovatela Jasmana.

Procesualnost a s iou spojena dynamika vyznamu, na ktoru
som sa usiloval poukdazat uvazovanim o Pavlenského performan-
cidch prostrednictvom Lotmanovho komunikaéného modelu,
vonkoncom nemusi byt niec¢im osobitym. Rovhakym spdsobom
mozu fungovat aj iné formy umenia, ved napokon aj Lotman
vychadzal z analyz literarnych diel. Chcem vsak upozornit, ze
podobne ako Pavlenského performancie funguju aj performancie
inych umelcov. Vo vztahu k inym prejavom politického akéného
umenia v Rusku méZzeme v pripade Pavlenského hovorit o jednom
Specifiku. Je fou prave vedoma praca s touto procesualnostou,
umelec dopredu podita s dalsimi vstupmi do performancie.

Prave vtomto vidim hlavny rozdiel medzi Pavlenskym
aumelcami 90. rokov. Oleg Mavromatti a Avdej Ter-Oganian po
svojich performancidch emigrovali.2¢ Pavlenskij svoje performancie
zamerne koncipuje ako otvorenu formu, ktora ¢aka na vstup dalSich
elementov, aby sa menila a nadobuidala vyznam. To samozrejme
zahfna aj elementy $tatnej moci, ktoré sa takto snazi, ako sam
vravi, diskvalifikovat a poukazat naich disfunkénost. Mavromatti
aj Ter-Oganian sice prekracovali hranice galerijného umenia, robili
to vsak z pozicie umelcov, ktori maju pravo byt excentrickymi
a provokovat akymikol'vek sp6sobmi. V ich chapani zostali akcie
doistej miery uzavreté pred vonkajsimi a hlavne nevyZiadany-

mi vstupmi. Zaroven vsak, odhliadnuc od osobnosti umelcov, aj
tieto akcie funguju podobnym spdsobom ako tie Pavlenského.
Aj ony odhaluju disfunkénost statneho represivneho aparatu.

Nazdavam sa, Ze pri snahe komplexnejsie uchopit po-
litické akéné umenie méze byt prospesné postupovat po-
dobne. To znamena vziat do Uvahy ako plnohodnotné ele-
menty akcie aj tie, ktoré do nej vstupuji az s odstupom
istého ¢asu, no zaroven s nou bezprostredne suvisia, ako som
sa to pokusal robit pri Pavlenského performanciach.

Tento pristup som naznacil pri porovnani Pavlenského s Ter-
-Oganianom a Mavromattim, preto sa mi na zaver ziada uviest
priklad zo si¢asnosti. Znova nim budu Pussy Riot. Takto spomina
NadeZda Tolokonnikovova na spravanie Marie Alochinovej pocas
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procesu: ,, Ako sa spravala Masa Alochinova? /

Otéacala sa chrbtom ku kamere, odmietala svoje
priestupky. Kazdy den na sude riesili, ze vstala10 28
minut po oficidlnom budicku. So vsetkymi tam
proste... vyjebala.”?7 Svojim spravanim takto 29
nadalej istym spésobom pokracovala v predcha-
dzajucej akcii a takto poukazovala na nefunké-

nost systému. Podobnym charakterom savy-

Cacko, A.: Tolokonnikova, Pavlenskij,
Loskutov i drugije — o tom, zacem nuzen
akcionizm. In: Afisa-Vozduch.

Zaznam z akcie je dostupny tu: https://
www.youtube.com/watch?v=5hbCINHxieM
Zaznam a fotografie z akcie su

dostupné tu: http://lenta.ru/
news/2015/11/09/pavlensky/

znacuje aj akcia Putin ta nauci milovat vlast (Putin naucit tebia l'ubit
rodinu) z februara 201428, proti ktorej neprimerane zasiahli Kozaci.
Na Kozakov za ich poéinanie podali Maria Alochinova a Nadezda To-
lokonnikova Zalobu, ktora vsak bola zamietnutd, a prednedavnom sa
obe ¢lenky rozhodli podat staznost na Eurdpsky sud pre ludské pra-
va.V neposlednom rade je tiez dokazom posledna a najradikalnejsia
Pavlenského akcia Hrozba (Ugroza)?° z 9. novembra 2015. V noci
prisiel k vchodovym dveram FSB, oblial ich benzinom a zapalil. Na
mieste bolo niekol'ko reportérov, ktori celt akciu zdokumentovali.
O chvilu k Pavlenskému pribehol policajt a zadrzal ho. Do dnesného
dna sa Pavlenskij nachadza vo vySetrovacej vazbe, ktori uz niekol*-
kokrat predizili. Obvineny bol najskdr z vandalizmu, neskdr bol jeho
¢in prekvalifikovany na poskodzovanie kultirnej pamiatky, hoci sam
PavlenskijZziada, aby bol siideny za terorizmus podobne ako Ukrajin-
ci Oleg Sencov a Alexander Kol'¢enko vo vyfabrikovanom procese.

Rozhovor s Petrom Pavlenskym

afotografie z jeho akcii najdete v Kloake 3/2014.
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Letné Citanie pre naroc¢nejsich

Dominik Zelinsky

A.KNIHA AKO ZIADNA INA?

Proza Jana Némca, Déjiny svétla, patri
nepochybne medzi najuspesnejsie ceské lite-
rarne poc¢iny poslednych rokov. Hoci jej cenu
Magnesia Litera aj Cenu Josefa Skvoreckého
vyfukol iny biograficky roman, Basnik Martina
Reinera, stal sa Némec laureatom dvoch
inych vyraznych cien - Ceskd kniha a Cena
Eurodpskej unie, ktora jeho textu zaisti preklad
hned do niekolkych jazykov. Podla autora
by navys$e mala v najblizej dobe vzniknut
na zaklade Déjin svétla filmova adaptacia.

Roman mapujuci vaésiu Cast zivotnej
drahy jedného z najznamejsich ¢eskych umel-
cov, fotografa Frantiska Drtikola (1883 -1961),
sineziskal len uznanie komisii literarnych
cien, ale aj recenzentov, ktorych reakcie zvacsa
oscilovali medzi vrelym prijatim a rezervova-
nou chvalou. Vyzdvihovana je predovsetkym
volba témy, resp. objektu rozpravania, ale aj
neobvykla fokalizacia rozpravaca pribehu (ako
luca svetla), pripadne Némcov autorsky $tyl.

Autor nepochybne spravil niekolko
pomerne zaujimavych strategickych rozhod-
nuti, ktoré jeho text vari odlisuju od vacésiny
sudobej literarnej produkcie. Pri troche
kritického ¢itania sa v§ak pod efektnym
nazvom a popularnou témou, nadvizujucou
napr. aj na uspech prozy 1913 Floriana Illiesa
(Bilek, recenzia v ¢asopise Respekt, 19.1.2014)
¢isucasny sentiment po zlatych dobach prvej
Ceskoslovenskej republiky, vynori viacero
problémov, ktoré ukazuju, ze len pdsobivy
mysticky kabaret a neobvykla forma roz-
pravania na naozaj dobru prézu nestacia.
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B.DO PEKLA S PRVOU OSOBOU

Jednym z vyraznych komponentov Ném-
covej autorskej stratégie je pomerne neobvykla
du-forma rozpravania, ktoru vo svojej recenzii
dosial' nezabudla spomenut prakticky ziadna
literarna kriticka ¢i kritik. Hodnotenie tejto
autorovej volby je pritom vo vacsine pripadov
pozitivne: viaceri recenzenti ju vnimaju ako
zaujimavu a neobvyklu literarnu stratégiu,
niektori v nej dokonca vidia textovi analogiu
k procesu fotografickej tvorby, pretoze pribeh
podavany takymto spdsobom posobi ako dlha
séria statickych opisov - akychsi fotografii.
Existuju vSak aj kritické nazory: napr. Katefina
Kirkosova, autorka pravdepodobne najrealis-
tickej$ej recenzie (Host, 3/2014), upozoriuje
nato, ze du-forma v podani autora svojou
direktivnostou Citatelsky zazitok skor brzdi,
nez obohacuje. To vsak, zda sa mi, nie je v pri-
pade tejto formy rozpravania jediny problém.

Du-forma naozaj médze byt vhodnou
strategickou volbou nielen na ozvlastnenie
Stylu, ale aj na vykreslenie a pracu s charak-
terom - vytvara dojem adresnosti a ¢asto
umoznuje Citatelovi stotoznit sa s posta-
vou, ktora je objektom rozpravania. Zaro-
ven vSak poskytuje schodnu alternativnu
cestu, ktorou sa autor médze vyhnut casto
nepresved¢ivému a priamociaremu opisu
dusevnych pochodov postavy. Rovnako
nezanedbatelna je aj moznost dynamizacie
rozpravania. Isto by sa vSak nasli aj dalsie
prednosti, ktoré moze du-forma poskytnut.

Némcova volba tejto stratégie suvi-
si s konceptualizaciou rozpravaca pribehu



ako ,,svetelného luc¢a“y, svetla, ktoré je uzko
spojené s fotografickou praxou, ¢i uz priamo
so snimanim, alebo vyvolavanim fotografii
v ¢iernej komore. Prirodzene, preto je obsiah-
nuté aj v titule romanu. Sam Frantisek Drtikol
o svetle intenzivne uvazoval, ako vyplyva nie-
len z citacii zanorenych v autorovom texte, ale
aj z jeho vlastnych zapiskov - nielen v kontexte
umenia, ale aj vychodnej mystiky a meditacie.
Treba vSak podotknut, ze tato predstava nema
takmer ziadne ukotvenie v samotnom texte (ak
odhliadnem od niekolkych letmych narazok na
rolu svetla pri fotografovani), len v paratexte
na zadnej strane obalu a v uz spominanom
titule. Posobi skor akoby bola vytvorena ex
post, aby zdovodnila vyuzitie spominanej du-
-formy rozpravania a vytvorila dojem kohe-
rentnej a premyslenej autorskej stratégie.
Nech je ako chce, v autorovom podani
je du-forma prostriedkom patosu a opisnej
psychologizacie postav. O nazoroch, posto-
joch ¢i emocionalnom rozpolozeni Frantiska
Drtikola sa ¢itatel nedozveda z jeho konania
¢ipriamejreci, ale od autora, ktory ho vezme
za ruku a vSetko mu nazorne objasni?. O os-
tatnych postavach, ktoré v Drtikolovom Zivote
hrali nejaku rolu, sa zvic¢sa poriadne nedozvie
ani to. Suc¢astou Némcovho autorského stylu
je navyse neustala nasilna poetizacia skuto¢-
nosti? ¢i myslienkovych pochodov a pocitov
subjektu - trivialne fakty, napr. objavovanie
vlastnych fyziologickych funkcii, zaobaluje do
kvazi sofistikovanych jazykovych konstrukeii,
ktoré maju vari Citatela presvedcit, ze fiktiv-
ny Drtikol preziva prva uvedomenu erekciu
ako mysticku skusenost*. Pasaze o sexualite
posobia rozpacito, najmé vdaka terminom ako
»Stangle“ (odkazujuci k pohlavnému udu, s. 68)
¢i ,sotva ochmytené pipinky“ (s. 218). Vrcho-
lom erotickej metafory je potom moment,
ked sa objekt Drtikolovej lasky od kamarat-
ky dozveda, Ze ,,muzi pry maji takové furé

-

Toto indikuje predovsetkym
paratext: ,Napadlo vas nékdy jak by
vypadal pfibéh napsany paprskem
svétla?“ (zadnd strana prebalu).

N

adomnivas se, Ze télo je v prvni fade
pldstvi duse®. (s.192-193), alebo
napr. ,Vzdy sis totiz zachovaval
vnitini odstup (...)“ (s. 219).

Napr. ,,Stale véis ve svaty svét snu 4 »Citi$, jak se tvoje vlastni télo chce dostat
do vlhé zemé pod tebou, zapichnout se
do tlejiciho listi a do hliny, jako kdyz

se pies palubu hdzi kotva“ (s. 60).

s jemnou naplni, ke které se 1ze dostat, pokud
se bonbon dostate¢né dlouho cumla® (s. 209).
Z mdjho pohladu autor zlyhava aj pri
vytvarani osobnostnej dynamiky Frantiska
Drtikola. Beletrizovana postava fotografa
zostava v jeho ponati celkom nemenna - akym
bol ako chlapec, takym zostava pocas celého
zZivota, akurat sa teda medzitym udeje niekolko
zivotnych udalosti (vojna, svadba, dcéra, zacne
sa zaujimat o mystiku atd.). Za jedny z mala
vydarenejsich pasazi v zmysle osobnostnych
poryvov a transformacii povazujem Drti-
kolov ziarlivy vystup v divadle (s. 378 -381)
a zaverecnu cast, kde Némec aspon ¢iastocne
opisuje Drtikolovu mysticku transformaciu®.
Povahova stabilita véak moze bytiza-
merom, pretoze Némcova konstrukcia Frantis-
ka Drtikola ako autora vychadza aj z viacerych
dalsich osved¢enych romantickych stereoty-
pov -c¢iuzje to jeho askéza kombinovana s mi-
lostnym suzenim®, alebo exkluzivita vo vztahu
k malomestiakom ¢i menej talentovanym
kolegom, prezentovana zvacsa trivialnymi
pouckami ¢i priamoc¢iarym Némcovym vysvet-
lenim?” (treba ale podotknut, ze na niektorych
miestach autor tieto neduhy aj ironizuje, napr.
s.215). A prirodzene, tvorca je medzi ostatnymi
vynimoény i vzhladom, ,je (...) stejné nejhezéi
(s.120). O Drtikolovom autorskom pristupe
sa vSak, paradoxne, nedozvie Citatel vlastne
vObec ni¢ - ¢i uz o mimoriadnej estetickej sen-
zibilite, alebo zdrojoch jeho ikonoklastického
pristupu k biblickej tematike. Su to len akési
aktivity, ktorym sa s mimoriadnym uspechom
venuje a vdaka ktorym je hodny zivotopisu.
Tato deskriptivna stratégia, ktoru Jan
Némec zvolil, je vSak mozno v kone¢nom
dosledku predsa len tou vhodnejsou alternati-
vou. Ako sa totiz celkom pravidelne ukazuje,
autor nie je prave majstrom priamej reci, ktoru
vyuziva skor na vytvaranie situa¢nych pasazi
ako na posuvanie deja ¢i elaborovanie psychiky

3 Napr. ,Vélka (...) pfiskrtilaitradici 5 Hocitupride na deskriptivnost, aby
predchozich staleti, jako by to byla
koncetina nakazena gangrénou, jiz je nyni daleko intuitivnéji“ (s. 450).
tieba co nejrychleji odfezat” (s. 367).

¢itatel nebol na pochybéch: , Zijes

6 Napr. pri eskapadach s Eliskou, kde
sice najprv Némec pristup hl. postavy
ironizuje (,,(...) rozhodl ses ji milovat
hlavné proto, ze jsi je§té nikoho takto
nemiloval., s. 218), no hned podéva
s plnou vaznostou (, Touzi$ trpét,
protoZe chce$ byt milovan®, s. 219).

postav. Azda najtristnejsie sa to ukazuje v Casti
opisujucej Drtikolove mnichovské roky (tu
opat suhlasim s Katefinou Kirkosovou). Prave
naopak, akoze bujaré studentské rozhovo-

ry posobia umelo® a komentare pedagogov
naivne. Rovnako naivne a mudrlantsky vsak
posobia vo véeobecnosti prehovory postav,
snaziace sa artikulovat filozoficky dotované
repliky, napr. indického autora Rabidra-
natha Thakura (s. 351-2), s ktorym sa Drti-

kol (v dejiiv skuto¢nom zivote) stretava.

C. BIOGRAFICKA ILUZIA

Je pre mna zahadou ako Petr A. Bilek (vo
vys$sie spominanej recenzii) prisiel k nazoru, ze
sa Jan Némec uspesne vyhol nesvaru biografic-
kej iluzie (pripomeniem, Ze autorom terminu
je Pierre Bourdieu) - teda vytvoreniu zanrové-
ho zivotného pribehu, v ktorom st nahodné,
chaotické a nesuvisiace epizody usporiadané
do zdanlivych logickych suvislosti, dokladuju-
cich napr. r6zne charakterové danosti objektu
rozpravania®. V pripade umelcov sa tak ¢asto
mladistvé vytrznosti mozu ex post interpre-
tovat ako prejavy slobodného a neskrotného
naturelu, zatial ¢o trebars v pripade krimi-
nalnikov ako dokaz ich socialnej patologie.
Déjiny svétla st jednou z dobrych ukazok ako
biograficka iluzia funguje - Smrncnuta navyse
aj trochou transcendentalna ¢i mystiky.

Petr A. Bilek sa, zda sa, v texte daleko
nedostal, a to i napriek tomu, ze je roman
napisany pomerne zrucne a ¢itavo. Inak by
mu totiz nemohlo ujst, Ze uz v Proldgu sa maly
Franti$ek Drtikol pri kresleni nasledkov ban-
skej katastrofy stretava s postavou zachranara
Augustina Zlutnického, ktory si u neho objedna
obrazok a medzi re¢ou mu vyklebeti ¢ast jeho
buducnosti, i ho poudi o tajoch in$piraciet.
Mysticky moment prichadza vo chvili, ked
Drtikol prinesie vysledok svojej prace na udanu

7 »Mas daleko k maloméstskym

konvenciim* (s.195) ¢i napr. Drtikolov rajdy... analovu.“ (s. 119) alebo

intelektualny naskok pred otcom,

»(...) otci nedokazes vysvétlit, o¢ ti pii
tom $lo. Nepochopil by to. Sjistym

8 ,Friedrich: To si pi§, mlady, libovy

»No tak (...), nevidis, ze tu mam
svoji krasotinku?“ (s. 143).

adresu, len aby zistil, Ze na nej byva uzlen
Zlutnického matka - Augustin je totiZ ddvno po
smrti. Je $koda, ze s tymto vytazenym tropom
autor nepracuje nijak tvorivo, ale s ohladom

na vlastnu naivnu mystiku a poetiku skutoé-
ného Franti$ka Drtikola, ako i moznost, ze

ma podklad v autorovych autobiografickych
datach, som nakloneny tuto hru prijat.

Okrem tohto ostentativneho prostried-
ku udrziavaju pribeh menej zjavné proroctva
¢i synchronicity, napr. Drtikolova predpo-
ved o jeho suziti s Jarmilou Rambouskovou
¢i skutoc¢nosti, ktoré koresponduju s vyssie
spomenutou romantickou koncepciou umelca.
Franti$ek Drtikol je v autorovom ponimani
uz od detstva vynimoc¢ny - aj neskor sa napr.
na Ucebny a vyskumny ustav pre fotografiu
v Mnichove dostane vdaka svojim skusenos-
tiam s tvrdou realitou Pfibramu a surovému
talentu (pripomeniem, Ze ide o dalsie pomerne
evidentné klis¢), ktorym prekona sofistikované
vzdelanie a vyumelkované diela svojich kon-
kurentov, hoci maju pred nim zdanlivy naskok
(s.106). Tento dojem Drtikolovej exkluzivity sa
eSte umocni v obdobi jeho studii v Mnichove,
kde je sice tichym, no premyslavym a vlastne
najzaujimavej$im studentom. Jednoducho,
predurceny stat sa velkym umelcom - ¢o
vlastne aj koresponduje s casovym ram-
com, ktory si Jan Némec zvolil. V momente,
ked Drtikol rezignuje na svoju fotograficku
¢innost, pomaly prestava byt zaujimavy.

Dal$im prvkom, ktory udrZiava jednotu
textu, je symbolika - predovsetkym zahadna
postava Smrti, ktora sa v texte objavi hned
niekolkokrat. Autorov opis je silne informova-
ny estetickym diskurzom hororovych filmov,
Smrtje v jeho podani pokrutenou tehotnou
zenou v roznom veku (zda sa, ze v zavislosti
od zomierajuceho, pri Drtikolovom otcovi je
uz tehotnou starenou), oblecenou len v dlhych
c¢iernych Satach, ktoré sa jej vpredu nadvihuju

10 ,,Vidél jsem tam tvou zenu, fika Augustin.
A ma$ muj obdiv, bude pruzna jako
proutek... A budete mit slavnou svatbu,
téch nébl pant co tam bude... (s. 34).

tlekem sis diky tomu uvédomil, Ze jsi 9 Vrecenzii: ,Nehleda v ném zarodky
ho v nééem prerostl.“ (s.193). Vyzivnd budouciho génia a nechce malovat

je véakinavsteva vystavy Sursum
v Obecnom dome (s. 219-222).

iluzivni obraz jeho du$evniho ristu.”



na bruchu nad ¢lenky, vzadu ich vlaci za sebou.
Opit nejde o ktovieako originalnu predsta-

vu, ale skor o pomerne konvencny estetic-

ky konstrukt. K mrftvym sa napokon prida

eSte pes Punta, sprevadzajuci Smrt k 16zku
umierajuceho Drtikolovho otca, aby svojmu
niekdajsiemu panovi ukazal cestu (s. 399).

Je pritom priznacné, Ze vSetky tieto
postavy vnima a komunikuje s nimi prave
alen Franti$ek Drtikol. On je predsa umel-
com, vynimo¢nou osobnostou, ktora vidi viac
ako bezni smrtelnici. Hoci Frantisek Drtikol
nepochybne vo svojom neskorsom obdobi
holdoval mystike a $piritizmu, a preto nie
je mozné vylucit, Ze tieto vizie majui oporu
v jeho biografii, len tazko sa zbavit dojmu, ze
ich Némec vo svojom texte vyuziva len preto,
aby pomohol pribehu, ktory nevie stat na
vlastnych nohach. Je to len kabaretny efekt.

D. MALY VELKY ROMAN

V priebehu posledného roka zarezo-
novala v ¢eskom literarnom diskurze téma
revitalizacie tzv. ,,velkého romanu“. Niet
sa ¢o ¢udovat, ze Némcova kniha bola, uz
len vdaka ¢istému rozsahu viac ako Styristo
stran a pdsobivo nabubrelému titulu, jed-
nym z prvych diel, o ktorych literarnokri-
ticka obec zac¢ala uvazovat ako o novodobej
realizacii tohto modernistického fetisu.

Hoci reSpektujem autorovu $tylisticku
zdatnost a schopnost napisat plynuly text,
rovnako ako zaujimavu $trukturu diela, ktoré
je rozdelené na sedem casti, pricom prostredna
je autentickym vojenskym dennikom Frantiska
Drtikola, Déjiny svétla nie st nejakym ,,velkym
romanom“. Vzhladom na nedostatok psycho-
logickej dynamiky a $iroky ¢asovy ramec nie
je ani ,bildungsromanom®, ako ho, asi pre sa-
motnu posobivost terminu, nazyva propagacny
text vydavatelstva Host. A nie st ani vynimo¢-

ne dobrym romanom. Na to, aby sa nim stali,
by musel autor rezignovat na patos a lacnu
symboliku, ktoré vedu len k atraktivnemu, no
malo zaujimavému portrétu osobnosti, u ktorej
si, okrem upozornenia na fotografovanie aktov,
Citatel takmer nevS$imne napr. mimoriadnu
vizualnu senzibilitu, zjavnua z Drtikolovych
vlastnych textov. Nedostane sa, nanestastie,
ani k obsahu jeho uvazovania o umeni.
Rovnako na $kodu je aj uzavretie
romanu pred rokom 1948. Drtikolov vstup do
komunistickej strany a neskorsi Zivot mohol
Janovi Némcovi poskytnut priestor na nacrt-
nutie jemnej$ich nuans osobnostnych rysov
hlavnej postavy a obohatit pribeh o zavere¢ny
vyvoj postavy. Tato faza, vSseobecne charak-
teristicka tym, Ze je vzhladom na opadnutie
Drtikolovmu zaujmu o fotograficke techni-
ky v ramci jeho biografie marginalizovana,
mohla byt navyse priestorom pre risk, ktory
by autorovi romanu umoznoval unik z vy-
sledného dojmu, ze je text najma vysledkom
systematického kalkulu s o¢akavanim publika.
Takto su Déjiny svétla prinajlepsom
elegantne napisanym textom, ktorému ale
chyba odvaha - rozpravaji mozno ¢itavy, no
v zasade nezaujimavy a vyumelkovany pribeh
jednej z najvyraznejsich autorskych osobnosti
prvej republiky. Letné ¢itanie pre naroc¢nejsich.
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S. Jedina

Zenav porne
pornov Zzene

iné
bombard’aky

vysokoskolack:

masturbacia

narodnost’

opal'ovanie

zivotna

zamestnanie

Zena v porne
porno v Zene

upratovanie
stopovanie

sprchovanie

sekretarka

prirodné



Nedavajte do svojho kolaca prisady, ktoré nechcete.

Nie je dobré vziat si dievca, ktoré spi, place, alebo odide

z domu, ked pridu vohladi, alebo ktoré sa slubilo inému.
Zlomenym udom neslobodno kyvat, natahovat alebo ho otacat
a pri otvorenej zlomenine tlacit ulomky kosti spét do rany.
Broskyne jeme rukou. Berieme ich do lavej ruky, rozlomime,
vylupneme kostku a zjeme najprv jednu polovicku, potom
druht. Ak sa vSak k broskyniam podava pribor, treba ho pouzit.
Bruskami prstov si premasirujeme kozu na hlave,

potom vezmeme do ruk vel'ké chumace vlasov

Rusicka? vytahujeme ich do miernej bolesti.
Rozvijajte svoju osobnost.

automaﬂﬁ jednom mieste,
p

rechadzameé sa, stupame na Spicky.

v i snehové polia.
mentall&%m%?;fnad maliarom, ale maliar nad prirodou.

Dbajte na to, aby ste si farbu na lica nenanasali
v nepritazlivych pasoch pozdiz tvare.
Nesmejeme sa vSetkému neobvyklému, necudujeme
sa vSetkému a nevzivame sa zbyto¢ne do niec¢oho, ¢o
vo svojom normalnom zivote nemozeme mat.
Riadme sa pokynmi veducich, ktori maju pre rekreantov
vypracované rozne, zdraviu uzito¢né a zabavné programy.
Z rekreacie sa mame vratit na pracoviska zdravi a sviezi.
Ak mame moznost, poziadame o masaz druhu osobu.

Narodeni v Rybach, pozrite sa na seba

zvonka, akoby o¢ami druhych.

Zite v zdravom partnerskom vztahu.

Je velmi neslusné namacat red’kovku do spolo¢nej solnicky.
Ked chceme problémy riesit tvorivo, musime dodrzat isté
kroky, isty postup rieSenia, ktory nam moze pomoct.
Rano pred sprchovanim si masirujme krk, hrudnik

a okolie prsnych bradaviek kockami ladu.

Umyvat podlahu rozliatim na nu je zakazané.

Majte vzdy perfektne oholené podpazusie.

Ja som Pan Boh tvoj, nebude§ mat inych

bohov okrem mna, aby si sa im klanal.

Nikdy nedarujme novomanzelom nevkusny obraz, najma
nie obraz znazornujuci ziarlivost, smutok alebo smrt.

Podndjom hrobovéhonmisstd jRFH#EovA

Neprestaneme dufat.

.
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Poriadne zakurime, vyZenieme vlhkost zo stien.
Ak sa myslienky rozbiehaju, zapchame si usi
anacuvame vnutornému prostrediu.

K Stastnému manzelstvu patria zdravé a dobre vychované deti.

Nasim kazdodennym heslom bude: ,,Na

kazdy traktor dvaja traktoristi!“

Musite si uvedomit, ze ste prijali novy zivotny

$tyl a ni¢ vas od neho nemoze odradit.

Respektujte policajta, ktory mava rukou cez stred

tela a urychluje vozidla v pohybujucom sa pruhu.

Muzi by sa mali zbavit ostychu pri myslienke

zastoknut si kvet do chlopne kabata.

Usilyj sa odtrhnut svoje srdce od viditelnych veci

a prenes svoju lasku na veci neviditelné.

Ako akvaristi musime byt vzdy triezvi a realni. Vzdy
budme proti gycovitym vystrelkom: vodnici, panny,
rozne sosky a pod. Takeé nieco v prirode nenajdeme.
Jedzte brokolicu, ovos, pomarance, tekvicu, orechy

a strukoviny, najma So$ovicu a fazulu.

Zena nema nikdy, teda ani doma, sediet s roztiahnutymi
kolenami, dokonca ani vtedy, ak ma dlhé nohavice, alebo ak
si chce na nohach udrzat kopu ponoziek na opravovanie.
Zipodla mojej vdle a neutrpi$ nijaku $kodu.

Ked prisli na svet dvojCence, prinesieme

dve rovnako upravené kytice.

Kazdy vecer na papieri zosumarizujte, co

vSetko ste mali cez den na tanieri.

Pri stenografovani sa nespoliehajte na

pamat, lebo vas Casto sklame.

Stante sa pozorovatelom svojho dychu.

Pokial nie sme si isti, ze mame pred sebou mrtveho,
sme povinni poskytnut pomoc v plnom rozsahu.

Prav podla odseku 1 sa autor nemdze vzdat; tieto prava
suneprevoditelné a smrtou autora zanikaju.

Nohy mo6zeme denne trénovat chodzou po

schodoch, vytah pouzivame len smerom dole.

Ak ste tucnejsi a maly, pouzijete jemnej$i material,
oblecenie bude jednoradové, s izkym golierom, Saty
nebudu $ité ani na telo, ani volne, farby budu nenapadné.
Obcas odpisujte pekné kaligrafické stenogramy

z uebnice alebo z Casopisu. Napisané precitajte.

Rano si pomysli, Ze nedozijes vecera.
Majte aspon jeden zimny kabat a jeden zvrchnik, §-7
nohavic, 3 -5 sak, 1-2 vesty, 2 - 4 svetre a pulovre, 1 -2 rukavic,
8-10 parov ponoziek (to je naozaj minimum), 3 - § parov
topanok alebo sandalov, asi 8 kravat, asi 10 kosiel, okrem
toho dve nylonové, 1 par pantofli, nejaky §al, 8 - 10 kusov
spodnej bielizne, aspon 2 pyzamy, 1 Zupan, 1 - 2 klobuky,
¢iapku. S tymto vybavenim nepridete do rozpakov.
Pri poskytovani prvej pomoci, ked pohlad na vysunuté ¢reva
v rane moze sposobit bezradnost, treba konat rychle a ucelne.
Vecer si precitame nieco povznasajuce a povzbudivé,
krasne verse alebo roman so $tastnym koncom.
Smuto¢ni hostia, ktori vyjadruju sustrast,

ponechaju si rukavicu na podanej ruke len
vtedy, ked st rukavice Ciernej farby. Rukavice si
nedavajme dolu nahlivo, zmitene, ale pokojne.
Vyhybajte sa bielej muke, bielej ryzi, cestovinam,
mastnym omackam a vyprazanym jedlam.
Vyuzite pestrofarebnost ovocia i zeleniny
a pripravte si duhovy tanier.
Vystrojte sa pevnou obuvou, svetrom a plastom do dazda.
Patri k povinnostiam manzela vplyvat na Zenu,
aby menstruacii nepripisovala prilisnu vahu
anebrala si neprijemné stranky k srdcu.
Zena muzom kvety nedava, ak nejde o umelca,
podstatne starsieho muza alebo chorého.
Pri rovnakych parcelach, ked sa neviete
dohodnut, tahajte zreby.
Pri uprave kvetin dbame, aby sa byle,
stonky a stebla nekrizovali.
Hacik zasunte do slucky a priadzu naberte
na hacik, pretiahnite ju cez ocko.
Snubenci si maju dokladne uvazit, ¢i sa k sebe hodia
na cely zivot, ¢inie je ich rozhodnutie prenahlené a ¢i
nie je vysledkom chvilkového citového vzplanutia.
Prijedeni si nikdy usta prili§ neprepchavajme.
Je to nepekné a znemoziuje nam to zapojit
sa vo vhodnom case do rozhovoru.
Vojak nesmie svoju chorobu tajit.
Po vycisteni nosa nekontrolujeme na vreckovke vysledok
svojej ¢innosti, ale ju rychlo vlozime do vrecka.



Meno autora sa bez jeho suhlasu nesmie prezradit.

V cudzom pristihnuta hydina, ak jej zajatie

spojené je s tazkostami, moze byt zabita.

V sortimente panskej bielizne sa va¢$inou zameriavame
na vystavovanie kosiel a pyzam. Ostatné Casti

panskej bielizne zasadne nevystavujeme.

Pocas kupania su velitelia jednotiek povinni

pozorovat z brehov kupajucich sa vojakov.

Mame radi druhych, ako mame radi seba.

Ak sa nemame radi, rychlo za¢neme.

Musime dbat, aby traktoristi ¢itali odbornu polnohospodarsku
literaturu, a tak v nich vzbudit zaujem o rolnikovu

pracu a vacsie pochopenie pre zavadzanie novot.

Bez suhlasu autora mozno pouzit kratku ¢ast zverejneného
diela vo forme citacie vinom diele len na ucel recenzie
alebo kritiky tohto zverejneného diela alebo na vyucovacie
ucely, vedeckovyskumné ucely alebo umeleckeé ucely.
Naucte sa kontrolovat porcie jedla. Kusok syra by nemal
byt vacsi ako zapalkova skatul'ka, steak by mal byt

mens§i ako vasa dlan, cestovin vam stacia dve lyzice.

Obraz je nutné chapat ako celok a tvorit ako celok

-od hrubych rysov k detailom, ale vzdy vcelku.

Ak potok, rieka je hranicou pozemkov (s jednej strany
je mdj pozemok, s druhej strany susedov), obaja si Cistime
brehy, ja s jednej, on s druhej strany, kazdy doprostred koryta.
Nemozno si oddelit ostrou hranicou svoj zivot
na pracovisku od zivota mimo neho.

Zachody sa buduju tak, aby jedna sedacka bola pre 12 - 16 0s0b.

Ak nam niekto ponukne miesto, podakujeme sa.
Podakujeme sa aj vtedy, ak ho neprijmeme, pretoze
coskoro vystupime. Podakuje sa sucasne aj muz
sprevadzajuci Zenu, ktorej niekto ponukol miesto.
Dopiiajte si medzery vo vedomostiach ¢astej$im opakovanim.
S pletim neslobodno otalat.

Nikdy nepouzivame na odstranovanie cudzich

telies z ucha vlasenkyj, ihlice, zapalky.

Vsetky kluce od vchodov budov, vrat a roliet v parku
musia byt opatrené Stitkom s prislusnym oznacenim

a ukladaju sa v uzamknutej skrini u dozorného parku.
Nebudte tiennom muza, ktorého milujete.

Kazdy pohyb zbierkového predmetu mimo depozitara

musi byt zaevidovany v Knihe vypoziciek.

Za nedOstojné spravanie a znevazenie vojenskej hodnosti
sarozkazom utvaru nariadi vymaz z Knihy cti.

Za ni¢ na svete a pre nijaku ludsku lasku nerob nieco zlého;
ale dobry skutok mozno niekedy aj vynechat alebo zamenit
lepsim, ak tym osozime ¢lovekovi, ktory to potrebuje.

Ak vojak potrebuje lekarske osetrenie, dozorny

roty ho po budicku zapi$e do knihy chorych.

Usilujte sa vyprodukovat nezvycajné

obrazky, ktoré nebude mat nik!

Sedite pri pisani spravne? Drzite spravne ceruzu?

Pokuste sa predstavit si, aka radost vas zaplavi, ked

budete moct ¢oskoro porovnavat fotografie z mladosti

so snimkami, ktoré si date urobit po prvych desiatich
tyzdnoch stravenych s tvarovou gymnastikou!

Milyj svojho blizneho ako seba samého.

Do depozitara nemozno ulozit zbierkové predmety napadnuté
Skodcami alebo inak ohrozujuce ostatné zbierkové predmety.
Nehladame na vsetkom chyby, skodi nam to.

Treba dat pozor, aby aj dedinski bohaci a $pekulanti

nic¢ili burinu dobre a nacas, a keby tak nerobili,

pouzit proti nim prisne trestné opatrenia.

Do zenskej bielizne nikdy nevpichujeme $pendliky.

Rezané kvetiny na noc zasadne vynasame

z teplej miestnosti na chladné miesto.

Plienky starostlivo hladime hortcou hladickou na oboch
stranach nielen preto, aby boli méikké a dobre zlozené, ale
aj preto, ze hortcim preparenim ni¢ime choroboplodné
zarodky a predchadzame koznym chorobam.

V Case osobného volna moze vojak odpocivat

na posteli, nie v§ak v obuvi a odeve.

Daj vSetko za vSetko, ni¢ nevynimaj a ni¢ neziadaj spat.
Trvanie majetkovych prav sa pocita od prvého dina roka
nasledujuceho po skuto¢nosti rozhodujucej na toto trvanie.
Proti chladu je lepsie obliekat viac vrstiev tenkého Satstva,
najlepsie pletenej spodne;j bielizne pretoze takéto oblecenie
jednak lepsie chrani telo pred stratami tepla nez jedna
vrstva hrubého $atstva, jednak pri praci, ktora je spojena

s potenim, pot sa v pletenej bielizni lepsie zachytava.

V depozitari je nevyhnutné dodrziavat vsetky bezpe¢nostné
opatrenia a udrziavat vhodné klimatické podmienky



(teplota 16 - 18 °C, relativna vlhkost 50 - 60 %).

Zenské $ortky na ulicu naskrze nepatria.

Na vystavach sa navstevnici nemaju spravat hlucne,
vysmievat sa vystavenym exponatom atd. Musia si
uvedomit, Ze dielo, ktoré sa im nepaci, moze sa pacit
mnohym inym, ktori tomu mozno aj lepsie rozumeju.
Kazdy si odkroji tol'ko syra, kol'ko zje.

Je velmi spravne, ked predavacky v potravinarskych
obchodoch, v bufetoch a podobnych predajniach maju
vlasy vkusne uviazané, aby im nepadali do potravin.
Nadsenie, s ktorym sa rozhodneme pre privelmi kriklavu
vzorku tkaniny, nechajme pri $iti opadnut do celkom
jednoduchych strihovych foriem. Len tak bude vysledok
elegantny, pretoze napadnost a jednoduchost budu v sulade.
V kasarenskych budovach je zakazané chodit

v zomknutych tvaroch rovnakym krokom.

Zlepsime si drzanie tela: postavime sa chrbtom k stene, mierne
sarozkro¢ime a snazime sa celé telo natlacit na stenu.
Pri umiestiiovani v ploche nazorného prostriedku
dbame na smer pohladu (skuto¢ny i mysleny).

V zasade treba dbat, aby tvare na portrétoch - a vobec
osoby zachytené v profile - pozerali dovnutra

plochy nazorného propagac¢ného prostriedku.

Pribory pri zberani zo stola ukladame na jeden

tanier, a to tak, ze pod vidlicky vsuvame noze.

V kazdej situacii zostante zenou, neusilujte sa

spravat v muzskom prostredi ako muz. Vyzadujte

od nich, aby sa k vam spravali ako k dame.

Uvedomme si len, Ze kym jazva na nohe alebo

strata prsta nohy nemusi mat vaznejsie dosledky,

na ruke to moze znamenat uz velmi mnoho.

Skor nez dopiSete posledny riadok, pripravite

si lavii ruku na obratenie listu.

Aby sme listy chranili pred vystupujicou parou,

stonky ponarame do hortcej vody Sikmo.

Prijedeni ani pri piti nebludme o¢ami po miestnosti,
nesledujme spolustolovnikov, ale divajme sa do pohara.
Osoby nesmu nikdy pozerat priamo do objektivu.
Telefonujeme tak, aby nas bolo pocut,

anie hlasnejsie nez treba.

Povedz nie vSetkym druhom sladkosti.

Dobré riesenie problémov vyzaduje velka pozornost.
Vsetky miestnosti musia byt na vonkajsej
strane vstupnych dveri o¢islované. Vo vnutri
kazdej miestnosti je zoznam zariadenia.
Dieta s rodi¢mi treba fotografovat ako jednotny celok.
Aj dospeli st tu sucastou obrazu, takze podliehaju
pravidlam obsahu aj kompozicie fotografie.
Pri pozyvani hosti dbame na to, aby za stolom nesedeli politicki
odporcovia alebo diplomati dvoch znepriatelenych Statov.
Dbajte na to, aby stehy boli rovnomerne ukladané,
povrch vzoru musi vytvarat zamatovohladky dojem.
Poziadajte model, aby pomaly otvaral a zatvaral odi,
aby ste lepsie spoznali, aky je tvar mihalnic
Pletie ozimin treba ukoncit pred vyhananim stebiel
a pletie jarin najneskorsie na zaciatku vzniku stebiel.
Soférovi neradime, ak radu nepyta, ani ho
nenutime uhanat rychlejsie.

V oddeleni si mézeme urobit isté pohodlie,

ale nesmieme to zveli¢ovat.

Nezosmilnis.
Kazdy den jedno jablko, to je to najlepsie,
¢o pre seba mdzeme urobit.
Aby ste ziskali zdravy, sviezi vzhlad, jemne popraste
Stetcom na rozotieranie farby na lica koren nosa.
Obrysovku lustime tak, Ze najskor lustime legendu
»zlava doprava“ a za bezpe¢ne uhadnutymi
vyrazmi, ktoré maju rovnakeé pociatocné pismeno
alebo dve pismena, urobime hrubu linku.
Piste perom s ¢iernou alebo modrou napliou.
Dizku rozhovorov obmedzme na minimum. Aj ini chctl
telefonovat a musia ¢akat, kym neuvolnime linku.
Rezané kvetiny sa transportuju zasadne zabalené.
Balenie sa musi prispdsobit ro¢nému obdobiu.
Bojujte s nadvahou Cervenym, oranzovym, zltym alebo
zelenym menu. Pre kazdy den si zvolte inu farbu.
Clovek, ked chce nie¢o dosiahnut, musi velmi chciet.
Nehovorte si, Ze to neviete, ze nemate nijaky napad.
Vtipnu snimku na titulok vyberieme z pouzitej série,
alebo ju zhotovime osobitne pre tento ucel. Album
o detoch mo6ze mat titulok, ako dieta piSe svoje
meno na tabulu, zo$it a pod. Sériu fotografii od mora



moze zacat snimka nazvu vyrytého do piesku.

Nechavat vo vreckach odevu premastené uterky sa zakazuje.
Kyticu podavame s lahkym gestom, pricom

povieme niekol'ko privetivych slov.

Nehovorme: ,,Ten obraz ni¢ nevyjadruje,” ale

volme objektivnejsiu formulaciu, napriklad:

,Tomu obrazu nerozumiem.”

Jeme s chutou, ale pomaly.

Muz drzi tane¢nicu pravou rukou nad

pasom a neroztahuje prsty.

Skuseny a precizny fotograf vyuzije kazdy

milimeter negativu uz pri snimke.

Plaste sa ukladaju v satniach na vesiakoch alebo v skriniach.

Speciélne pracovné odevy sa ukladaju v skriniach mimo spélni.

Odev, bielizen, opasok a pokryvka hlavy, ktoré vojak nosi,
sa na noc starostlivo a jednotne skladaju na no¢nom stoliku
alebo na sedacke. Obuv sa stavia do polic na chodbach.
Treba vediet dobre rozmyslat, mat dobru fantaziu. Treba
vidiet okolo seba vSetko mozné, problémy, detaily, vel'ké
veci aich dosledky, nezvycajné veci a ich suvislosti.

Treba sa dobre sustredovat, byt pozorny, vytrvaly.

Poradte svojmu manzelovi, aby chodieval

vcassie do postele a tam pracoval.

Verejnému Cinitelovi alebo umelcovi je spravne

zdravit sa, aj ked sme mu neboli predstaveni.

Dbame na pravidelné vylucovanie.

Privypracuvani kazdej osobitnej Casti tvare sa musite stale
usilovat, aby ste zachovali vSeobecnu §truktiru hlavy.
Treba mat vzdy na pamaiti, Ze nejestvuju univerzalne

respiratory a masky, ktoré by chranili pred kazdou skodlivinou.

Ked'sa zena rozhodne ist do zamestnania, nech si najskor
uprimne uvazi, ¢i tym nepritazi svojmu muzovi. V nijakom
pripade nemate pravo zvysovat nedostatok manzelovych sil.
Umyvarne maju byt zariadené tak, aby jeden kohutik bol pre 5

-7 0s0b a jedna vana na nohy s prudiacou vodou na jednu rotu.

Natrieme pity Cerstvo nakrajanym citronom

a Stavu silno vmasirujeme, ovocna kyselina zjemni
zrohovatenu kozu a prijemne osviezi.

K obrazu patri ram.

Pred spanim sa treba d6kladne umyt.

Sukromneé listy nepiSeme vtedy, ked sme nahnevani!

A ked uz v hneve list napiSeme, majme aspon tol'ko
rozvahy, Ze ho neodosleme v ten isty den.
Ak v¢lenime do premyslenej snimky mraky alebo
iné prvky, uz bude zivsia a lahodnejsia.
Ak mozete, snazte sa vobec nemysliet na to, ze prave ,,mate svoj
¢as® a robte vsetko ako inokedy. Ved nezijeme v stredoveku.
Nepotrebujes muza, ked chces krasne saty.
Ak nestacite sledovat latku tak rychlo ako spociatku,
nevzdavajte sa Studia. Zopakujte si posledné cvicenie
a s radostou a s novou chutou pokracujte.
Pravidelnost v stravovani je skoro taka
dolezita ako sama strava.
Po ulici sa ma chodit vzpriamene, miernym tempom.
Dbajme na to, aby nas krok bol umerny velkosti postavy.
Dbame na spravne rozostavanie a vzajomnu podriadenost
predlzujucich sa vyhonkov, konarov a konarikov.
Ked tancuje Zena s muzom, ktorého nepozna, nezacina
sama rozhovor, ale ¢aka, aby zacal partner.
Nedotykame sa exponatov a nepodliezame $nury, ktoré
chrania exponaty pred priliSnym zaujmom navstevnikov.
Ked sme na navsteve nedajme sa prinutit k tomu,
aby sme jedli viac, nez chceme. Ani my nenutme
hosti, aby nadmerne konzumovali a pili.
Je zakazané byvat v kuchyniach, kotolniach, hangaroch,
dielenskych a skladistnych miestnostiach, ako aj
v ucebniach a sluzobnych miestnostiach kasarni.
Budte i doma pri sporaku pritazliva.
Musite byt ochotné urobit vSetko pre to, aby
ste dosiahli ¢o najlepsie vysledky.
Nikdy nevol kupené pohladnice ako predlohu pre svoje snimky!
Postavte sa alebo si sadnite pred zrkadlo, aby ste mohli
kontrolovat svoje pohyby. Cvicte z celej sily. Ked sa
vam zda, ze niektoré cviky nezvladate, nestracajte
trpezlivost - Cas a vytrvalost vSetko napravia.
Manzel, ktory sa chce nazyvat taktnym a kultirnym
clovekom, by si mal uvedomit, Ze svoje nepekné spravanie
voci zene cez den nenapravi objatim v posteli.
Osobna bielizen sa vymenuje raz tyzdenne
v diioch kupania, postelna bielizen za 10 dni.
Zacneme sa o seba poriadne starat.
Neustale si z odstupu prezerame celu plochu obrazu



a kladieme na nu farby tak, Ze ich ustavi¢ne porovnavame
jednu vzhladom k druhej a vSetky navzajom.

Farby si vyberame ako priatelky. Vyberme si tri ,,svoje“, ktoré
mozeme - napriklad v lete - doplnit este o dalsiu, Stvrtu. Aspon
obcas by medzi nimi mala byt biela. Ich skombinovanim
vznikaju v obliekani moznosti, ktoré nas iste prekvapia, ale len
vtedy, ked uvazlivo zladime obuv, Satky a ostatné doplnky.

Iba pri oddychu a pri rozcvicke si obliekame teplaky.

Menej jedzte, viac spite, denne cvicte.

Praskovu farbu na lice naneste na praskovy puder,

aby pokozka ziskala prirodzeny vzhlad.

Pocas letu nedavajme najavo silné dojmy alebo strach,

aby sme neznepokojovali spolucestujucich.

Nefotografujme nikdy cely les!

So zenou, ktort sme predtym nepoznali, netancujeme

cely vecer, a to ani vtedy, ked sa nam mimoriadne paci.

Text RAMS vznikol ako scendr k rovnomennej Sestkandlovej zvukovej
instaldcii. Je vytvoreny z prisvojenych viet - prikazov, nariadent,
predpisov a odporvucani vynatych zo zdrojov z réznych oblasti
a obdobi. V zvukovej realizdcii bol text nahovoreny piatimi hlasmi
(dvomi Zenskymi a tromi mugskymi). Instaldcia bola realizovand
v galerijnom priestore, reproduktory boli rozmiestnené okolo

priechodného priestoru medzi dvomi vystavnymi sdlami - idedlne miesto pre
pocuvanie bolo presne na prahu. Hovoriaci hlas sa pri kaZdej replike presunul
do iného reproduktora, takze ndvstevnik/ndvstevnicka nemohol predvidat,
z ktorej strany zaznie dalsi pokyn. Nahrdvka sa prehrdvala v slucke,
ndvstevnici teda do nej mohli v akomkolvek okamihu vstiipit aj ju opustit -
sled vyrokov sice nie je nahodny a vytvdra vzdjomné asociativne suvislosti,
nemd vsak dramaticky vyvoj s prisne stanovenym zaciatkom a koncom.

Sasa Kurmaz:

Rozdiel medzi ukrajinskym a zapadnym
umenim je asi taky ako medzi Fiatom 600
Seicento a Zaporozcom ZAZ-965

Z cyklu Ukrajina: Priestor moznosti (2013/2014)
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Sasa Kurmaz sa narodil v roku 1986 v Kyjeve, kde tiez v sic¢asnosti
Zije a pracuje. V roku 2008 absolvoval stidium na Katedre dizajnu
Ukrajinskej statnej akadémie umeni. Od roku 2006 sa zlcastfuje na
kolektivnych vystavach nielen na Ukrajine, ale aj v zahranici (v Rus-
ku, Polsku, Nemecku, Taliansku, Belgicku, USA ai.). Pravidelne

sa zucastiuje festivalov sic¢asného umenia. Pracuje s fotografiou,
ktoru vo vel'kej miere vyuziva na dokumentaciu svojich prac (graf-
fiti, intervencie do verejného priestoru, akcie), zaroven vsak v jeho
tvorbe fotografia zastava miesto autondmného umeleckého média.

www.sashakurmaz.com
www.sashakurmaz.tumblr.com
www.instagram.com/sashakurmaz
www.facebook.com/SashaKurmaz

Akcia/Kontraakcia (PinchukArtCentre, Kyjev, 2013)




Zucastnil si sa mnohych vystav v Kyjeve
avinych ukrajinskych mestach, v Rus-

ku ainych eurépskych krajinach, v USA.
Mobzes, prosim, porozpravat o tom, ako

sa ti podarilo niekol'’ko rokov po skon-

¢eni akadémie umeni vystavovat svoje
prace viac-menej po celom svete?

Vec sa ma tak, Ze zapojenie sa do umelecké-
ho procesu a vzdelanie na Ukrajine nemaju

Graffiti

nic spoloc¢né. Umelecka akadémia
pokracuje v tradicii sovietskeho
akademického vzdelavania a vobec
nereflektuje aktualne procesy,
ktoré sa dnes v kulture a umeni
odohravaji. Uéast na medzina-
rodnych projektoch je potom skor
vysledok usilovnej a neustalej
prace a samostatného studia.

Velaumelcov niekde pracuje, aby sa potom
mohli vo svojom volnom ¢ase venovat
umeniu. Ako je to v tvojom pripade?
Presne takisto. Obcas predam niek-

toru z mojich prac, ale nestava sa to
pravidelne. Aby som mohol existo-

vat, zvycajne si musim zarabat v r6z-

nych sférach. Predovsetkym v oblasti
grafického dizajnu a fotografie.



V tomto roku (2015) si dostali cenu
v Diisseldorfe. Aku ulohu hraju
ocenenia a sutaze v zivote umel-
ca? A aku dlohu hraji Stipendia?
Méze umelec prezit bez takejto
formy podpory? Velakrat som
¢ital, Zze v Rusku neexistuje systém
umenia, systém podpory umenia.
Ako je to v pripade Ukrajiny?

Z cyklu Marna mladost

Da sa, samozrejme, prezit aj bez podob-
nych foriem podpory. Na oceneniach

a stipendiach je dobré to, Ze daji umel-
covi moznost nejaky cas nemysliet na
peniaze a plne sa sustredit na pracu. Ni¢
viac, ni¢ menej. TieZ si treba uvedomit, ze
kazda cena je vZdy vel'mi subjektivna.

Venujes sa fotografii, videu, graffiti... Ako
sivolis vhodnu formu? Zda sa, Ze mnohé

z tvojich prac vznikaju pocas prechadzok
po meste, kde ta nie¢o zaujme. Mdzes,
prosim, povedat viac o tom, ako pracujes?
Moje umelecké praktiky maju svoje po-
Ciatky v subkultire writerstva a graffiti

na zaciatku milénia. To bola moja prva



skisenost s pracou s priestorom,
ktora mala nasledne velmi silny vplyv
na moje umelecké formovanie. Dnes
sa neohranicujem Ziadnym Zanrom
alebo médiom. Je pre mia rovnako
zaujimava praca s fotografiou aj

s kresbou. Zadanie urcuje formu.

Je pre teba ddlezité, aby

bolo umelecké dielo estetic-

ky pritazlivym? Skratka, aby

sa mal divak ¢im kochat...

Nie, vobec nie. Umenie ma okrem
estetickych este velmi vela dal-
Sich nemenej délezitych funkcii.

Za spoloénu €rtu tvojich prac po-
vazujem usilie nadviazat rozhovor
s divdkom, s niekym druhym. Je
teda pre teba umenie v prvom rade
komunikacia? Alebo si myslis, Ze je to
vseobecne platnd definicia, ktorou
mozno opisat akékolvek umenie?
Samozrejme. Vo vicsej casti mojich
prac je umelecké dielo len pocia-
tocny bod pre dialég s divakom

a hladanie divaka ako takého.

Z cyklu Marna mladost

Ako som uz povedal, tvoje prace moze-

me najst na vystavach v roznych galéri-

ach a mlzeach. Zaroven sa vsak venujes
street artu, graffiti a intervenciam do
verejného priestoru. Ako vnimas prak-

tiku organizovat vystavy street artu

v galériach? Ty si uzZ takto vystavoval?
Umelecké dielo vytvorené vo verejnom
priestore zvycajne nie je mozné vystavit

v priestoroch galérie alebo muzea. Hladanie
adekvatneho riesenia tohto problému dnes
predstavuje vyzvu pre mnohych umelcov

a kuratorov. V jednej zo svojich prac som sa
tento problém pokauisil vyriesit nasledovne:
na streche budovy som vytvoril text, ktory
bolo mozné precitat len z okien posledného
podlazZia art centra leZiaceho oproti. Takto
sa z institucie stala plocha, ktora davala

len moznost divat sa na umelecké dielo,
ktoré sa nachadzalo za jej hranicami.

Z cyklu Objekty



Minuly rok (2014) si sa spolu s inymi
ukrajinskymi umelcami zicastnil
vystavy vo Viedni, ktora mala nazov
Through Maidan and Beyond. Ako
sa podla teba zmenilo umenie pod
vplyvom udalosti na Majdane,

na Kryme a na vychode krajiny?
Aka je podla teba tloha umelca

v takejto situdcii? Je nevyhnutné

Z cyklu Docasna socha

reagovat na prebiehajice udalosti vo svojej
tvorbe? Alebo je v tomto pripade dblezi-
tejsie, aby bol ,,obéanom”? Mézu vébec
takéto udalosti nezasiahnut umenie?
Politické udalosti, ktoré sa odohrali na
Ukrajine, rozhodne velmi otriasli spoloc-
nostou vratane umelcov. Ak mam hovorit

o umeni vo vtedajsej situdcii, objavil sa velky
korpus tém, s ktorymi dnes ukrajinski umelci

Z cyklu Do¢asna socha



pracuju, ak véak mam hovorit o jazyku,

z formalneho hladiska som nepostrehol ni¢
nové. Navyse, stale Castejsie vidat otvo-
rene fusersky urobené veci, ktoré cynicky
zneuzivaju tému. Otazka, o ¢om ma umelec
hovorit pocas vojny a ¢i ma vobec hovorit,
zostava otvorena. Je to zlozZity problém,
ktory si musi vyriesit kazdy sam pre seba.

Aky je podla teba rozdiel medzi si¢asnym
ukrajinskym umenim a umenim na Zapade?

Asi taky ako medzi Fiatom 600 Sei-
cento a Zaporozcom ZAZ-965.

Za odpovede na otazky dakuje Jakub Kapiciak

Pouli¢ny umelec (performance, Kazan, 2015)
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Peter Molari

Cvicebnica slovenského jazyka

Uloha 1: Uréi, ktory 2o 2dnrov pieseri, poézia, prirucka, préza su texty.

»Europe at the Crossroads®.
Memorandum M. Hodzu o
stredoeuropskej federacii
zaslané U.S. State Depart-
mentu zaciatkom r. 1944

»Zidovsky zékon rovny pre
celu republiku.” Vyhlasenie
predseduvlady dr. J. Tisa z

9.2.1939

460/1992 Zb.

Otce nas

Pamaitny spis zastupcov
slovenskych Madarov ¢sl.
vlade z19. 4.1945

Pastiersky list slovenskych
katolickych biskupov Nech
je jasno v zidovskej otazke

Stanovisko Verejnosti proti
nasiliu z 21. 11. 1989 k vyhla-
seniu vlady CSSR, CSR, SSR
k udalostiam 17. novembra
1989 v Prahe

Svadba krala velkomorav-
ského

Telegram Dr. Jozefa
Tisa Adolfovi Hitlerovi
24.juna 1941

Vyhlasenie studentov slo-
venskych vysokych §kol na
manifestacii na Hviezdosla-
vovom namesti v Bratislave
22.11.1989

Vyhlasenie §tudentov
slovenskych vysokych §kol
na manifestacii na namesti
SNP v Bratislave 22.11. 1989

Vyhlaska o vymedzeni geta
pre zidovské obyvatelstvo
mesta KoSice

Vystupenie Milana Knaz-
ka v Slovenske;j televizii
4.3.1991

Vystupenie Vladimira Cle-
mentisa v diskusii o jazyko-
vej otazke zorganizovanej
Stefanikovou spolo¢nostou
v Bratislave 18.11. 1937

Vystupenie na zasadnuti
Slovenského autonomne-
ho snemu 14. marca 1939
(Jozef Tiso)

Ziadosti slovenského
naroda

Zial

Zidovsky kédex

»Ubranme demokraciu!“
Vyhlasenie ¢lenov novem-
brového Koordina¢ného
vyboru studentov $kol Slo-
venska z 27. oktobra 1990

»Zidovsky zékon rovny pre
celu republiku.“ Vyhldsenie
predsedu vlady Jozefa Tisa
z 9. februara 1939

Pokracuyj na: DalSia stranka (Dokonat)
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Milan Mucha

Udebnica matematiky pre ZS
Vizualna poézia

Uloha 1: Doplii gnamienka + - * / = tak, aby tivysiel spravny vysledok.

1 10 100

1000 10000 12

Abrahdm Abram Alikjan Absolitno

Adorno Adorovanie Adordcia

Advokat Aerobik Afekt

Afrodiziakum Agatha Christie Agathias

Albrecht Diirer Albdnske prislovia Alchymista

Anjel Anna Belousovovd Anna Boleynovd
Antikoncepcia Antoine Marie Roger Antoine de Saint-Exupéry

de Saint-Exupéry

Augustin

Autor

Augustin

Autorita

Augustin Maridn Huska

Avicena

Uloha 2: Doplii znamienka * / = tak, aby ti vysiel spravny vysledok.

B. B. King
Banovanie
Benjamin Mays
Beseda
Bezvyznamnost’
Bias z Prieny
Blbec

Bob Dylan

BMW

Bar

Benzin
Besnota
Bezltesnost’
Biblia
Blbost’

Bob Marley

Bb

Barbara Vine
Berlin
Betlehem
Bhagavadgita
Bieda

Blcha

Bobor

Pokraduj na: Dalsia stranka (Boh)
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Babi,

53
Andrej Zacko

Stara Zena uklada na st6l uzavreta kapsulu. Povrch hladky,
strieborny. Matne sa leskne. Zvraskavenymi prstami ju jemne
obchytkava, skusa strukturu materialu, chlad vychadzajuci zo
zahadného povrchu. Otvara ju. Vnutri lezi list; je mokry a dotr-
hany, s ohorenymi okrajmi. Pomaly a precizne ho rozprestiera
na st6l. Odhrna laktom orechy a jablka. Padaju na zaprasenu
podlahu a v tichu domu sa chvilu kotulaju. Pismo na liste je
sotva Citatelné.

- Max!
Chvilu je ticho.
- Maaax!

Podlaha vrzga. Starec v Sedych slipoch a umazanom tielku
vchadza do miestnosti. Koza na obnazenych paziach mu ovisa.
Nevzrusene si sada vedla starej zeny. Nahne sa cez jej cudne
vykratené rameno.

- Co to tam mas? VO da Stt’lpa

- PiSe vnucka. Aha.

Vynorila som sa. Obloha bola Sedobiela, prsalo a agresivne viny
olizovali uitesy. Jedna z nich ma strhla a pleskla mnou o kameri;
myslim, Ze mi praskla kost'v ruke. Vyskriabala som sa po zvlhnu-
tom piesku z vody a konecne pod nohami pocitila steklenie zeme.
Ostrov bol rozlahly a pusty; divoké, expanzivne porasty zjavne
dominovali vSetkému Zivému, co sa na nom nachddzalo. Prerastali
cez zem, cez skaly, na niektorych trnistejsich a tucnejsich vetvdch
boli dokonca ponapichované mackovité selmy. Moj pohlad zaujal
azg prilis symetricky vchod do jaskyne. Stabilizovala som si prask-
nuti ruku dvoma tvrdymi a odolnymi listami a vosla som dnu.
Tma. Vihko. Ozveny stekajiicej vody. Cely priestor prijemne vonal,
Cosivianocné, ako badidn, mozno skorvica. Z prsnika som si strhla
vel'kui fialovii pijavicu. Ked'som ju stiskala medzi dvoma prsta-
mi, 2 ust vracala zvysky mojej krvi. Odhodila som ju do skalnych
utrob; rozhodla som sa jej ponechat sancu na £ivot. Poznds ma,



babi, neznesiem, ked'sa ublizuje zvieratkdam. Hlbka jaskyne ma
lakala, a tak som vykrocila vpred. Cez praskliny vytvorené korerimi
agrestvnych rastlin dnu doliehalo svetlo. Coskoro som narazila na
ndstenné malby. Vyobrazovali pretiahnuté siluety postdv klariaju-
cich sa kvetom. Boli krdsne. Miestami také abstraktné. Ty vies, Ze
tak to mdm rada. V ruke pulzovala bolest, no nedalo mi to, musela
som ist dalej, priestor si ma celkom podmanil. Nie som typ, co by
zvykol podliehat mystickej posadnutosti, no prebudil sa vo mne
dobrodruzny duch. Tugila som zistit, kam chodba vedie. A ona
viedla len na druhy koniec jaskyne. Dalsi priechod, cesta von, pre-
do mnou nekonecnd dzungla. Uvazovala som, Ci sa nevrdtit. Potom
som zhodnotila, Ze velimi nie je kam; vynorila som sa z ladovej
slanej vody. Tu mi bolo rozhodne lepsie. Sla som teda dalej. Vsade
tie zvery, tigre, leopardy, opice, ponapichované na nepriatelské
rastliny. Potkla som sa o koren a padla tvarou do hliny. Bolo v nej
plno Zivota a este Cosi, Cosi tvrdé, matné a hladké. Kapsula. Tak
som ju vzala a pisem ti, babi, list. Som si istd, Ze tento metafyzicky
predmet ndjde svoju cestu k vam. Pozdrav dedka a prajem vam
vsetko dobré. Ak sa z tohto ostrova dostanem, pridem vds na Via-
noce pozriet. - Alveola.

Stara Zena sklada list a pcha ho naspét do kapsuly.
Trasucimi sa prstami ju uzaviera.

-To je pekné, ze si spomenula.

- To teda je. Je to zlaté dievca.

- Veru zlaté. Dufam, Ze pride ¢oskoro.

- Kedy pojdeme jest?

- Ty predsa uz jest nepotrebujes.

- Vlastne mas pravdu. Idem si pustit radio.

- Nezabudni vyvetrat.

Starec Suchtavo odkraca. Po chvili pocut staticky Sum vycha-
dzajuci z vedlaj$ej miestnosti. Stara zena si vzdychne, vstane

a postavi sa k okennej parapete. Cez jasné, ziarivo biele svetlo
nevidno vobec ni¢. Hladi dlho a bez pohnutia.

Jan Juhaniak
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