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Rehus:
Zajac

Michal Rehds: Priru¢ka pre milovnikov kévy, vojen a prirodnych katastrof
Ondrej Zajac: Kafegrafie (Praha, Nakladatelstvi Petr Stengl, 20Il)

Zda sa, Ze okolo Ceského literdrneho ¢asopisu Psi vino a vydavatelstva Nakladatelstvi Petr
Stengl sa vyformovala pozoruhodné skupina autorov &erpajlcich z impulzov experimentélneho,
prip. konceptuédlneho umenia. Po Pavlovi Novotnom a Ondrejovi Buddeusovi sa konceptuélne
ladenou zbierkou prihlésil aj redaktor ¢asopisu Psi vino, prekladatel a basnik Ondfej Zajac (1982).
Kniha s ndzvom Kafegrafie je druhou Zajacovou zbierkou a od jeho prvotiny sa vyrazne Li&i. Zatial
¢o Zajacova debutova zbierka s ndzvom Pojmenované (Literérnf salon, 2010) obsahovala Gspornu
reflexivne ladenud poéziu, druhé zbierka uz svojim podtitulom Prirucka pro milovniky kavy zretelne
naznacuje Gplne odli3né vychodiska.

Zbierka koncipované ako prirucka sa pohréva s viacerymi forméalnymi znakmi tohto typu
publikacii. Jednotlivé texty akoby reprezentovali samostatné slovnikové hesld, kniha obsahuje
miestny a menny register, ako aj zoznam poufZitej literatury. Zaujimavé je aj usporiadanie obsahu
knihy, ktory nere$pektuje naslednost textov v knihe, ale bédsne nestice nézvy rozmanitych druhov
kévy, ktoré sa zhodujud s ndzvami konkrétnych krajin, st zoradené podla geografickej prisludnosti.
Pri zostavovani obsahu sa teda uprednostriuje koncepéné - geografické hladisko. Prirodzene sa
ponuka otézka, pre€o nie s tymto spésobom zoradené aj texty vo vnatri zbierky. Azda je zdmerom
prave tato hra spocivajlca v napati medzi ndhodnym usporiadanim textov vo vnuatri knihy
a koncep&nym zoradenim v obsahu.

Kafegrafie sa sklad4 z 25 basni a ako prezrddza nézov aj grafické stvarnenie obalky, ktoréa
znazortiuje kdvovnik s kdvovym zrnom vo farbach kavy, vyznamnym tematicko-motivickym
aspektom zbierky je kéva. Kéva v8ak nefiguruje len v pozicii témy ¢i motivu, ale v kontexte
zbierky napliia aj dal3ie funkcie. Kéva je vhodny n&poj na sprevéadzanie &itania: ,Nejlépe si knihu
vychutname nad Salkem [ dobré kavy (...)" (s. 7) a takisto slUZi na tzv. kédvové &itanie (alebo skér
pisanie?) spocivajlce v nanasanf kdvovej usadeniny na text - v podstate ide o zndmu techniku
vymazévania. N&zov zbierky teda nemusime interpretovat len ako pisanie o kéve, ale aj ako pfsanie
kdvou. Princip mletia kdvy sa zase zdrocuje pri vytvarani novych textov z uz jestvujucich, ako sa to
uvadza v Uvodnej basni, kde sa pre tento postup pouZziva termin ,kafemlynkova dekonstrukce”

(s. 5).

Zbierku otvéraju tri bdsne - nédvody, ktoré sldzia ako manuél na jej ¢itanie. UZ nézov prvej
z nich Jak dobfe rozemlit kdvu/text v intencidch nézvu zbierky signalizuje prepojeniefanalégiu
medzi kdvou a textom. Tematizuje sa v nej proces mletia kévy, ktory sa ddva do vztahu s tvorbou
basni. Analégia medzi mletim kévy a tvorbou textov sa zuZitkGva dvoma spdsobmi. Pri prvom sa
vyuZiva princip opakovania a pri druhom deStrukcia primarneho textu az na pismen4, z ktorych sa
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vzapati vytvéra novy text. Obidva postupy sa neskér ilustrujd konkrétnymi realizéciami. Analégia
medzi kdvou a textom sa v Gvodnej bésni prenédsa aj na dalsie Grovne - zrné/slova, zrniecka/
pismena. Z tejto logiky v8ak vybocuje vnesenie vizudlneho aspektu v analégii obrazy/basne:
,Trpélivy Ctenar tak muizZe z rozemleté kavy [ vytvaret nové a nové obrazy (basné)” (s. 5). Ak by
sme sa totiZ mali pridrzat titulnej analdgie, baseri - text by mala mat svoj ndprotivok v kave, nie
vo vizudlnom objekte.

Baser Jak dobfe uvafit kavu obsahuje ndvod na pripravu kavy. Vecny popis postupu
jej varenia v zdvere bésne prechadza do ironicko-komického kédu: ,Pomalu a hlasité usrkavame,
na tvarfi [ rozhostime blazeny vyraz. [ Zrnicka kavy, kterda nam zlstanou mezi zuby, [ nezkousime
vyStourat - jsou znamenim [ skuteénych milovnikd kavy“ (s. 6). Posledné z trojice programovo-
manuélovych textov Jak dobfe precist knihu vymendva rozli¢né spdsoby ¢&itania knihy, vratane uz
spominaného origindlneho spésobu nazvaného ,kavové &itanie“. Mimochodom, princip kdvového
¢itania, teda vymazévaniefvynechévanie niektorych &asti textu sa uplatfiuje uz v motte tejto basne.
Namiesto kompletného textu sa tu totiz nachadza verzia citétu z knihy Georgiho Gospodinova bez
spoluhlésok. Dokonca aj meno autora citatu sa dé rekonstruovat len na zéklade literatary, kedze
ani v flom nie su uvedené spoluhlésky. Tento spésob zépisu Gplne znemoZiuje desifrovat vyznam
motta, ¢o nds stavia do neriesitelnej/absurdnej situécie. Do Uvahy prichddza moZnost vyuZit tdto
prileZitost na sformulovanie vlastnej verzie motta na pddoryse vymedzenom samohl4skami. Co si
v8ak v takom pripade pocat s jeho (ne)uvedenym autorom?

Po tejto trojici textov nasledujd bédsne venované konkrétnym druhom kévy. Jednotlivé
basne majd rovnakd Struktdru: po nazve nasleduje struénd charakteristika kdvy (chut, tvar zrna,
export atd.) vysadzand kurzivou - akoby v pozicii motta, nasleduje 5 odsekov, pri¢om prvy vers
sa vzdy zacina slovami , nejlépe chutna“ a stredny odsek tvoria tri verse vysaddzané kurzivou,

v rémci ktorych sa anaforicky variujd spojenia ,kdva vhodné pro“ a ,kéva idealni pro“. Dalej
nasleduje polozka Néklady, v ktorej sa uvddzaju artefakty spomenuté v basni alebo s fiou sdvisiace
aich finan¢né vycislenie. Zaver textu vidy obsahuje informéciu o sponzorovi danej basne
(charakteristika sponzora, ndzov/meno, poStovéa adresa, adresa internetovej stranky).

Identickd Struktdra basni v8ak vytvara dojem schematickosti, tvorba textov akoby sa
obmedzovala na Gporné vypliianie vopred stanovenej $ablény. Absencia formélnej rozmanitosti
moZe posobit Gnavne. Tento efekt sa autor usiluje zoslabit rozli¢nymi hravymi stratégiami.

Ci uz ide o vtipné koncipovanie poloziek v N&kladoch alebo o stanovenie sponzorov, hoci tu

sa niekedy nevyhne prvoplénovosti, ako napr. v pripade basne Hawaii Kona, ktord sponzoruje
»havajska taneéni skupina Hop Hop Lulu“ (s. 35). Schematickost sa autor usiluje minimalizovat aj
strategickym zac&lefiovanim textov, ktoré vznikli podla pravidiel uvedenych v béasriach Jak dobfre
rozemlit kdvu/text a Jak dobre precist knihu. V bastiach Peru (s. 9) a Peruperuperuperu (s. [0) sa
uplatfiuje ,preneseny spdsob” principu mletia kévy, v textoch Mexico (s. 24) a Moc (s. 26) zase
,fyzicky spdsob”, basne Nicaragua (s. I5) a Nic ua (s. 16) demonstrujd ,recenzentské” kdvové citanie
a texty India Planta (s. 33) a dia P anta (s. 34) surrealisticky spésob kdvového &itania. Zalenenie
tychto textov do zbierky do istej miery nardsa jej nevzrusiva jednoliatost a schematickost.

Pitie kévy, resp. rady, ako si jednotlivé druhy kévy ¢o najlepsie vychutnat, tvoria len jednu
rovinu zbierky. Druhou rovinou sd motivy vztahujdce sa na kultdru, histériu, politiku a prirodné
pomery krajin, ktorych meno nesd konkrétne druhy kévy. TGto dvojpélovost zbierky signalizujd aj
ver$e z basne Jak dobre predist knihu, konkrétne charakteristika tzv. ,priru¢kového ¢&itania“,

»(---) kdy vyhleddvame [ pouze ty texty, ktoré se vztahuji ke kavé, jiz zrovna pijeme, | pfipadné
takové texty, ve kterych hleddme informace o urcité oblasti (s. 7). Texty teda pracujd
s dvojznacénostou vyplyvajlcou z toho, Ze kazdy druh kévy oznacuje aj konkrétnu geografickd



oblast. Geograficky aspekt sa komunikuje uz prostrednictvom obélky, kedZe na kdvovom zrne sud
ako na zemeguli zobrazené jednotlivé kontinenty. Vyznamnost tejto roviny dokladuje aj bohaté
nasytenost miestneho a menného registra. PretoZe texty zbierky tematizujd kultdrnu, historickd,
politickd, ale aj klimatickd situdciu v danej krajine, kniha by mohla byt aj aldziou na cestopis.

Vysledné texty maju charakter hravého zoskupovania motivov suvisiacich s jednotlivymi
krajinami, pricom jazykovym tmelom, resp. narativnou stratégiou su rady, ako si ideélne
vychutnat dany druh kavy. Tieto névody su pretkané odkazmi na $pecifické udalosti spojené
s jednotlivymi krajinami. Préve kontrast medzi pitim kévy, jej vychutnavanim a dramatickymi
udalostami spojenymi s histériou a inymi (¢asto negativnymi) okolnostami je podstatnym prvkom
Zajacovych basni. Toto napé&tie medzi prijemnym a taZivym, medzi privatnym a verejnym, medzi
pozitivnym jazykom reklamy a negativnostou uvddzanych udalosti, medzi vecnym jazykom névodov
a dramatickymi osudmi, medzi hravostou a bezite3nostou je klG€om k autorovym textom.
Vyslednym efektom tejto stratégie je Casto irénia, ba az ¢ierny humor. Pre ilustréciu uvediem dva
priklady. Prvy reprezentuje Gvod bésne Costa Rica: ,nejlépe chutna kolem osmé hodiny vecerni
| v troskach vlastniho domu [ kdy hurikdn mizi v zdpadu slunce | nahoru do Nikaraguy“ (s. [9),

v druhom pripade ide o zdvereénu ast bédsne Panama: ,vynikajici pFi popravé zeté | s laskou
myslime na dceru [ popijime kdvu a doufame [ Ze na potreti uz se kat trefi“ (s. 30).

Problémom Zajacovej zbierky je najma to, Ze geograficky a kultdrne $pecifické odkazy su
pomerne prvopldnové a stereotypné. Autor siaha k prezutym a kliSéovitym symbolom, stavia
na narodnych stereotypoch. Napr. v bésni Brazil sa variujd motivy futbalu a karnevalu, v texte
Mexico zase tequila a kolty. Rovnako ocakavatelné st aj motivy v dalich béasriach. Toto vyuZivanie
,ucebnicovych” motivov, ktoré sa d& chapat aj ako Usilie o transparentnost, uberé texty o rozmer
prekvapivosti, ¢o méZe mat za nésledok, Ze vyznievajl banalne a povrchne. Pomerne rozpadito
posobi aj sonet s ndzvom Moc, v ktorom komika prechéadza skér do trépnosti: ,Z radia teplé rytmy
hraly | My s kalachem jsme tancovali [ Tak stfilej stfilej vykracaj“ (s. 26).

Spolocensko-politicka rovina bésni sa neobmedzuje len na sprostredkovanie prisludnych
tém a motivoy, ale je priamo zabudovand v jednotnej Strukture, resp. v konkrétnych polozkach
textov. Cast Naklady a uvadzanie sponzorov st v tomto zmysle reflexiou vynimoé&ného statusu,
resp. prvoradosti ekonomiky, marketingu a reklamy v st¢asnej spoloénosti. Vzhladom
na spomenuté aspekty sa Zajacova aktuélna tvorba zvykne zaradovat do skupiny textov, ktoré
sa v ostatnom obdobi v ¢eskom literdrnom prostredi oznacujd ako angaZované poézia.
AngaZované poézia, tak ako ju pozndme napr. v jej socialistickorealisticke] verzii, sa v8ak vyznacuje
ideologickou transparentnostou a prvoplanovostou. V pripade niektorych st¢asnych &eskych
autorov (okrem O. Zajaca napr. aj O. Buddeus) v8ak tento rozmer chyba. Socidlne, ekonomické
a politické udalosti uchopujd hravo, ironicky a s men3ou jednozna¢nostou. Ich nasadenie ma skér
charakter negativneho vymedzenia sa, nie pozitivheho - vopred sformulovaného spolo¢enského
a politického programu. Vich tvorbe je pritomny kriticky aspekt, ale ten nie je jedinou
a osamotenou vyznamovou rovinou.

Aktuédlne smerovanie Zajacovej tvorby si aj napriek niektorym slabsim strankam zasl(zi
uznanie a podporu. Viacerym jeho textom nechyba hravost a humor, markantny je kriticky
potenciél, ako aj Usilie o komunikativnost. Zbierka Kafegrafie obsahuje nemalo zaujimavych
konceptualnych ndpadov, ktoré vyrazne oZivujd (nielen) ¢eskd poéziu. Napriek tomu, Ze samy
texty su skonitruované s men3ou presveddcivostou, potenciil na dalgiu tvorbu v intenciach
konceptualizmu je jednoznacny.



Adam
Novota

Adam Novota (1984) Studuje od roku 2008 na Vysokej Skole vytvarnych umeni v Bratislave na Katedre
intermédii a muLtlmedll, Ateliér videa a multimedialnej tvorby (doc. Anna Daucikové, akad. soch.).

Workshopy

2007 workshop minatovych filmov, kulttrne centrum Stanica Zilina-Zariecie

2008 medzindrodny workshop StrangerFestival, Amsterdam, Holandsko

2009  Observing The Real - ACrashcourse in Documentary Filmmaking,

medzindrodny interdisciplindrny workshop ZONE (pedagogické vedenie: Rita Bakacs, Erzsébet Barét), Vysoké
$kola vytvarnych umeni, Bratislava

Vystavy a prezentécie

2008 kréatky film Staff prezentovany na medzinarodnej stazi kratkych Studentskych filmov StrangerFestival,
TheOneMinutesJR, Azyl

2008 maturitna praca (Cena riaditelky SSUSD 2007/2008) prezentovan4 na veltrhu MODDOM v sekcii ART,
Bratislava

2008 10. Fotosalén (vystava v rémci podujatia Mesiac fotografie), Galéria SK BNM

2010 kratky film The Form v nominécii na cenu Prix Europa 20l v sttaZi kratkych Studentskych filmov
Languages Through Lenses, projekcia na festivale, Berlin, Nemecko
2011 kratky film Autoportrét Milana R. prezentovany na podujati Konvencie experimentélneho filmu,

Stredoeurépsky dom fotografie, Bratislava

Adamovo laboratérium spektrilno-personéalnej analyzy
Néra RuZickova

Aktuélne ¢islo magazinu Kloaka prezentuje fotograficky material, ktory dokumentuje tvorbu mla-
dého vytvarnika Adama Novotu (1984).

Novota Studuje na Katedre intermédii a multimédii na Vysokej Skole vytvarnych umeni v Bratislave.
Vo svojej tvorbe pracuje predovietkym s médiom videa, bud' v podobe jedno- a viackanalovych
projekcii, alebo ho kombinuje s dalsimi prvkami a zaéleriuje do komplexnych videoin3talacii a vi-
deoskulptdr. Pri vybere a kombinovani materidlov a technickych komponentov spéja , brikolérsky*
a ,inZiniersky" pristup - naméhavo vynachadza a koncipuje, ale aj s lahkostou si prisvojuje, ¢o mu
prave pride pod ruku. Na prvy pohlad niektoré jeho intalécie pripominajd diela Nam June Paika,
ide v8ak o podobnost, ktora z(a)vaddza - kym pri percepcii Nam June Paika je potrebna skér roz-
ptylena pozornost, t.j. diela treba vnimat globalne a bez zbyto&ného hibania o zmysle jednotlivych
zloZiek, v pripade Novotovych ,gesamtkunstwerkov” treba od pociato¢nej rozptylenej pozornosti
prejst k sUstredeniu a analyze jednotlivych prvkov a ich vztahov.

Styri vybrané diela spéja zaujatie problematikou (psychickej) manipulécie v §ir§ich socidlnych a sys-
témovych sudvislostiach.



Jarove minulé Zivoty + Minulé Zivoty - trenazér
(2010, videoinstalacia)

Dvojprojekcia Jarove minulé Zivoty predstavuje dvoma statickymi kamerami nasnimany zdznam
regresnej hypnoterapie v redlnom ¢&ase (49 min.). Na jednom zé&bere vidime hypnotizérku

a na druhej muza uvddzaného do hypndézy. Ide o $pecidlny typ ,neortodoxnej” hypnézy, v rdmci
ktorej sa médium uvédza do stavu, v ktorom je Gdajne schopné znovuprezivat svoje minulé Zivoty.
Sila a kriticky potenciél tohto diela spociva v autorskej volbe - vo vybere G¢inkujdcich, najma
média, muza uvddzaného do hypndézy. Ide o viacndsobného delikventa, ktory bol v ¢ase natécania
videa kratko pred ndstupom na vykon trestu. Jeho fyziognémia i prisludnost k rémskemu etniku
nés navadza na urcité konvencné predpoklady poznacené spoloc¢enskymi predsudkami - vo videu
sa v8ak o jeho skutocnej ,temnej“ minulosti ani o jeho socidlnom zdzemi nedozvieme nic¢ - toto
vietko si méZeme len domyslat. Viac o jeho osobnosti sa dozvieme len na zdklade jeho interakcie
s hypnotizérkou na konci seansy, va¢sinu ¢asu néas v8ak zaplavujd fantazmy hypnotizérky, ktoré
patria do pokdtneho ezoterického diskurzu. Ako urcity ironizujuci suplement pridal autor k pro-
jekcii ete kreslo s helmou (Minulé Zivoty - trenazér), takze divék si okrem pozicie odstipeného
pozorovatela méze vyskdsat aj rolu hypnotizanda. V helme je umiestnené obrazovka, na ktorej sa
v rychlom slede striedajd obrazy, ktorych zdrojom je internet, zvukovu zlozku tvori Gryvok hyp-
notickej sugescie z videa s pridanym echom a hudobnou stopou. Vyber obrazov je motivovany
verbéalnou zloZkou - ide o série rychlych asociativhych spojeni - akoby boli doslovnou ilustra-
ciou nekontrolovaného prddu vedomia, je v3ak evidentné, Ze autor si tu posluZil internetovym
vyhladdva¢om a Ze ide o obrazy, ktoré s stcastou kolektivneho a z velkej ¢asti komodifikovaného
zdroja -, spladkovitost” tychto obrazov a brikolérsky (nehierarchizujuci) pristup autora, ktory sa
prejavil aj pri montaZzi materidlovych sucasti trenazéra, tu pésobf v danych vyznamovych stvislosti-
ach nielen ironizujlco, ale aj katarzne.
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Laboratérium spektrilno-personalnej analyzy
(2010, interaktivna instalécia)

Interaktivna intalécia je postavend na velmi jednoduchom, ale G¢innom principe. Techno-
logicky zéklad tvorf internetovy videohovor, ako ho pozndme napr. zo sluzby Skype, s tym roz-
dielom, Ze kym videokomunikacia je obojsmerné, audiokomunikacia v tomto pripade prebieha

len jednosmerne. Autor vo svojej préaci prepéja dve prostredia - doméce prostredie a prostredie
inStitucionalne (galéria, 3kola...). Z divéka robi objekt skimania a (pseudo)psychologickej analyzy

a za istych okolnostf aj exponét - st¢ast predstavenia pre dalich divakov. Analyza sa odohréva

v improvizovanom stane - prenosnom laboratériu, ktory analyzandovi poskytuje ¢iasto¢nd intimi-
tu, ale zaroveri z neho robf objekt zvedavosti a , voyeuristickej slasti” ostatnych divékov, ktori mézu
do stanu zospodu nazizat. Rolu ,odbornfkov*” zveril Novota dvojiciam (matka s dcérou, partner

s partnerkou, dvaja spolubyvajlci z privétu a pod.), ktoré sa mu v rdmci svojich socidlnych kon-
taktov podarilo zohnat a nahovorit na spolupracu, pri¢om Ziaden z nich nebol ani profesionalny
psycholég, ani vyskoleny terapeut. Jedinou podmienkou bolo, aby tieto dvojice tréavili vymedzeny
¢as v domécom prostredi pred monitorom pocitaca a v pripade, Ze si do kresla ,,na druhej strane”
niekto sadol, tak sa spolo¢ne pustili do jeho spektrédlno-personéalnej analyzy, t. j. do desifrovania
Sirokého spektra osobnych informaécii (vek, rodinné zazemie, charakterové vlastnosti, zaluby,
ltbostny Zivot atd') len na zdklade vyzoru, mimiky a gestiky danej osoby. Ako podklad dostali

od autora rdmcovy manual - okruh oblasti a tém, na ktoré sa mohli vo svojej analyze zamerat - ten
v8ak vbbec nemuseli brat ako zavazny a pri analyze mohli slobodne improvizovat.
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Vely koralovy Gtes
(2011, videoinstalacia)

In8talacia pozostéva z cca 27 televizorov réznych rozmerov a typov. Ide prevazne o televizory
starSieho déta, ktoré boli vyradené z domécnosti pre svoju zastaranost ajalebo zly technicky stav a
Casto aj preto, Ze pévodny majitel zomrel a pozostalf o tdto stdcast jeho domaceho zariadenia ne-
mali zdujem. Novota dava tymto vymierajdcim kusom techniky vo svojej inStalécii novy Zivot - stavia
ich vedla seba a na seba - buduje z nich Velky koralovy Utes. Videomateriél, ktory sa pre-hréva na
obrazovkéch v slucke, je tiez zozbierany z najréznejich zdrojov, ide o panoptikum réznych osob-
nosti a pseudoosobnosti z (prevazne) druhej polovice 20. i zo zaciatku 2. storodia - na obrazovkéch
defiluja diktatori, politici, padpeZi, kozmonauti, komici, $lachtici, spevéci aj pseudocelebrity z reality
show. Ich zoskupenie a usporiadanie sa neriadi Ziadnymi hierarchizujdcimi pravidlami - je arbitrarne.
Ani velkost &i typ priradeného televizora nijako nesdznie s vyznamom, ktord tej-ktorej osobnosti
pripisuje spolo¢ensky konsenzus v podobe histérie alebo morélky. O ¢o tu teda autorovi ide?
Pravdepodobne sa pokudsa tieto ,Zivo¢idne druhy” prinavratit ,prirode” a vyzyva divaka, aby (ako
pri pohlade na pestrofarebné zébery koralovych Gtesov) aspori na okamih odloZil ¢ast svojho
kultdrneho a historického vedomia a zaujal postoj estéta uchvateného rozmanitostou tvaroslovia
a pestrou symbiézou druhoy, aby sa pokochal krdsou biodiverzity. |[de samozrejme o gesto vyhro-
tene ironizujlce, pretoZe vietci dobre vieme, Ze kultdrne vedomie sa neda len tak odloZit alebo
vyzétvorkovat. Zarover je v tomto geste aj urditd provokacia, pretoze sa tu olividne ignorujd hie-
rarchie, na ktorych s postavené nase zékladné civiliza¢né hodnoty (rozlisovanie medzi ludskym

a neludskym, hodnotnym a bezcennym a pod.). V tomto zmysle sa méZeme potom pytat aj

na rolu autora - na jeho poslanie v spolo¢nosti. Ako pointu diela (a azda aj ako odpoved na otézku
o roli a pozicii umelca) umiestriuje Novota na protilahld stenu maly televizor, na jeho obrazovke
poskakuje cca. Sestro¢ny chlapec a vehementne méva rukami do rytmu znédmeho ¢ardaového
motivu (Johannes Brahms: Uhorsky tanec €. 5) pokd3ajdc sa udrzat s nim tempo a viac-mene;j
simultédnne ho ,oddirigovat”. |[de o apropriované doméce video zo stranky Youtube, kde je podob-
nych detskych videi nelrekom. Tato pointa zasahuje do percepcie divéka vZdy intervalovo - nahly
vpéd hudobnej audiostopy ho prindti otodit sa, pricom odhalf tohto malého dirigenta, ktory sa
nesdrodej zmesi gest a choreografif (marne) pokdsa udat jednotny rytmus.
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»1en holub bude totiz symbol.”
(2012, multimedialna skulptura)

Vychodiskom tejto prace je terapia rodinnych konstelacii. Ta tu (ako exemplum a zaroveri meta-
fora) sldzi na pomenovanie problematiky inscenovania a manipulécie na v8eobecnej$ej rovine.
Multimedialna skulptlra pozostéva z viacerych ¢asti, ktoré s navzdjom, nielen vyznamovo, ale aj
konstrukéne a dramaturgicky, prepojené a ktoré sa méZu interpretovat vo vztahu k topickym mo-
delom psychiky subjektu, ako ich pozndme z viacerych psychoanalytickych teérii, predovietkym
Freudovej (vedomie, nevedomie, predvedomie). Ako psychika vo vadsine tychto teoretickych mo-
delov mé aj této skulptdra tri hlavné zlozky.

Strednd ¢ast skulptiry pripomina akdsi zmen3enu scénu, na ktorej sa odohréva inscenécia tera-
peutickej konstelécie - autor pracoval s profesionalnou terapeutkou, ako Ucastnikov konstelécie
vyuZil hercov - terapia bola nasnimanéa a nahrana a neskér na zéklade nasnimaného materialu
znovuzinscenovand jej Ucastnikmi - ti maju na udiach sldchadlé pre odposluch vlastnych replik

a po cely cas sledujd premietany zéznam vlastného konania pocas terapie, pricom ho zaroven
imitujd. V rdmci terapie sa inscenoval individualny problém mladého muza s ornitofébiou. Tera-
peutka po konzultécii s nim postavila na scénu troch figurantov - muza zastupujdceho analyzanda,
Zenu zastupujucu jeho prvu lasku a Zenu zastupujdcu holuba, teda zdroj muZovej fébie. Pri rodin-
nych konstelécidch prebieha terapia prostrednictvom priestorového rozostavenia zastupnych
0s0b, ktoré stelesriuju jednotlivé postavy alebo zlozky problémového vztahu - postavy sa potom
pocas terapeutického stretnutia premiestriuju - inscenujd jednotlivé fazy problému a moZnosti
jeho rieSenia a vytvéraja nové lie€ivé vztahy podla pokynov terapeutky, pri¢com po nej doslovne
odriekaju repliky, ktoré sldzia na upeviiovanie a potvrdzovanie vzdjomnych (ladskyplnych a d6-
veryhodnych) vztahovych vézieb. Tomuto inscenovaniu dal autor mechanicky a technicisticky

rdz - kazdy z figurantov mé vyhradend mald obrazovku, obrazovky s rozostavené na ploche
velkého plazmového televizora, terapeutka je pritomna len v podobe audiozdznamu, ktory autor
postprodukéne upravil - dodal mu scudzujdci roboticky charakter.

Spodné cast skulptiry je zhotovené z drevotriesky - svojou vizualitou evokuje kus po domécky
zmajstrovaného nabytku, svojimi rozmermi a Stvoruholnikovym otvorom sa najviac blizi
¢udesnému kozubu alebo vitrine - okienko je prekryté kusom zapraSeného plexiskla. Vnuatro tejto
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bedne slazi ako ,strojoviia“, je v nej umiestnend technika a je to sGcasne aj miesto, kam autor
umiestnil seba a odkial kontroluje a ovldda jednotlivé zlozky svojho ,gesamtkunstwerku” a do istej
miery aj svojich divékov.

Horné Cast skulptdry pozostava z kovovej konstrukcie, na ktorej je zdola upevnené mechanizované
rameno, Uplne hore zase skulptdru korunuje monitor, ktory prenasa internetovy live stream vtékov
z voliérového chovu (ide o live stream volne pristupny na internete). Konstrukciu i monitor le-
dabolo dekoruju zdrapy chaluhovitej textilie. Mechanizované rameno ovldda zospodu autor, menf
nfm poziciu ,holuba“ v inscenovanej vztahovej konstelacii, pri¢om sa in3piruje a riadi spravanim
Zivych vtékov (papagéjov, sov, holubov a pod.), ktoré sleduje na obrazovke pred sebou. Ide o ten
isty obraz, ktory méZe divdk pozorovat na hornom monitore.

Skulptudra je vytvorené na principe brikolaze, jednotlivé ¢asti s aZ ostentativne nestrodé - mierou
Gcelovosti, komoditnym statusom aj estetickym vyznenim (velkorozmerny plazmovy televizor je
podlozeny kusmi lacného polystyrénu, popri Cisto G¢elovom roste st tu nelcelové dekoraéné
textilie i zmr3tovacie trubice). Celkové vyznenie je zéroveri ironizujdce i romantizujice. lronizujdce
vo vztahu k zékladnému terapeutickému motivu a k jeho implicitnej aj explicitnej tendenénosti

a ideologickosti. Romantizujldco posobi najma vizualita diela a rola, ktoru si pre seba vyhradil
autor. Zo (sub)kultdrnych konotécii, ktoré sa ndm ponukaju, je najzretelnej$i odkaz na sci-fi,
pri¢om ,nedokonalost” a ,tre3ova estetika” (trash aesthetics) diela odkazujd skor na amatérsku
fanusikovskud zékladru tohto Zanru, nez na jeho profesionalnu produkciu, s ¢im kore$ponduje aj
pozicia autora, ktory svoj fantasticky stroj riadi a ovldda a romantizujdco (ale aj sebaironizujico) sa
Stylizuje do polohy obskdrneho inZiniera ¢i vedca.



Sofia Petrovska (1983 Banskéa Bystrica). Ako [9-ro¢né sa vydala, odvtedy Zena v domécnosti. Je
matkou jedného dietata, onedlho sa chyst4 debutovat knihou kratkych textov.



Kurz invalidného pisania

Myslim, Ze viem citat

Pre&itala som si tato vetu a som s fiou spokojna. Koneéne sa k nej nemusim vracat, nemusim
nad fou uvaZovat, premielat si ju, zvaZovat krasu a pestrost slov, slovosled, jej definitivne ryt-
mické a filozofické vyznenie. Nemusim. Precitala som si ju, nie prvykréat a nie iba dvakrat, a som s
fou spokojna. Kone¢ne sa méZem odobrat spat, dorazila som do pristavu, lode sa krotko kolisu a
ani ndmornici nie sG dnes v noci taki hluéni.

Precitala som si predchadzajici odsek. Neviem, i ako celok obstoji, Ci aj klasicky vzdelany

a klasicky senzitivny kritik uzna, Ze ano, toto je plnokrvny, plnohodnotny odsek, odsek ako ma
byt, odsek ako sa sludni a patri. Odsek poriadny, $varny, ako keby bi¢om plieskal. Ale ni&, no. Bo-
kom pochybnosti. Nebudem ni¢ menit. S odsekom ako celkom aZ takéa spokojna sice nie som, no
vety, tie myslim, Ze obstoja. Ako samostatné skvosty. Chcela som povedat: s odsekom ako cel-
kom nie som Uplne taka spokojna ako s prvou vetou, ale dobre, nech vietko zostane, ako je, nech
odsek ostane odsekom, tam, kde je, tak, v takom stave, v akom sa zrodil. TroSka tej tarbavosti,
hunatej spontannosti neméze byt na Skodu. Precitala som si druhi vetu tohto odseku a teraz
nechiapem, pre€o som do toho zatiahla aj kritiku. Chcem provokovat? Byt u€ene avantgardna?

Pojdem si precitat aj iné veci. Najma tie, ktoré som napisala pred touto. S vac¢sinou z nich -

v Case ich vzniku - som bola rovnako spokojna ako s prvou vetou prvého odseku. Potom prisli
dajaké sfuSované roky a ja som mala pocit, Ze vSetky moje v€asné prézy sa trestuhodne naivné

a smrtelne nudné. Uplynuli v8ak dalSie roky a tentoraz som musela uznat, Ze moje prvé prézy
boli to najlepSie, €o som kedy napisala. Musela som si priznat Gdpadok. Pribadajice roky v8ak
priniesli aj zrelost a spomalovanie. Teraz, ked sa pistam do pisania, kazdé slovo zvaZzujem hodiny
a hodiny a jednu vetu brasim niekedy aj tyZzden. Stbory viet - lebo ja, kedZe som perfekcionistka,
piSem sibory, a nie zhluky viet - predkladam ¢itatelom aZ vtedy, ked som si nimi uZ stopercentne
istd a spokojna. Spokojnost ma vsak ¢asto naplia neistotou a istota nespokojnostou. Nad také
nélady sa treba povzniest.

Po precitani inych veci som sa - s najvy$Sou mozZnou pokorou - vrétila k tejto mojej poviedke.
Precitala som si ju jednym dychom a musim povedat, Ze nenasla som v nej ni¢, o by ma bolo
vyruSovalo. Teraz péjdem a precitam si aj tento posledny odsek. Nevylucujem v3ak, Ze jednu

z postév vySkrtnem alebo ju premiestnim do inej poviedky.



Posledné nadéasovanie
Pocta J. Brainardovi

V poslednom ¢&ase piSem kratke vety. Pisat dLhé vety v tunajSich vesmiroch je totiZ trestné.

V poslednom c¢ase piSem €oraz dlhSie vety, lebo zvuk, ktory mi bzuci v hlave, potrebuje
poriadne klzisko. Co? Klzisko? Hovno! Autodrém, veru ten potrebuje ten zvuk, ¢o mi tu, v tychto
vesmiroch, bzudi v hlave.

V poslednom case sa opat opovaZzujem pisat vety, hoci sa mi vyhrazaja a hundra: neopovaz
sal LenZe ja sa opovaZujem, aj ked som vychodila len uéfiovku a mam oslabend inteligenciu.

V poslednom &ase som napisala viacero takych viet, s ktorymi nadosmrti nebudem spo-
kojna. Ale &o mam robit? Uspech sa tak &i onak - v takej i onakej podobe - dostavil. Zivot nepo-
zostéava len z uspokojivych viet, v8akZe. Ba niekedy nepozostdva ani z jedinej holej vety. Viem, Ze
ak teraz napiSem, Ze nie som zévisla od viet, bude to znamenat len jedno: Ze som od nich zavisla.
Som od nich zévisl4, ale nielen preto, Ze mi za ne obcas niekto zaplati.

V poslednom ¢&ase za&inam vetdm zavidiet. Niekedy zavidim cudzim vetdm, no &astejsSie
zavidim vetdm vlastnym. Zavidim im ten stupen umrtvenosti.

V poslednom &ase zistujem, Ze Zit vo svete, v ktorom uZ nejestvuja trest a odmena, je
vlastne neznesitelné. Zijeme si, bez trestu a odmeny, a pritom akysi podradne moralizatorsky
stidny tribunal neprestéava zasadat ani na chvilu.

V poslednom case dumam, ¢i sa naozaj toto vSetko odohrava v poslednom case. A &i sa
umrtvovanie posledného €asu deje naozaj.

V poslednom &ase mi vety vravia, Ze by som mala dumat o nie€¢om celkom inom.

V poslednom &ase za&inam ¢&itat vety, ktoré som napisala vy$Sie. Niekedy to viak
nevydriim a presko&im na vety, ktoré som napisala niz3ie. Niekedy skiznem az k poslednej vete
a vtedy by som chcela preskodit na dalSie vety, na tie, ktoré som zatial eSte nenapisala. Chcela by
som preskodit na prvi nenapisani vetu.

V poslednom case nepiSem ani v minulom, ani v budidcom ¢ase. Iba v tom poslednom.

Citam, ¢iZze kradnem

Viem, Ze kradnem. Ked%e uZ viem to i ono, nebudem moralizovat. Moralizovat by sa v§ak malo.
Ale nie v literatire. Tam by to bola hola nemoZnost. Vtisnem koé&ik do vytahu a vytah nefunguje.
NezéleZi na tom, kde Zijete, ¢i na zdpadnej, alebo vychodnej pologuli: ¢i v zdpadnej dutine Eurépy,
alebo na vychodnej pahorkatine toho istého kontinentu. ZaleZi len na storoci: ako je mozné, ze

v tomto storoci sa nejaky vytah pokazi? Ako to, Ze eSte stale Zijeme v symbidze s vytahmi? Som
Zena. Som matka. Mam teda isté prava, ktoré sa na mna nabalili lLen prednedavnom. Nevydavajte
ma napospas schodiskam.
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Moralizovat nebudem nie preto, lebo uZ viem to i ono, ale preto, lebo tu, v tkadovni viet,
je kradnut dovolené. Len povaite, ¢o vietko nakradol taky Cervantes alebo taky Rabelais?
A pritom? Ziadny ko¢&ik, Ziaden pokazeny vytah.

Takze kradnem. Mam ta smolu. Alebo naopak: nemam ju. Alebo mam opacni smolu. Mdm
smolu naopak: aj moja byvala spoluZiacka ma literarne ambicie. Neznesitelné, vSak? A to sa teraz
pohybujeme len v rovine zapisanych vyrokov.

Na rozdiel odo mfa m4 viac &asu na &itanie. Cize m4 aj viac ndpadov. Va&siu &ast z nich
nikdy nezrealizuje. MenSiu zrealizuje tarbavo, ¢ize smiem od nej kradnut.

Kradnem v medziach kultarnosti. Nehuldkam, nedopistam sa vystrednosti. Moje zdmery
sU vyluéne kultdrne, ide mi o zveladovanie duchovnej pokladnice naroda, ¢ize moja kradez je
Casto CistejSia ako Eest Panny Marie neposkvrnene;.

Samozrejme, aj moja sokyria kradne. Kradne vSak bez kultdry, hulvatsky, bez toho, aby
ddkladne precitila, o vlastne kradne. KradeZ ju viditelne znecistuje. KedZe ja, ktora nemam az
tolko ¢asu na ¢itanie, kradnem vacsinou len od svojej sokyne, znecistujem sa menej. No a ta
trosku Spiny, o sa na mne uchytila, zmyje zo mria posvateny ciel.

Nikdy ma netrépilo, Ze ju vykradam. Co méam robit, ked' uz pocas stadii na strednej prie-
myslovke vysvitlo, Ze té bystrejSia z nds dvoch som ja? Mala som sa azda brzdit? Mala som si azda
vo vlastnej rézii, v zvratenosti ani trochu nie sladkej udupavat vlastné sebavedomie?

Kradnem, ano, kradnem. Ked' v8ak kradne ten, kto piSe, od toho, kto tieZ pise, nie je to az
taka kradez. Kradez to sice je, ale este mensou kradeZou je, ked niekto, kto piSe, kradne od toho,
kto uZ svoje napisal, zomrel a stalo sa z neho citanie, akademicky aj Sirokou masou schvéilena lek-
tdra.

TakZe nekradnem. A keby ndhodou niekto chcel vediet, ako to je, tak je to takto: kradez
od energie pradavneho Zriedla originality sotva odLisi§. Vlastne ani nemas &o odliSovat. Vlastne ti
ani nemam &o tykat. Kradnat smie ten, kto si uplietol na seba vlastni, doma upedend moralku.
Kradnat smie ta. Plné zuby muiskej gramatiky. Ech, lenZe aj to, kto bude ta, povedal kedysi, ked’
eSte nebolo jasné, kto bude ten a kto t4, ten.

Ked' sa moja spisovatelsky ambiciézna sokyria dala na experimentélne pisanie - neplodny
podin, CiZe kradeZ bez najmensej znamky Stylistickej invencie - kradei sa stala (pre mfia) slastou.
Ni€ lahSie. Najm3, ak je Elovek bystry. Bystrej$i neZ ten druhy.

Hned som vyhatala - hoci nie za tyZden, ale za par mesiacov - zo pat konceptualnymi
pascami démyselne vyzbrojenych poviedok. Bolo mi jasné, Ze sa rodi kniha, neprehliadnutelny
opus. Aj to mi bolo jasné, Ze nemdzu byt vSetky texty rovnakého duchovného &i kompozi¢ného
razenia. Bolo by to monoténne. A ja, ktord som bystrejSia ako vacsina Zien na tomto sidlisku, aby
som bola povaZovana za nudni? To nedopustim. Musela som teda medzi tieto metodologicky
brilantne odpozorované a humorom vylepSené kusy vlofit aj také tie... realistické a troskou
psycholégie okorenené naracie. TroSku z tohto, trosku z tamtoho, ved' pripravit praZenicu vie
azda kazda z nas, no nie? Takto vznikol subor Ghladnych, riesitelsky preciznych, kozmeticky
presvedd&ivych préziciek. Ten celok pdsobil sice hmlisto, tdpavo, ba dalo by sa povedat aZ dychtivo
a nenasytne, no ako intelektualna smrtiaca rana ur¢enad mojej byvalej spoluziacke to bohato
postacovalo. Ocitla som sa v branach slavy. A hadam aj originality. | dieta znatelne podrastlo.

Odetialto uZ budem vediet kracat aj sama. Pokazeny vytah ma trépit nebude. Viem, Ze ak
chcem, zdolam akékolvek schody. Institdcie a masinérie ma uZ nemézu ignorovat. Moja sokyfia
prestala byt sokyrou, lebo v mojich ociach, z hladiska literarnej kolonizacie, skonala. Ale ja sa
nebojim. Sokyn je na tomto svete nedrekom. A vacsinou sa po uliciach premaévaja so slabo za-
halenymi ndpadmi.



Andrzej
Sosnowski

Andrzej Sosnowski (1959) - Gstredna osobnost polskej poézie posledného dvadsatrodia, basnik,
esejista, prekladatel (Ezra Pound, John Ashbery, John Cage, Raymond Roussell a i.), redaktor
casopisu Literatura na $wiecie. Svojimi viacvrstvovymi verSami a coververziami basni inych
svetovych bédsnikov mimoriadne ovplyvnil mladsiu basnickd generéciu. Vydal dosial desiatku
basnickych zbierok, kompletizovant v rdmci edicie DoZinky vo vroclavskom vydavatelstve Biuro
literackie v mohutnom zvazku Pozytywki i marienbadki (2009).
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JARNE HRY °

smiech pri rieke v simraku a Lampiény
seraily lampiénov a tepana nausnica
vesely pilot na parkovisku swallow me

a zadné sedadlo dezalvovaného fiata

a stari kamosi spolahlivo kapitalni

s koksom mandolinou a eSte praclikmi

a voéna marinky pod markizou zywca
chvilku po dazdi iba teba obdarujem
Zilkami svetla a stuzkou tiena

hrudkou rozpélenej zeme hluchym Septom

dlabat na tvoj vzdialeny hlas v slichadle
dlabat na kvapky rosy na vetvicke agatu
slzy jelSi vedla mlyna kie Zes' svetlo

kvety Zilkovanie horcice pohlad na delft
aké kazlo bolo tvoje posledné 6 vizaZistka
posledné vaginilie dopadli celkom mizerne
dalsie horrendalia budid bez prekvapenf
hned je po dihe po kolegovi pride novy
napalm pre chudobnych ludi napalm

je dobry len aby eSte existoval

nikto nevedel kolko poézie mame v Zivote
kym sme sa nezacali nahlit a milovat

]



tvrdnem
300! tato odysea je logicka
300l ozvi sa teraz sa ozvi

v pasme od dada po tri Styri leva
v hoteli horia postele a pomaly zatvaraja
podut sirény hned tu bude voda

€o je to za Sum hadam voda pri dverach

o je to za Selest €o za noise ni¢ nic¢ _
to len tak pristdvame do spamhausu honey
od tejto chvile Zivot plynie ako spam

300! tato odysea je logicka

300l ozvi sa teraz sa ozvi

hush Llittle baby don’t you cry

v celom obchode iba jeden senior

jeden manaZér oddelenia a nijakd ochranka
ostatni seniori odcestovali na Skolenie
Norbi s Antou sa urcite poskriepia

Ziba vypije Styri piva vo Sfinxe

Tunia a Kalista si zahraja spolu ocko
Goodson sa vyda do mesta a strati sa
bésame mucho fever love me tender

you cancan cancer marika a arnika

Llolita a guernica augentrost

See Nijinsky Do the Strandsky

cievka s celuloidom zem kozmonautka

jazz to je pariz a pariz je jazz

hovorime pa pa chvila bola si ozaj krasna
nétime si pa pa pop mili zdmorski kolegovia
plavame v spiacej urdnovej bani v kani

Fred a Ginger trup cloveka z Rena

Marilyn and John F. dancing

Reeling through Niagara Falls

vycuvat za jeden alebo za druhy pél

s rumencom co roztopi vietky zmrzliny
atentéat chladnejsi ako Algida

mam pohladnicu s CV portfélio v ruke
hladam flek v branZi Lethal Vodka
Lethe a Vodka v temnom dome stéli
hladdm miesto vo firme Lethal Vodka
lethal vodka martinus

aplikujme suplikujme

v pravej chvili iba aborcia
eutanazia prineskoro
teba prosime

inak

lemon bloody cola
lemon bloody cola
inak

venus im pelz sestra
totus tuus sestra

lethal je v koncoch
aj pop je v koncoch
a je all time low

pa pa pam




ak sa teda pokisme splnit a
ale &o nés po chybach. A zraz

sem a tam ako zmoknuté sliep
v cel.ych‘kch bez inkriminov.
A potom sa I‘i‘qozaj stracaja ako aty ZivocCiSny druh.
A &lovek dnes, no o, bez filmu, bez radia, bez novin.

Clovek je plny réznych monoténnych vlastnosti.
Rozprévas ty, rozpravam ja, datelina bL&i

. s

oblaky prachu,
sprievodcu.

a napliiajd sa tie najkrajgie metafory.
Obchody su zrazu priestrannejSie ako letiska. '
Bohr? Speer. Pozri na tie klenby, na zaklady.

Velké banka s poéziou. Drazdiva DraZzdané&anka.

,Prsia slobody“ z dobovych reklamnych materialov

akoby Specialne vyprofilované podla Bohdanovho vkusu.

A tu je papagij v prijimaci a nasleduje pisaci stolik.

Prosim o tri ruZzence. Prosim o tri ruZence.

Cosi mi svita.

Life “s gas, pospevujes si a smejes sa na svatojanskych stankoch.
| do mean babe, odpovedadm, lebo nie sme taki mladi.

Musime si od niekoho poZicat na papagija.

Televizor odvezieme do detského domova.

Najlepsie je vSak napadnuté predmety spalit.
Vydlabeme z prijimaca papagaja, preddme pisaci stolik,

predédme ruZence, predame celd $kasulu sklicok,
zlatych n|t| medenych drotlkov, zel.eneho perla, -

5 papagédjom zacina
at, dé vystreluje zasuvky.

Cervotoé sa prediera na slobodu!

TakZe hop na €ervotoc¢

a pred stadialto.
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LOVE
A keby sa vobec kaze

z nijakej strany? Aka a zapac

vacia svetla, zr kov, nasvindlovaného
obtazkané 3 L ‘

~ priatelia. Ete aj te G stranu,
ktora démonizuje blizkych nepriatelov. BohuZial.
V spojenectve s krtom a nielen v duchu

s krtom, s apatickym telom, teplym, trpkym telom
vysavajac kysliky, ale ustaviéne buldozérit, vyhadzovat
podania, gejziry, kratke lopti€ky vzduchu, vyjednavat

vo veci apatie, machu a tej jednej
jedinej exteritoridlnej a bezvizovej
chodby, lahko, diverzne ratajtc

we do this, we do that, krt, ked krt je nahy a nepocva,
dva také homogénne soprany, lebo zle konfiguroval? Hanba,
kaputt, ,slza k slzi€ke” na ndsypoch a na mostoch, ked' u

piSe kadeco, Zivot gombicka?
A ktoZe ndm to hovori? Kto tak narieka?
Pani du Deffand? Pani de Lespinasse? PY

(zo zb. Po teczy, Wroctaw 2007, a Dta tej ciemnej mitosci dzikiego gatunku, Poznar 2010, vybral
a prelozil Karol Chmel)
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Geof
Huth

Tvorba Geofa Hutha je charakteristickd netradi¢nostou Zanrov. MoZno v nej néjst badsne pozos-
tévajlce z jediného slova, basne napisané nezrozumitelnym rukopisom, namalované na platne ¢i
poskladané v Skatuliach, recitované ¢&i spievané, zachytené na videopaske ¢i v podobe zvukového
zdznamu priamo v momente svojho zrodu, basne vytvorené uprostred prirody a ponechané na-
pospas jej ni¢ivej sile, ¢i dokonca prozaicky text rozdeleny do ver$ov. Geof Huth ¢asto pise o vi-
zuélnej alebo inej poézii na svojom blogu dbgp: visualizing poetics. V kazdom okamihu svojej
tvorby skima celym svojim telom hranice svojej poézie, skd3a, kam aZz moze zéjst. K jeho najnoviim
dielam patri zbierka ntst: the collected pwoermds of geof huth, skladajica sa zo 775 jedno-
slovnych bésni, ktoré vysla vo vydavatelstve p then q of England, a AUTION CAUTION, subor
zozbieranych a spracovanych fotobasnf publikovanych vo vydavatelstve Redfoxpress of Ireland.

Pri vSetkom, ¢o robime, sa u¢ime tvorit poéziu

Zaznam roky prebiehajdceho rozhovoru s Geofom Huthom, autorom vizudlnych basni, spontan-
nych basfiopiesni a semiotickych objektov.

V predchadzajicom emaile si povedal, Ze k poézii ani inej tvorbe nemas velmi €o povedat. Tvoje
meno aj spolu s tvojou tvorbou som vsak objavil v eseji Boba Grummana, ktoré sa venuje mini-
malistickej, ¢iZze znacne , periférnej“ podobe poézie. PovaZujes sa za umelca, ktory sa diStancuje
od akejkolvek literarnej tradicie?

Fascinuje ma, akd Ulohu zohréava v literatdre otdzka nepochopenia, ako dokézu slova
na papieri &loveka zmiast, byt dvojzmyselné alebo z nejakého nezndmeho dévodu nezrozumitelné.
Cize toto je velmi dobré prvé otézka. Vo svojej tvorbe sa venujem najma konceptom, ako je zmysel,
komunikécia a interpretécia. Zaujima ma, ako funguje jazyk, ako zlyhéava pri plnenfi svojej priméarnej
funkcie. No a prave preto sa zaoberdm najma samotnym zmyslom, ale aj takymi formami vy-
jadrovania, ktorych interpretécia si vyZaduje uz nové a mozno i trochu experimentélne techniky.

Tvoja prvé otézka je Uplne na mieste. Dovol mi v8ak trochu objasnit situéciu, z ktorej vzisla.
Na tvoje odporucanie som si prezrel Kloaku a jediné, na ¢o som sa zmohol, bolo toto: ,,po slo-
vensky, Zial, nerozumiem ani slovo, &iZe k poézii ani inej tvorbe nemam &o povedat.” Asi som mal
dodat v nej“, kedZe jediné, ¢o som tym vietkym myslel, bolo, Ze sa k tvorbe v Kloake nemdzem
nijako vyjadrit ani povedat ni¢ zmysluplné, lebo jej pre jazykovd bariéru nerozumiem. E8te stéle
som v8ak nezodpovedal tvoju otézku, tak idem na to.
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Moja tvorba je &isto literarna, avdak nie az Cisto minimalistickd. Sustredujem sa najma
na vizualny dojem, hoci mnohi povazuju moju vizudlnu poéziu niekedy uz skér za vizudlne umenie
nez poéziu. Indpiracia na bésen ale vidy smeruje k jazyku alebo cez jazyk. A ten mdéZze mat réznu
podobu: pisand, hovorend, spievanu alebo vizudlnu. Préve této réznorodost jazykovych poddb ma
na riom tak fascinuje a je zékladom celej mojej tvorby. Primarne som bésnik, ale aj kritik vietkych
druhov poézie, hlavne tej vizuilnej. Pi§em aj rézne eseje o poézii, pravidelne dopl¥am svoj blog
na dbqgp: visualizing poetics (vizualizacia poetiky) prispevkami aspori volne sUvisiacimi s poéziou.
Dé sa povedat, Ze o poézii sa s ludmi rozprévam kazdy den.

Na druhej strane nie som iba literat. Stredobodom mdjho zdujmu je svet znakov, preto sa
prirodzene zaujimam o vizualne a auditivhe umenie a v nich aj tvorim, hoci, pravdaze, takmer vzdy
s istym literdrnym zdmerom.

KedZe sa zaober4s aj inymi formami slova, moZno si sa niekedy zamyslel aj nad vytvorenim
univerzalneho jazyka. Pre [udi je jazyk poézie nie¢im velmi zloZitym a hermeticky uzavretym,
nie¢im, do €¢oho nemoino len tak lahko preniknit. Ja si vS8ak myslim, Ze opak je pravdou. Jazyk
poézie ma v sebe nieco, &o je univerzilne pochopitelné, viacvyznamové (nesie v sebe niekolko
jednoduchsich, a preto aj pristupnejich vyznamov). Co ty na to?

(Ach, prepé&, Peter, zase som trochu zanedbal nadu konverzaciu, ale uz som zase spét.)

Hayden Carruth, jeden mdj stary uditel, tvrdil, Ze poézia je pisana v zakédovanom jazyku,
ale ak ¢lovek ndjde ten spravny kla¢, méze ju pomocou neho jednoducho prekédovat do iného
jazyka. No a préve v tom je ten hécik. Pre mria je toto vysvetlenie prili§ splostujlce. Poézia ziskava
zmysel vdaka réznym aspektom jazyka: cez denotéciu, konotéciu, zvuk, alzie a kultdrne odkazy
a dokonca i cez svoju vizudlnu podobu. Préve preto, Ze jestvuje tolko spésobov vyjadrenia zmyslu,
sa poézia len tazko preklada do iného jazyka, ¢o samozrejme znamen4, Ze nie je univerzélna.

V niektorych pripadoch by v3ak poézia hAdam mohla byt univerzalna. Vezmime si napriklad
jej zvuk. Tym nemyslim sp&sob, akym znejd jednotlivé slova, ale spdsob, akym sa vyslovuju.

Pri prednese méZe poézia niest zmysel vdaka emdcii, s ktorou ju vyslovujeme. Ja napriklad tvorim
poéziu, ktord sdm pre seba nazyvam béasriopiesen. Je to vlastne nezmyselné piesen, ktord si vy-
myslim len tak z brucha. Zopér takych piesni som nahral na video a méZes si ich pozriet tu:
http:/[youtube.com/geofhuth. Tieto basne nie su ni¢ viac len &isty zvuk, a teda si nevyZzaduiju
preklad. Existujd len v akustickom priestore a v sfére emécii, preto ich moZno povaZzovat za univer-
zalne.

Myslim, Ze baseri potom méZe byt univerzédlna uz len vyznamovo, iZe tym, ¢o sa skryva
pod 8krupinou jazyka. Dalo by sa, samozrejme, namietat, Ze v basiiach sd obsiahnuté témy ty-
kajace sa v8etkych ludi rovnako a témy, ktoré dokazu pochopit v3etci ludia rovnako dobre. Ja
si v8ak myslim, Ze v takomto zmysle by bolo toto tvrdenie istym zveli¢enim. Medzi ludmi su
z hladiska kultary priepastné rozdiely a to, ¢o sa v jednej krajine moze zdat ako univerzalne, moze
byt inému nérodu Uplne cudzie.

Mozno tvrdit, Ze Paksevioolova béaser je univerzélna? Nie tak celkom, ale zato je pomerne
vieobecne platnd. Je to basen o jazyku, o ddvani zmyslu, o tajnom Zivote pismen a o tom, ako ndm
prezradzajd nieco, ¢o by ndm nemali vediet prezradit, a ako vedia v sebe skryt zmysel. T4 béseri
mi znie ako makardénska (takd, v ktorej je pouzitych viacero jazykov). Je jasné, Ze vacSina jazykov
v tejto basni pochadza z rodiny roméanskych jazykov, jednej z desiatok jazykovych rodin na svete.
Dobré a zaujimavé béaseri, av8ak nie univerzédlna. Ale zato nie je viazand iba na jediny jazyk ¢&i kultdru.
(Pozn.: tato béaseri bola uverejnend v Kloake ¢. 3/2010.)

TakZe mam pocit, Ze sa asi vzddm viery v existenciu univerzalnej poézie, rovnako ako sa
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vzddm aj nddeje na existenciu univerzdlneho jazyka. Je smutné, Ze ak vdbec existuje nejaky univer-
zalny jazyk, tak nfm v sG&asnosti je urcite angli¢tina, kedZe jej rozsirenie daleko presahuje ostatné
jazyky (po &insky sice rozpréva viac ludf, ale angli¢tina je najroziirenej$im jazykom na svete).

(Po tyzdiiovej odmlke, 2I. 7. 2010) Pokracujeme eSte v naSom rozhovore?

Pokradujeme. Musim si v8ak néjst trochu viacej ¢asu. Teraz kaZdy veler po praci murujem
na dvore terasu. A dnes na mfia ¢aka e3te dalsie murovanie. V kazdom pripade mi mozes posielat
svoje dalSie otdzky.

Murovanie. To je takzvana uZito€na €innost. UZito¢nejSia ako poézia. Myslis, Ze , pravé” umenie
alebo ,prava“ poézia by mala byt neuZito&na?

Terasu som zatial nedokon¢il. Prislo mi do toho vela dal3ich veci, okrem iného aj poézia,
ale k murovaniu sa e8te vratim a nez sa skon¢f leto, terasu urcite dokon&im.

Murovanie je samo osebe urcite uzito¢né, lebo ked bude terasa hotové, budem ju moct
pouZivat. Celd moja préca teraz spociva v ukladani kameriov do zeme. Zva¢Sovanie terasy mam uz
za sebou. Teraz pracujem na kamennom chodniku, ktory povedie cez zadny dvor. TakZe vysledkom
toho v3etkého bude vcelku uZito€na vec, teda miesto. Ale murovanie mé okrem tychto c&isto prak-
tickych aspektov aj ind uZito¢na strénku. Stavanie je druh tvorby. Pri ukladanf jednotlivych tehliciek
a pri vetkych tych opakujicich sa pohyboch, ktoré pri tom vykondvam, sa u&im riesit vizualne
a priestorové problémy, teda u¢im sa mysliet v priestore a o priestore. Pre basnika je to nesmierne
osozné zruénost, pretoZe poézia, a nielen té vizuélna, je jednou z najvizuélnejsich foriem pisania.
To, ako baseri vyzerd navonok, ma tiez isty vyznam. NavySe, pri murovani sa u¢im trpezlivosti, ako
sa hrat so slovom, drézdit pismenom alebo ako niekedy zacat Gplne od piky.

Pri v8etkom, ¢o robime, sa u¢ime tvorit poéziu.

Nemyslim, Ze poézia by okrem &ireho poZitku nemala &loveku priniest vobec ni&, hoci tu
by som sa na chvilu pristavil. Slovo uZitoény by mohlo znamenat, Ze baseri by mala ¢loveku dévat
nieco, ¢o sa dé pouZit v skutoénom, praktickom svete, svete ciest, budov a medziludskych kon-
fliktov. LenZe v tychto sférach je ndm baser vidy dplne nanié, i ked by moZno mala tendenciu byt
osozné. No a potom je tu eSte otdzka, o mdZe béseri odovzdat Eloveku ako ludskej bytosti, ako ho
moZe pobavit, prindtit ho zamysliet sa alebo vniest mu do Zivota krésu a radost.

Povedal by som, Ze toto je druh GZitku, ktory by mala mat kazd4 béaseri.

Chcem, aby mali bésne UZitok pre ¢loveka, pre Citatela a pre myslitela, ale nechcem, aby
ich Uzitok spocival v tom, Ze svet bude vdaka nim lepsi. Myslim si, Ze moja poézia tieto poZiadavky
splia.

Hovoris, Ze baseri mbZe &loveka podnietit k tomu, aby sa zamyslel. O éom by mali premyslat
ludia, ktori &itajud, respektive vidia tvoje basne?

Problém kazdého umelca spociva v tom, Ze svojou tvorbou odkryva inym vlastné hra-
nice. Niektorf ludia ich moéZu povaZovat za prednosti, lenZe my umelci sme v skuto&nosti uvaznenf
vo svete vlastnej fantézie, ktoré je nevyhnutne limitovand. TakZe prostrednictvom nasej tvorby
vlastne odhalujeme, kam siahaju nase hranice - nase diela su ich vizualizéciou. Ja to vo svojich
basnach citim velmi silno, pri¢om vobec nezéleZi na ich forme - &i uZ sa to beZné basne (ktoré
voladm aj textové béasne), vizudlne alebo auditivne, vo vSetkych ide takmer vidy o jazyk, o proces
vytvérania a interpretaciu vyznamu. Skoro vidy su to aj tak trochu autoreferencné néstroje ja-
zyka, respektive kvazijazyka. Clovek méze vdaka basni pochopit napriklad aj to, aké tazké je presne
vyjadrit zmysel, ktory chceme druhému odovzdat. Clovek by mal pocitovat radost z nekone&nych
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moZnosti jazyka vyvolavajdceho ildziu, Ze je dokonaly a nesmierne uZito¢ny. Pritom sa vidy roz-
padne, ked sa ho snaZime poufZit, a sotva dokdZeme medzi sebou komunikovat (ani tym, ktorych
milujeme, nedokédZeme nadu lasku vyjadrit) bez toho, aby v tom nevznikol zmatok. Radost z ne-
schopnosti jazyka vyjadrovat myslienky a dévat zmysel by mala plynat aj z mojich basni. A tie by
tieZ mali vyznievat ako hra. Nepochybne ako Uplne véZna hra, predsa len viak hra.

(Nasleduje otézka poloZena po niekolkych mesiacoch obojstranného ml&ania). Této otazka bude
trochu zloZit4, ale pokisim sa ju sformulovat ¢o najjasnejsie. Ked' sa zahladi$ na svet okolo seba

a obzries sa za vSetkymi vecami, ktoré sa tento rok udiali - stovky zemetraseni, sopecnych erupcii,
finanéna kriza, vojny, letné horucavy, lesné poZiare a desiatky dalSich - ako sa s tym vSetkym ako
basnik & umelec vysporaduvas, €o pri pohlade na to vSetko citi$ a kde si myslis, Ze je tvoje miesto
v tomto chaose?

Bytie je existencia bolesti. Radost a poteenie sice existujy, ale najviditelnejsia pre kazdého
je préve bolest - na ta si vZdy pamatéme, vlelie sa viade za nami. Svet je velky zmétok a za posled-
nych pér rokov zaZil vela dderov pod pés. Prirodné katastrofy obrovskych rozmerov (vlna tsunami
zasiahla pred pér rokmi aj domov mojej rodiny v MogadiSe v Somélsku), vojny (moja sestra je akurét
v Bahrajne v tajnej sluzbe, odkial posiela informécie Americkému ndmornému lodstvu), katastrofy
zavinené ¢lovekom (ropné 8kvrna v Mexickom zélive priamo zasiahla New Orleans, ktoré je rodis-
kom mojho starého otca a zéroven aj pristavom, do ktorého sa kedysi priplavili moji predkovia, ked'
imigrovali do USA). Hrozy Zivota, velké i malé, nés stéle suzuja a vzdy aj budd.

Basnik, samozrejme, moze na tieto hrozné udalosti reagovat, aviak jeho béaseri je proti
ropnej 8kvrne, vojne ¢i tsunami len chabou zbrafiou. Svojimi bédsfiami sa preto nesnaZim reagovat
na spolodenské problémy v nédeji, Ze by som tym nie€o zmenil k lepSiemu. Svet moZno tazko
zmenit, dokonca aj inymi a G¢innej3fmi spésobmi to ide len velmi tazko. Preto sa na tieto katastro-
fy pozerdm skoér ako na zdroj in8pirécie. Niekedy je svet taky hnusny, Ze sa basnikovi obracia
zaladok a citi, Ze musf napisat béser. Chcem v3ak povedat, Ze nie v8etky bésne, ktoré sa zdaju
reakciou na nejaké katastrofy, sd priamymi odpovedami na tieto stra¥né veci. Myslim skor to, Ze
smutok a sklamanie, ktoré so sebou prinasajd, mézu byt zdrojom dobrej poézie, hoci témou basne
nemusi byt nevyhnutne nejakd konkrétna katastrofickd udalost.

Moja osobné trauma méZe byt pre mia podnetom na napisanie basne, ale basne, ¢o
napiem, nemusia byt nevyhnutne o tychto traumach. Sa nimi len ingpirované. Basnici by mali
chépat kazdy kdasok svojej existencie ako impulz na svoju tvorbu. Dobry basnik musi vediet, aké
doleZité je nenastavovat vo svojich bésfach svetu zrkadlo, ale aj neodmietat slepo realitu. Dobry
basnik by mal vediet, Ze basnik je vlastne &lovek, ktory pide o svete preto, lebo mu chce rozumiet.

Basnik teda potrebuje mudrost, aby ho katastrofy Gplne nepohltili. Musi vediet uvaZovat, aby
mohol pisat. Tu v Kloake Aram Saroyan povedal, Ze v Amerike sa &élovek budhizmu takpovediac
nevyhne. Mam pocit, Ze vacsina americkych béasnikoyv, a je jedno ¢i experimentélnych, bola a je
pod vplyvom toho alebo onoho smeru vychodnej filozofie. Videl som na youtube tvoje video (to,
v ktorom prechadza$ do kuchyne) a mal som pocit, Ze sa snaZi§ vytvorit akdsi naturalnu, domoro-
dd, barbarskd, nezapadnq, auditivnu poéziu. Aky je teda tvoj vztah k vychodnym kultdram a inym,
nezédpadnym spiritudlnym tradiciam?

Z tvojej otazky som trochu zmateny. Samozrejme, vela Ameri¢anov je Gplne ohromenych
budhizmom. Hoci Aram Saroyan je pre mria jednym z najdéleZitejSich autorov udévajiacich smer
mojej tvorbe, Amerika na nés dvoch nema rovnaky vplyv. Velmi vela rokov preslo bez toho, aby

som &o i len ndznakom zakopol o budhizmus. Hoci raz som pracoval s dvoma budhistami, z ktorych
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jeden pre mria mikrofilmoval nejaké zdznamy. Zdalo sa mi, Ze prave vdaka svojej viere sa vedel tak
vyborne sdstredit na td nezaZivnd pracu s mikrofilmom.

Ludia mi niekedy vy¢itaju (teda tvrdia), Ze z mojej tvorby citit velmi silny vplyv vychodnej
filozofie, ¢o je sice moZné, ale ja o tom dost pochybujem. Vela rokov som Studoval haiku a jeho
tradicie, ale zd4 sa mi nepravdepodobné, Ze by prave toto nejakym spésobom posunulo moj
svetonézor blizsie k vychodnym kultdram. Nikdy som nestudoval vychodn filozofiu a zaujimam
sa o flu naozaj len okrajovo. Budhizmus je pre mna prili$ spiritudlny, hoci nepovedal by som, Ze az
taky spirituélny, ako ho vykresluji zdpadné nédbozenstva. Som konkretista - zaujimam sa o konkrét-
ne veci na konkrétnej zemi. Ale fascinuje ma aj tajomstvo Zivota a vSetko, ¢o nemozno vysvetlit
rozumom.

Moje basfiopiesne, teda moje popevky nezmyselnych melédii, su vlastne skdskou jazyka
a ako také aj studiou emdcii, toho, akym emocionadlnym nastrojom dokéze byt ludsky hlas, ako
nas rozveseli, rozziali, ako ndm dokaze privolat rozjarend néaladu ¢&i zddumcivost alebo néas naplnit
Gzasom nad cudzotou sveta ¢i neopisatelnou krdsou piesne. Mdj spev nie je bohvieco, zato viak
vyjadruje moju ludskost, naplifa ma vedomim vlastného tela a mysle, je oslavou Zivota. Vydycho-
vanim plnych ténov svojho hlasu vlastne velebim samo dychanie. Myslim si, Ze tieto basriopiesne
do istej miery budia dojem vychodnej kultiry, pretoZe zdpadna tradicia chcela byt isty ¢as aZ
prehnane racionalna a napokon pocit Gdivu nad svetom Gplne vymazala. Krédsu vidim v8ade a v8ade
vidim aj zufalstvo. Svojimi basfiopiesfiami ospevujem pocit Zitia vo svete, ktorého existenciu nikdy
Uplne nepochopime.

Hovori$ o basfopiesfiach a speve bez akéhokolvek konkrétneho vyznamu. Rozmyslal si niekedy
nad vyrobou vlastnych hudobnych nastrojov?

Ale ja tvorim aj zmysluplné basfiopiesne. Niektoré piesne st dokonca rymované, majd nor-
malnu syntax a je v nich pribeh. Aj také sa mi niekedy podari vymysliet.

Rozmyslal som, Ze by som vyrobil hudobné néstroje, ktoré by boli samy osebe umeleckym
dielom. Napriklad Harry Partch ma svojimi jedine¢nymi nastrojmi Gplne ohromil, su totiz na mile
vzdialené od tych tradi¢nych. To by som chcel skusit aj ja. Je v tom ale maly hacik. Som dplny hu-
dobny antitalent. Neviem &ftat noty a nehrdm na Ziadnom néstroji, hoci na svojom didgeridoo viem
vyladit celkom pekny tén. Jedinym néstrojom mi je moje telo a primarne moj hlas. Av3ak zvuky,
ktoré vyludzujem, vytvorim zvac3a bez pouzitia hlasiviek. Hvizdam, piskam, vyddvam v8emozné
hrdelné Skripoty, dokonca si dupkdm nohou alebo tlieskam. Moje telo je takym malym orches-
trom.

S tvorbou hudobnych néstrojov ako umeleckych diel sdvisi aj tvorba objektovych basni,
€o su vlastne basne napisané pomocou predmetov a tieto basne su zarover aj umeleckymi die-
lami. Za posledné roky som ich zopér vytvoril, hoci mnohé boli len do¢asnymi dielkami v prirode
(napriklad haluzky stromov poukladané tak, aby tvorili slova). Postupne som nazbieral desiatky
malych predmetov (ohnutt vylestend racku dézdnika, takmer Uplne zvetrany koniec vesla, kdsok
dreva v tvare pismena T vytrhnuty z dldzky vo Wisconsine) s tmyslom, Ze z nich raz vytvorim ob-
jektové basne. Myslim, Ze prave na to dozrel ¢as, takZe v najbliz8ich mesiacoch z tychto podivuhod-
nych kuskov, ktoré svet splodil, vytvorim bésne. Ja osobne voldm takéto dielo semiobjekt, teda
semioticky objekt alebo polobjekt (kedZe tieto diela nie si plnohodnotnymi objektmi, ale ide skér
o polobjekt a poloslovo).

Trochu ma mrzi, Ze ¢lovek si tieto diela nemoéZe pozriet na vlastné oci, nemoZe sa ich
dotknut. KedZe ide o hmatatelné objekty, na to, aby im ludia porozumeli, si ich budd chciet chytit,
lenZe to nie je mozné. Vacsina mojich semiobjektov bola vyrobena v séridch po 35 kusov, aby sa
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kazdému zdujemcovi alebo malej skupinke (udi usiel nejaky kus. Chdpem, Ze ako umelec musim
tvorit jedine¢né veci, ale ako spisovatel chcem, aby vietko, ¢o vytvorim, mohli ludia vlastnit a ak
po tom tdZia, nechat si to.

Po dlhSom case (. 3. 2012) som znovu otvoril stbor s tymto rozhovorom. Planoval som Geofovi
poslat dal3iu otazku. Ked som si v8ak preé&ital posledné riadky jeho poslednej odpovede, povedal
som si, Ze rozhovor je Gplny.

(preloZila Zuzana Starovecka)
Za odpovede na otdzky v mene redakcie i slovenskych Citatelov dakuje Peter Macsovszky.

zoznam basni (zlava doprava)

stranka I: a fifjfjfifjfjfifjfjfjfjfjfj; alights; jesus of eagle street; ooollooollollolllo; y(eye)e; matrix mor-
tise; An Orphan Age; Shh shhh shh; Manent; Belled & Belted; arrrt; w(here) & w(ere); entered &
interred; Midnight Poem Near | 00 am; steplight

stranka 2: ATE; qu; e; The Arms and Legs of Letters; impreption; INVite; am NOT; vinsinip; M; in-
stampt; NGKI

stranka 3: i; DER TH; Doubled SSPM; j; akes; itient; ahor; late born; HANDS CARRY DISEASE; RE; IS
DANGER

stranka 4 (In Their Collected Beauty): |. varied in the face of words; 2. deereyed nightslight; 3. not
It; 4. Being; 5. FLora; 6. electric body; . (dicta, the tongue, the voiceless); 8. eternal clockwork life;
9. OM (M); 9. OM (O); 10. I am hear; Il. lipblown

stranka 5: Myology, Plate XV; Myology, Plate XIV

stranka 6: aversion of tschildhood; anD o EyE yew eyE; my tongue your eyes
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I Marta
Podgornik

Marta Podgérnik (1974 Sosnowiec) - poetka, literdrna kriti¢ka, redaktorka. Autorka basnickych
zbierok Préby negocjacji (1996), Paradiso (2000), Drugi maj (2004), Opium i lament (2005), Dwa
do jeden (2006), Pig¢ opakowarn (2008) a Rezydencja surykatek (20ll).

Trpké smuatky

Nie som poetka intelektu, pretoze mam pizdu, a nie chuja; moje nazory na umenie nikoho nezau-
jimaja. Nie som feministka, pretoze okrem pizdy mam aj mozog, a prave ten determinuje moje
spravanie. Som rukojemnicka ludovej teérie, Ze midrejsi by mal ustipit hldpemu.

Nie som vydata, lebo som schopna uZivit sa sama. Posledny milenec ma pretahoval v ponozkach
na hotelovej posteli. Bolo to ukrutne fajn.

Vidy za vSetko platim. Trocha ma to serie, lebo ved naklady za vystGpenia by sa mali
objektivnejSie rozloZit medzi jednotlivych vystupujicich. Ale ani tak sa nestazujem.

Ano, ob&as hram hlapejsiu ako som, aby som to kolegom nestazovala. Je to to isté ako brzdit, ked'
sa s niekym pretekas, s niekym, na kom ti privelmi zaleZi, neZ aby si chcel nad nim vyhrat.

Ano, maéiatka, Boh existuje. Po&Gvam teraz vae predvidatelné basne a viem, Ze existuje, lebo
&lovek by nemohol byt sdm so sebou takto perfidne spokojny uZ len preto, Ze dokaze ako tak
zoZmolit tri-Styri vety a niekto mu to vyda.

Viem, Ze toto bude moja najslabsia knizka. Je slab4, lebo sa jej pontka moznost byt silna. Pred
tridsiatkou vydala tie basne pozbierané z niekolkych zbierok, v ktorych v nie€o verila a vyjadrovala

td vieru na papieri.

IbaZe si ju nevéaZili ani milenci. Nie, to nie. A zdrhnit. Ako to o nej rozpravali? ,Lacné efekty*,
»Ziarliva grafomanka“, ,,solidna kupletéarka“. Nijaka tragédia, ved' uz ni¢ neexistuje.

Kedysi sme hrali vo vSetkych skupinach, dokonca aj tych diskopolovych. Tancovali sme nah
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ohéach. Zlaté roky postmoderny. Potom
nosti spoluziakov a nikto nezareagoval,

yotrate v sikromnom zdravotnom stredisku
i, ja som nechcela svedéit, nechcela som uz

ciselko je pre vas! Ste GZasné, prosim o prepacenie, Ze som na vas
hol.

ezvySujem hlas. Asi nemam na koho.
otného Stylu a do spdsobu, aky som si vybrala, aby som ako dobra

e, ktora je, 6, lingvisticka irénia, smrtelny hriech.
'som ta celkom nezi$tne. I$la som na opolsky festival, aby som ta

la v tom idiotskom kostyme. Nezachvela sa mi ani dolna

ani svojim znamym som nedovolila, aby si z teba utahovali,
oy ta vébec hodnotili. V posteli si bol najlepsi. Vo vani to bolo tieZ GZasné. Potom si si zvolil

zapadéakove a urcite si nikdy neotvoril nijakd moju knizku.

ani debutanti, autori knih, ktoré som zredigovala, Studenti kurzov creative writing, zamest-
elia, taxikari, komornici, pravnici, expedientky, Zelezni&iari atd. Co vdm prekézalo, aby ste

oc¢i mne milsi?
Bola som, teda moZno som sa skor usilovala byt, celkom prijemna osdbka. Na tychto ilGzidach som

sa celkom fest opinkala.




Néarod caka
(Druhé bésen) pre Marcina Sendeckého

Pi8 basne, narod €aka. Urcite bude mat dojem,
Ze spolu mame romanik. Ale predvéerom sme prerobili
v rychliku lekciu , Odviate vetrom®.

A neméme spolu roménik. Mdme dejiny.
Su4 nové. Neopotrebované. A nemam v nich $ancu
pozorovat Ta, ked' pies texty pre svoj

TyZdennik. Ale kapim si ho.

Chcel si pit v hoteli sam, pil si v hoteli sam. Vébec
neprichadza do Gvahy bezprostredné prindtenie.

Tak velmi by som ti chcela porozprévat o tom, ¢o sa
nestalo, alebo Ze si to nepamit
budu povaZovat za béckova &i c
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Melédia

Nad zasypanou jamkou sa kotula lopti¢ka,
nacrtava minuly priestor. Ak naozaj nejestvuje
dno tripenia, moZno azda pisat ver3e.

Alebo vsadit vietko na basen v préze. Ak zo stran
kazdej hlapej knihy zaveje hroéza,
tak moino tieZ vypisovat listky na jeden smer,

na dva smery, na tri, Styri.

Siuro literackie, 2010, prel. Karol Chmel)




Rehus: g
Ondrus

JAN

ONDRUS

BASNICKE DIELO




Proti fetiSu poslednej ruky
Ad J&4n Ondrus: Basnické dielo (ed. Milan Hamada). Bratislava : Kalligram, 20lI.

Medzi najnovsie vysledky ambiciéznej edicie KniZnica slovenskej literatary, ktoré vychadza
v spolupréci vydavatelstva Kalligram a Ustavu slovenskej literatdry SAV, patri kniha Jon Ondrus:
Basnické dielo (20l1). Vyber z Ondrusovej tvorby zostavil literdrny kritik a historik Milan Hamada,
pricom text na zdlozke informuje, Ze , kniha obsahuje siborné basnické dielo Jana Ondrusa v takej
podobe, aki mu dal bésnik v autorizovanom vydani poslednej ruky pod nazvom Prehltanie vlasu
(1996)“. V tomto texte sa pokdsim dokazat, Ze tento pristup preferujici vydanie poslednej ruky je
v pripade Ondrusovho diela z viacerych hladisk problematicky.

Je zndme, Ze Jan Ondrus v rokoch 1986 - (996 radikalne prepisal svoju dovtedajsiu tvorbu,
ktors zahriala zbierky Sialeny mesiac (1965), Posunok s kvetom (1968), V stave Zl&e (1968), Klak (1970)
a Muiské korenie (1972), a publikoval ju v roku 1996 pod nazvom Prehltanie vlasu. Ako pi%e Fedor
Matejov vo svojej Studii Askéza textu (Skice k lektdre poézie J. Ondrusa), prvy raz uverejnenej
v &asopise Slovenska literatdra (&. 4/1997), ,,J. Ondrus v sibore Prehltanie vlasu (1996) neGprosne
vynechéva kniZne prezentované, kriticky a &itatelsky spontéanne akceptované texty, ba Prehltanie
vlasu ako celok predstavuje zrejme jedno z najheroickejsich prepisani vlastného diela v slovenske;j
poézii posledného polstorocia“. Ako vyplyva aj z Matejovovych slov, Ondrusove pdvodné knizné
dielo sa stalo pevnou stcastou slovenskej literatury, bolo prijaté odbornou aj SirSou &itatelskou
verejnostou. Ba ¢o viac, prvé kniZne fixované verzie Ondrusovych textov vyrazne zasiahli do do-
bového literdrneho kontextu a vyznamnym spésobom ho poznacili. Ondrusova tvorba totiz zap6-
sobila nielen na 3irsiu ¢itatelskd verejnost, ale nezanedbatelne ovplyvnila aj tvorbu viacerych slo-
venskych basnikov a poetiek publikujdcich v druhej polovici 20. storo¢ia (napriklad Stefana Strézaya
¢i Lydie Vadkerti-Gavornikovej).

Ondru8ova tvorba z tohto obdobia bola zéroveri predmetom kritickej analyzy a vedec-
kého vyskumu, ¢oho dékazom je mnozZstvo recenzii, kritik, interpretécii a vedeckych 3tddif o ne;j.
Tuto skuto&nost napokon potvrdzuje aj aktudlny Hamadov vyber, ked' tvrdi, Ze ,,zvla§tnostou
tohto vydania je publikovanie ucelenych kritickych, analytickych a esejistickych interpretacii
Ondrusovej poézie, ktoré doteraz najviac prenikli do Struktdry zmyslu jeho basnického diela“.

V Casti nazvanej Z literarnych kritik, Stadii a eseji sa nachadzaju texty Viliama Turé¢édnyho (z roku
1975), Milana Hamadu (1965), Pavla Bun&aka (1966), Albina Bagina (1968), Jana Strassera (1969), Pavla
Winczera (1968), Fedora Matejova (1986, 1997 a 2010), Michala Harpa®a (1971), Stefana Strézaya (1982),
Jozefa Mihalkovica (1983) a Mikulasa Kovéaca (1983), ktoré sa viazu na tU podobu Ondrusovej poézie,
ktora bola zndma pred rokom 1996. Radikélne vzaté, ide o texty, ktoré sa viaZzu na iné dielo, ako sa
prezentuje v knihe. Len mensia ¢ast z teoretickych textov zahrnutych v knihe (Alejandro Hermida,
Daniel Hevier, Viktor Krupa, Miroslav Petfi¢ek) pracuje s verziami z Prehitania vlasu. Vplyv prvych
verzif Ondrudovych knih na 3irsiu &itatelskd verejnost i na literdtov a literatky, ako aj existencia
vyznamnych teoretickych textov reflektujdcich Ondrudovu poéziu z tohto obdobia problematizujd
akékolvek tendencie eliminovat prvé verzie Ondru$ovych knih.

Dalgim aspektom spochybfiujicim spravnost zostavovatelovho pristupu je otazka
dostupnosti Ondrudovho diela. Zatial ¢o pdvodné verzie Ondrusovych zbierok s dostupné len
v kniZniciach, a teda $ir8ia verejnost sa k nim moéZe dostat len s vyvinutim velkého Usilia, dielo,
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o ktoré sa opiera Hamadovo vydanie poslednej ruky, je vdaka internetu 3iroko pristupné. Pro-
jekt dennika SME pod nédzvom Zlaty fond totiz zadarmo elektronicky spristupnil celé vydanie
Prehltania vlasu z roku 1996, ako aj zbierku Ovca vo vl&ej kozi (1997). Tieto knihy sa daja prezriet
alebo stiahnut na adrese http://zlatyfond.sme.sk/autor/lll[Jan-Ondrus. Netreba zabudat ani

na skuto&nost, 7e Prehltanie vlasu vyslo pred I5 rokmi, zatial &o prvé kniZzné verzie maju 40 a viac
rokov. V aktudlnom kniZznom vydani sa teda stretdme s textami, ktoré nielenze vysli v relativne
nedévnej minulosti, ale v sG¢asnosti st vdaka internetu k dispozicii irokej verejnosti, a naopak,
verzie, ktoré vysli len v 60. a 70. rokoch 20. storocia, zostévaju Sirsej verejnosti nadalej skryté.

Inym déleZitym faktom je to, Ze aktudlny vyber v podstate spristupriuje okresané dielo, ako
to naznacuje aj vy$sie uvedeny citét F. Matejova. OndruSove zédsahy v mnohych pripadoch viedLli
k vyradovaniu celych textov, ba dokonca celej knihy, ako je to v pripade bésnickej skladby Klak,
ktord Ondrus Gplne vynechal. Na zaklade toho sa d4 tvrdit, Ze v Hamadovom vybere sa k ndm
dostéva len torzo Ondrudovho diela. D4 sa samozrejme namietat, Ze ide o kvantitativne hladisko,
ako v3ak ukdZem niz3ie, vyuZitie kvalitativnych kritérif je v tomto pripade viac ako sporné. Preto mé
kvantitativny pristup (z hladiska spristupnenia 8irSieho vyberu textov) nezanedbatelni relevanciu.

Pozornost si zasldZi aj rozpor medzi re§pektovanim principu poslednej ruky a publikovanim
Ondrudovych bésni zverejnenych v ¢asopisoch: ,V tejto knihe kladieme zaklady pre dalsiu
edi¢nu (textologickd) pracu v tom, Ze po prvy raz uvadzame spolu vietky doteraz zistené texty
basni uverejnenych v &asopisoch do roku vydania Sialeného mesiaca“ (s. 5I8). Je viak zname, Ze
Ondrusov vztah k jeho vlastnym ¢asopisecky publikovanym textom bol problematicky a viacna-
sobne ich neautorizoval: nezaradil ich do ofici4dlneho debutu Sialeny mesiac, neautorizoval zbierku
Vaji¢ko (1984) prinaZajicu jeho Easopisecké basne a nie st ani siastou Prehltania vlasu. Ak by sme
sa teda mali désledne pridrzat principu poslednej ruky, ¢asopisecky zverejnené bésne by sa vobec
nemali publikovat.

Cim sa d4 zd6vodnit zaradenie asopiseckych basni, ked ich Ondru$ neautorizoval? Jest-
vuja miniméalne dve moznosti. Prvou je Usilie spristupnit komplex Ondrusovho diela. V tomto pri-
pade ide o kvantitativne hladisko, ako som o fom hovoril vy33ie. To sa v8ak uplatriuje nedésledne
- iba v Casti ¢asopiseckych basni, nie v €asti bédsnickych zbierok. Druhd pric¢inu explicitne uvadza
zostavovatel vyberu: ,Tieto texty tvoria zaklad pre Stddium genézy basni prvého debutu (neau-
torizovaného) a basni Sialeného mesiaca, aj vysledného Prvého mesiaca* (s. 518 - 519). T4to argu-
mentécia je viak pomerne nepresveddivé. Nie je snad minimélne rovnako doleZité poznat genézu
celej Ondrusovej findlnej verzie, a teda mat k dispozicii prvé vydania Ondrudovych knih? Nie je
azda zvlastne, Ze v Hamadovom vybere sa ocitaju neautorizované ¢asopisecké bésne a chyba celé
basnicka skladba Klak, ktoré vysla knizne? Aj na tomto priklade sa ukazuje vratkost Hamadom
vyuZivaného principu, ktory v pripade kniZzného diela feti$izuje poslednd vélu autora a v pripade
Casopiseckych bésni ju ignoruje, pri¢om pouZiva argument genézy, ktory je vo vztahu k prvym
kniZnym vydaniam podstatne relevantnejsi.

Co si v8ak pocat s principom poslednej ruky? Nemala by sa autorom odobrené verzia
povaZovat za z&vaznU? Domnievam sa, Ze nie. Jestvujd samozrejme pripady, v ktorych mé vydanie
poslednej ruky opodstatnenie, ako napr. v pripade textov, ktorych prvé vydanie bolo z rozli¢nych
(napr. politickych) dévodov deformované. Ale ¢o napriklad v opaénom pripade, ked autor
z rovnakych (politickych) pricin zasiahol do pévodného vydania, ktoré vzniklo v priaznivejSom
obdobi, a tym deformoval findlne vydanie? Alebo ako sa zachovat v pripadoch, ked autor zasahuje
do svojich textov v doésledku zmenenych estetickych preferencii, a to v ¢ase, ked predchédza-
juce ver-zie uz Ziju svojim vlastnym Zivotom? V takej situdcii je nové verzia novym dielom, ktoré
je z viacerych hladisk rovnocenné s pévodnou verziou. Obidve verzie sd originlne diela, ¢o sa da
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vztiahnut aj na Ondru3ov pripad, ked sém editor Milan Hamada potvrdzuje, Ze ,stiborné dielo,
ktoré odovzdal na vydanie pod nazvom Preh{tanie vlasu (1996), je z velkej &asti natolko prepraco-
vané, Ze editor dospel k zaveru, Ze varianty jeho zbierok Posunok s kvetom, V stave Zl¢e, Korenie
sG takmer novymi dielami. Jedine zbierku Sialeny mesiac (1965), ktor4 je jeho autorizovanym
debutom, autor sice premenoval na Prvy mesiac, ale zachoval ju v pévodnej podobe s mensimi
zmenami, ktoré neboli také zdvainé, aby sme museli hovorit o novom diele. Basnicka skladbu
Klak (1970) zo svojho siborného diela Gplne vylaéil aZ na verSe z prvej &asti, ktoré vyuZil v zbierke
Posunok s kvetom v basni Klak“ (s. 5I8).

Tak ako pri ur¢ovani vyznamu diela nie je podstatny autorov zdmer, tak ani v pripade
vyberu basnf do siborného diela by sa nemal uprednostiovat text, ktory vznikol neskér
a ktory autor oznacil ako definitivny. Vydanie poslednej ruky nie je pravidlo, ktoré by sa muselo
bezpodmienedne dodrZiavat, ale len jedna z moZnosti, ako pristupovat k zostavovaniu a vydéava-
niu diel. V Ziadnom pripade nemdze sldZit ako néastroj, resp. argument za preferovanie konkrétnej
verzie. Pri vydédvani by sa malo postupovat od pripadu k pripadu, s citlivym postddenim vietkych
kontextov.

Zostava eSte otdzka umeleckej hodnoty. Nedalo by sa pri vydévan( textov rozhodovat
na zéklade literdrnej kvality textov? Myslim si, Ze takyto pristup ukryva mnoZzstvo rizik. Tym
najpodstatnej$im je samo posidenie kvality. V pripade viacerych verzii textov nemusi dojst
k jednoznagnému konsenzu, ktora verzia je kvalitnejsia, ¢o je aj pripad diela Jdna Ondrusa. Zatial
¢o podla niektorych citatelov a odbornikov st zaujimavejsie pévodné verzie a nové Upravy osla-
bili ich posobivost, podla inych su zase presveddivejsie verzie z Prehltania vlasu. Bolo by preto
nebezpelné opierat sa o kritérium literdrnej kvality. Priestor pre vkusovo orientované vybery
poskytuje Specidlny typ publikacif, ktoré zvyknd zostavovat inf umelci z diela konkrétneho autora
alebo autorky. Toto by v8ak nemal byt pripad publikécii z edicie KniZnica slovenskej Literatury.

Jestvuje ideédlne rie3enie? Domnievam sa, Ze najlepsie by bolo zverejnit obidve ver-
zie OndruSovych knih, ¢iZze pévodné vydania zo 60. a 70. rokov minulého storocia, ako aj verzie
z Prehltania vlasu. Nejestvuje totiz Ziaden relevantny argument, na zéklade ktorého by sa dala
jednoznacéne uprednostnit jedna verzia pred druhou. Obidve verzie sd stc¢astou literdrneho
a 8irSieho kultdrneho kontextu, o Ziadnej z nich sa nedé definitivne povedat, Ze je umelecky
presveddivejsia a kvalitnejsia. Za vydanie pévodnych verzii hovori najma hlboky &itatelsky dosah,
vyznamny literarny vplyv, existencia déleZitych teoretickych textov a slabéd dostupnost. V prospech
vydania poslednej ruky sa d& argumentovat najmé tym, Ze ide o autorom zavréené dielo, pricom aj
ono u? stihlo zasiahnut do n&sho kultdrneho kontextu.

Editor sa sice bréni, Ze ,,rozsah diela nedovoluje paralelné publikovanie pévodnych zbierok
s novou autorizovanou verziou®“, a tvrdi, Ze ,tato praca c¢aka na nové edicie Ondrusovho basnic-
kého diela” (s. 5/8). Tato argumentdcia v3ak vyznieva alibisticky. Zostavovatel predsa uprednostnil
publikovanie basnf uverejnenych v ¢asopisoch, pri¢om jeho dévody su velmi sporné. Okrem toho,
len tazko sa da predstavit, Ze by v dohladnej dobe vznikol takyto projekt, kedZe by islo v relativne
kratkom case uz o tretie vydanie Ondrusovho diela. V tomto zmysle ide v pripade Hamadovho vy-
beru o premarnend $ancu. Ak by som v8ak mal pristlpit na dilemu bud' - alebo, som presvedceny,
Ze viac argumentov jestvuje za vydanie pévodnych kniznych verzii.

Na zéklade uvedenych skuto&nosti by sa dalo pochybovat o relevantnosti zvolenej editor-
skej stratégie, ktoré fetiSizuje vydanie poslednej ruky a uprednostiiuje ¢asopisecky publikované
basne pred prvymi kniznymi verziami Ondru8ovych zbierok. Preto slové Jéna Gavuru, Ze ,slovenska
literarna veda nema v sicasnosti vhodnejsSieho kandidata na zostavenie basnickej antolégie Jana
Ondrusa, ako je literarny kritik a historik Milan Hamada*“, vyznievaju alarmujtco, ba depresivne.
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a

Vatéasek (1987, Skalica), ¢len alternativnej hudobnej ka dagogickej
je jeho prvy publikovany text.

Cyklus pasci

Matkina matka. Otcova dcéra. Synova hracka. Dcérina sestra, otcov otec. Otec otcovho brata, brat
otcovho brata. Matkin bratanec. Bratancov otec. Stryko bratancovho otca. Sestra matkinej matky.
Matka, otec, syn, dcéra, nebo, peklo, raj. Mladsi brat, starsi brat, nebo, zem. Stars$ia sestra, mladsia
sestra, ohef, voda, zem, drevo, kov. Matkina volba. Matka o svojej babke. Babkina samovraZedna
sestra.

ok k

Matka o svojej matke. O vztahu svojej matky k mladSiemu bratovi. Matka nemala mladSieho brata,
mladSieho brata mala dcéra. Matka o riade. O rokoch pomocnej prace. O susedoch. O susedove;j
cukrérni v podzemi. Dcéra o vztahu, ale matka stile len o svojich €ervenych rukéach. O latke,

o jednej strane v knihe, o prachu na nabytku, o kolegyni, o svojom otcovi, o svojej tyranske;j
matke. O prechladnuti.
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tatni muzi padali pri tom vylucovani ako konzervy
luc¢oval muzov. Ostatni muzi nevylucovali jedného

sa ktovie &im, ked' vylu€oval muZov. MuZov nevylucoval

lazy. Kimil sa &msi a také boli aj jeho vylu€ky. Jeden

a som nevylucovala ostatné Zeny.)

ykonal tak, ako on. Ten posunok, ten pohlad. Tatko sedel tuto.
do vina. Tatko robil to a to a robil to takto. Tatko vedel, Ze ako. Tatko

S za vinohrad. Tat ko hovorieval. Tatko s: vracal. z krémy, naloZeny pribeh-
M. T g vedel podat Tatko mal: drsné dlane. Tatka este bcas vidim. Stoji nad dedinou. Méava. ""-

SpoznaL ma. Tatko odchadza. BQL‘raz jeden. Drevorubacov sSln f

kKK

Decko decka. Decko deli na decka a na decka. Decka potom na také a na hentaké. Decko daruje
decku decko. Decko sa nepokisa rozumiet decku. Decentralizovanému decku. Histérii decka.
Kantiléne detskej detskosti. Decko pobehuje. Decko pochopilo. Decko siaha. Decko dopaluje
decko, decko decku dohovéra. Nevolaj ma babka. Jedno deci, dve deci. Decko drhne decko. Stat sa
matkou v takom veku. Keby mala rovnaky vkus.

Rk

(Teraz lutuje, Ze nie. Ze nie dostato&ne. Ze nevy&erpali vietky témy. Ze nie presne, nie Gplne.
Nevysvetlili si. Nevladali sa primét, aby sa navzdjom pocuvali. Teraz z toho vznikaja kantilény,
povesti, romany. A dalSie vysvetlenia. Interpretacie vysvetleni. Decka interpretacie. Matky inter-
pretacie matiek. Pokritené metaforické konstelacie, kde: matku vytvarovali podla vzoru otca

a otca podla vzoru matkinej vzdialenej sesternice. Kédy, Sifry, pasce. Aby sa to koneéne vyrieklo.
To alebo hocico iné, akymkolvek sp6sobom.)

kkk

Matka o matkinej matke. Otec o matke. O susedovej matke. Sused o matke ako takej. Manzel

o matke. Otec o matkinom manzelovi. ManZelka o sestrinej matke. Matka o matke, ktora vsetko
unesie. VSetky matky. Alebo spusti o otcovi. Otec sa schoval. Otec ukazuje, Ze otec nie je on,
lebo otec je niekto iny: niekto iny inym spésobom je otec, treba o tom len rozpravat. Uz to

ide, uz to prebieha. Matka néjde pred svojou matkou bezpecnu skry3u, a tam spusti o matkine;j
matke, o jej detstve, o deckach, ktoré dodrizgali detstvo jedného decka. Privlastiiovacie zameno
privlastfiovacieho zdmena. Zamena mena so zamenom, slina so slinou splyva, sloveso Zongluje
s patosom.
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Nezabudnutelné leto
(volne podla I. A. Gonc&arova)

Predlozka cislovka pridavné meno pridavné meno podstatné meno predlozka prislovka pridavné
meno (alebo trpné pricastie) podstatné meno sloveso &islovka podstatné meno. Cislovka po-
mocné sloveso pomocné sloveso v neurcitku €islovka radova cislovka castica Cislovka podstatné
meno.

Radova cislovka vlastné osobné meno pozostavajlce z tzv. krstného mena stredného (ot-
covho) mena a z priezviska.

Prvé tzv. krstné meno a stredné meno pomocné sloveso v minulom ¢ase pridavné meno
v jednotnom cisle prislovka pridavné meno podstatné meno. Teraz interpunkcia: po piatom slove
vety &iarka, po druhom slove po ¢&iarke dvojbodka: nasleduje Sest slov, potom &iarka, Styri slova,
&iarka, zase Styri slova, po nich &iarka, jedno slovo, &iarka, dalSie slovo, &iarka, devit slov, €iarka,
dve slova, bodka. Teraz slova. Prvé slovo, druhé slovo, tretie slovo, Stvrté slovo, ciarka, piate
slovo, ciarka, Sieste slovo, siedme slovo, 6sme slovo, deviate slovo, desiate slovo, jedenaste slovo,
bodka. Teraz podstatné mena: kitikov, o&i, vrasky, stopy, &asu, sksenosti. DalSie podstatné mena:
vlasy, na sluchach, $ediny. Stile podstatné mena: €elo, lica, oéi, Gst, pel, mladosti, pri sluchéach,
pri brade.

Novy odsek. Slovesa. Vy¢itat, zavr3il, vkroéil, vtla&aja. Dalsie slovesa: zachovali, chveni,
koniec vety, bodka, dalsia veta a slovesa v nej, ale uz v dalSom odseku:

Sedel, po piatich slovach Ciarka, po Ciarke eSte Styri slova a bodka.

Novy odsek a sloveso v prvej vete: sedel. Bodka. Sloveso v dalSej vete: lezali. Bodka.
Slovesa v dalSej vete: sidlil, mdZe, postihnit. Nasleduje novy odsek.

Pridavné mend v prvej vete: inteligentny, hrdé, olivovohned4, zastrihnuté, presSedivené,
zdrzanlivé, rozvazna, elegantny, taky. Aj taky je pridavné meno? Pokracovanie v nasledujicom
odseku.

Tento odsek tvoria dve vety. T4 druhé zabera niekolko riadkov. V obidvoch vetach sa
vyskytuju nasledujice podstatné mena: tvare, oci, sebadévera, porozumenie, clovek, v Zivote,

v lud'och, pozorovatel, do kategérie, povah, povahy. V tej druhej vete maju svoje pevné miesta aj
pridavné men4, menovite tieto: skiseny, neviednych, vzacnych, tuctové. A este slovesa: vyzna sa,
usidi, nezaradi. Za povSimnutie stoji aj mnoZstvo jednoslabi¢nych slov: sa, i, v, 0, lom, a, ak, ho,
do, tak, uz.

Prva veta v nasledujucom odseku znie takto: ,Bol to jeden z predstavitelov vacsiny
obyvatelstva svetového Petrohradu a zaroven typ zndmy pod menom svetak.”

Tu predpisany tok rozpravania prerusime, aby si ¢itatel mohol utvorit jasnd predstavu
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hrusky.“ Mame tu skutocn
rvé slovo, druhé slovo, tretie slovo, §
o, 6sme slovo, deviate slovo, desiate slovo, je
ovo, Strnaste slovo, patnaste slovo, bodkociarka, Ses
slovo, devatnaste slovo, dvadsiate slovo, dvadsiate prvé

tretie slovo, dvadsiate §tvrté slovo, bodkoéiarka, dvadsiate slovo,
dvadsiate siedme slovo, dvadsiate dsme slovo, dvadsiate de o, trid-
siate prvé slovo, tridsiate druhé slovo, Ciarka, tridsiate piate slovo, lovo, tridsiate

siedme slovo, tridsiate dsme slovo, bodka.

A za kdriou, smerom k dedine, je po celej luke prestreté platno, co sa bieli na slnku.

Tam zas akasi Zena... Podstatné mena: sddok, po dvore, koéi§, drevo, na voz, z dvora, ludia.
Sloveso v nasledujicej vete: obzerd sa. V dalSej vete dve slovesa: pozn4, ostarel. Vykri¢nik.

Novy odsek, prvé slovo: aha. Pred rokom 2000 takmer neznamy politik. Obavu
v televiznom vystdpeni obratne odmietol. Krotil nekontrolovatelnych oligarchov a zvySoval
Zivotnu Groveri. A ludia si nespokojni s vysokou mierou byrokratizacie Zivota. Oneskorena reak-
cia na vnatropolitické pretlaky uviedla do pohybu aj strednu vrstvu. Rusko potrebuje stabilna
Cinu a Cina stabilné Rusko. Stary model politického systému svoje moznosti vy&erpal. Volby
netreba opakovat. Slbil, Ze sa vrati k volbe gubernatorov. U&astnici demonstrécii prijali rezolaciu
pozadujucu nové volby. Pokial sa ho podari vytlacit z politickej scény, bude nevyhnutné ludom
povedat, ako dalej. Ranné slnko Ziarivo osvetlovalo hmyrivy kfdlik hydiny aj diev€inu. Rajskij
si hned' vé§imol velké tmavosivé oéi, okrihle zdravé lica, husté biele zuby, plavy vrkoé&, dvakrat
ovinuty okolo hlavy, a dokonale rozvité prsia, ¢o sa plasticky ¢rtali pod tenkou bielou blazkou.

Podstatné mena v dalSom odseku: na hrdle, Satku, golierik, hrdlo, od slnka. Slovesa: ne-
mala, nezahalovalo. Pridavné mena: belostné. A zruZovené - tieZ pridavné meno? Podstatné menéa
v nasledujticej vete: dievcina, kohlta, veniec, vlasov, po krku, na chrbat, zrno. Slovesa tamze:
zahnala sa, skizol, nevsimla si to, hadzala. Zostup do dalSieho odseku:

Jednoslabi¢né slovo, jednoslabicné slovo, dvojslabi¢né slovo, Ciarka, jednoslabi¢né
slovo, trojslabi¢né slovo, Ciarka, trojslabicné slovo, jednoslabi¢né slovo, jednoslabi¢né slovo,
trojslabi¢né slovo, jednoslabi¢né slovo, dvojslabi¢né slovo, dvojslabi¢né slovo, dvojslabi¢né
slovo, dvojslabi¢né slovo, ciarka, trojslabi¢né slovo, dvojslabi¢né slovo, ciarka, jednoslabi¢né
slovo, jednoslabi¢né slovo, dvojslabicné slovo, trojslabi¢né slovo, dvojslabi¢né slovo, Ciarka,
jednoslabic¢né slovo, dvojslabi¢né slovo, trojslabi¢né slovo, Ciarka, jednoslabiéné slovo,
jednoslabi¢né slovo, trojslabi¢né slovo, dvojslabi¢né slovo, dvojslabi¢né slovo, bodka.

V predchéadzajicej vete, v jej povodnej podobe, sa pismeno ,r“ vyskytlo sedemkrat, pis-
meno ,e“ sa vyskytlo jedenastkrat, pismeno ,a“ dvadsatstyrikrat a pismeno ,,d“ dovedna Styrikrat.

Husatko si nevidela?

(V texte sa nachadzaju vety z Gon&arovovho romanu Usust, v roku 1963 preloZili Hana
a Felix Kostolanski.)
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Joanna
Mueller

Joanna Mueller (1979) - poetka, kriti¢ka, redaktorka. Vydala bésnické zbierky ole fa
mowe (Fantémové somnamboolesti, 2003) a Zagniazdowniki [ Gniazdowni ivi [K
vt4ci, 2007) a Wylinki (Vyplznutia, 2010). V tomto roku vydala aj esejjsti Stra

formatka

pramatka primatka heimatka
sublimatka aromatka amalgamatka
fantazmatka miazmatka symptomatka
sigmatka charizmatka schizmatka
astigmatka izochromatka prizmatka
reformatka anatematka extrematka



krymu mier, cry & crime

priletia sem na Cele barky [ na okraj tretieho svetla
do mastnych Grodnych zboznych éernozemi
do vybehov rovnych ako protest

do moslimského tiesrioblizka
a tam doma nevie ¢o ma kriza

otvéraju sa bane s obavami
zéklady sa chveju v zakladoch
prirasta vonkajSok /vnatro sa scvrkava

| dve tela vyvrhnuté do prazdnoty
z liahne neuralgie do deprivécie dovoleniek
v no¢nom vlaku s rodinou karaimskych mimov

zahraju sa na nevyslovitelné
a tu: posunutéa symetria a skrivena rozvaha

kalafina a leporelo [ podla matrice dobrej patricie
euféria eupatérie nostalgia ako lugola

dnes malciky kupcia s ¢erveriou rovnakej hviezdy
ktorej cipy kedysi ich dedkom prepichli srdiecka

dychtivi odpocivaci s ndhle zosmutnenymi oc¢ami
ymenia lipnutie na tisicich malych Ziadzach
pridu sem marnotratnit | roz§timuja rutinu

bez straty dychu [ bez toho aby sa dotkli zeme
sunt sa do mori zamatovym vreckom
1 R
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Aram Saroyan

GERTRUDA STEINOVA PREDNASKY V AMERIKE

POZNAMKA K PROGRAMU

V roku 1903, ked mala Gertrida Steinova dvadsatdeviat rokov, opustila Ameriku a usadila sa

v Parizi. Do svojej rodnej krajiny sa vrétila len jediny raz, v roku 1904, ked' jej publikacia knihy

The Autobiography of Alice B. Toklas po prvy raz priniesla nevidanu slavu. Kdekolvek prisla, vSade
ju vitali nadSené davy obdivovatelov. Cestovala po celej krajine, aby prednésala obrovskému pu-
bliku. V prednaskach analyzovala svoje osobné postrehy, ktoré sa stali zdkladom jej pisania.
Gertruda Steinova Prednasky v Amerike je adaptéciou jednej zo spominanych prednéasok.

Javisko s re¢nickym pultom.

UVADZAC

(cez reproduktor)

Vézené démy a véZeni pani, dovolte mi privitat nadu vyznamnu hostku, pani Gertrddu Steinovd.

Na scénu prichddza GERTRUDA STEINOVA, stargia ddma plngej postavy, postavi sa k re¢nickemu pultu, zahladf
sa do hladiska, usmeje sa a nakoniec zaéne.

GERTRUDA STEINOVA

Dobry vecer a dakujem, dakujem vam velmi pekne.

[Uder/Jazzovy beat.]

Clovek sa nikdy nebude dost &asto zapodievat otézkou &o je poznanie a odpovedou e poznanie je
v8etko Co Clovek pozné.

Co je anglické literatura teda ¢o o nej viem teda &o je to. Co je anglické literattra teda anglickou Lite-
ratdrou mdm na mysli aj americku literatdru.

Poznanie je to €o vies ale ako moZes vediet viac ako vies. Ale o literatdre viem toho dost vela o lite-
ratdre o anglickej o americkej literatare.

Existuje kvantum literatury ale nie tak vela tej ktord by ¢lovek mohol poznat. Ato je to prijemné
povabné fascinujice upokojujice na literatire to Ze jej je tak vela ale Ze ¢lovek to vietko mbze poznat po cely
svoj Zivot.

V knihe &o som napisala volala sa Ako pisat som pri3la na zdsadné zistenie Ze vety nie sG emocionélne
a ze odseky sU. O jazyku som zistila odseky v ilom sd emocionélne av3ak vety nie si a potom som prisla eSte
na nieco. PriSla som na to Ze tento nesulad nie je rozporuplny ale harmonicky a Ze tdto harménia ndti ¢loveka
ustavi¢ne rozmyslat o vetach a odsekoch lebo emocionélne odseky sa skladaji z neemocionalnych viet.

PriSla som na jednu zdsadnu vec tykajidcu sa divadelnych hier. A aj to ¢o som zistila o hréch bolo har-
monické nie rozporuplné a tieZ to bolo ¢osi ¢o nuti Eloveka o hréch stale premyslat.

To nieco je toto.

Zasadnym principom hier je Ze scéna tak ako je vystavand na javisku prebieha viac-menej stéle dalo
by sa povedat takmer vidy v synkopovanom &ase s eméciami kohokolvek v hladisku.

Znamena to toto.

Tvoj pocit ako pocit niekoho v hladisku vzhladom na hru ktora sa pred tebou odohréva tvoj pocit tym
méam na mysli eméciu vyvoland predstavenim vidy o kdsok predbieha alebo zaostéva za hrou na ktoru
sa pozera$ a poclvas. TakZe tvoja emdcia ako pocit jedného z divékov nikdy neprebieha sG¢asne s dejom hry.

Toto by sme mali vediet a poznanie ako kazdy vie sa da ziskat jedine poznanim.

Co je poznanie. Poznanie je pravdaze to ¢o poznas a to ¢o poznas je v skutoénosti to &o naozaj
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poznas.

Aby ¢lovek nie¢o vedel musf sa za poznanim vidy vrétit.

Myslim Ze by sa dalo povedat dalo by sa povedat ze hned mdj prvy zézitok z divadla ma znepokojil.
To ¢o som videla a ¢o som prezivala neprebiehalo sucasne.

Nervozitu preZiva &lovek ako potrebu zrychlit alebo spomalit aby sa vnitorne zladil. A to je to ¢o
¢loveka znervéziiuje.

TakZe v skuto&nej scéne v takej ktorej je Elovek stcastou kde hré hereckd Ulohu €o v takej scéne citi
vzhladom na &as a ¢o ho znervéziiuje a ¢o nie.

Chcela by som védm to znazornit na tryvku zo svojho romanu The Making of Americans:

Hlavnou hrdinkou je malé diev&atko Marta Herslandové o nej vdm chcem vlastne porozprévat jeden
kratky pribeh. Bude to prihoda o jej teatralnosti ked bola este malé diev&atko teda ked' bola edte malinka
beZkala cupotala dolu ulicou a v8ade navékol bolo blato niesla si dédZdnik teda vliekla ho za sebou v tom blate
a plakala. Hodim ten dazdnik do blata, vzlykala, bola vtedy naozaj mala, este len zaginala chodit do $koly. Ho-
dim ten déZdnik do blata, Certila sa ale nablizku nebolo nikoho, vliekla ten déZdnik za sebou a pritom sa jej
zmocriovala trpkost, hodim ho do blata, fiiukala ale nik ju nepocul, ostatni uz davno utiekli domov a ju ne-
chali samu, $marim ten déZdnik do blata, nariekala zatial ¢o v nej stapal zdfaly hnev, $marila som ten dazdnik
do blata, zrazu z nej vybuchlo, $marila ten daZzdnik do blata a to bol koniec boja ktory v sebe zvadzala.
Odhodila ho do blata ale nik nepocul ked z nej vyhrklo $marila som ten dazdnik do blata, a tak sa to vietko
skongilo.

V Zivote to chodi presne takto.

No &no samozrejme. Zivot kazdého &loveka byva okoreneny zodpovedajicou niekedy mozno prehna-
nou ale dost ¢asto aj sotva badatelnou davkou vzrusenia ale ked to pride pride to presne takto.

Toto v3etko je také nesmierne doleZité, doleZité pre mrfia a potom doélezité, len doleZité. Pravda mé
to vela spolo¢ného s divadlom velmi velmi vela spolo¢ného.

Podstata Umenia ako som sa ju pokusila vysvetlit vo svojej praci Kompozicia ako vysvetlenie (Com-
position as Explanation) je Zit v redlnej pritomnosti teda v tej Uplne najskuto&nejsej pritomnosti a zarover td
najskuto¢nejiu pritomnost Gplne vyjadrovat.

KaZdy kto vyrastal ako som vyrastala ja teda v ¢ase ked som vyrastala vyrastala som v Oaklande
a v San Franciscu kazdy vtedy v jednom kuse chodil do divadla. V tych €asoch si herci radi vyrazili na pobreZzie
a kedZe bolo pridrahé vratit sa naspat domov a nie az také drahé zostat mnohi jednoducho zostali. Okrem
toho tam chodievalo aj vela zahrani¢nych hercov a ked' uz prisli mnohf pozostévali a kamkolvek pride nejaky
herec tam sa hra takZe vzdy sa bolo na javisku na ¢o pozerat a deti sa veru chodievali ¢asto pozerat, chodili
spolu ale aj osve a chodili aj so starsimi a vtedy stal listok do opery dvadsatpat centov a veruZe na fiu chodil
Uplne kazdy a divadlo bolo samozrejmostou preto chodili do divadla v3etci. Ja som v tom ¢ase chodievala
velmi &asto.

V Oaklande a San Franciscu v ¢ase ked som vyrastala bolo vtedy Uplne bezné vidiet jednu hru za
druhou. Okrem toho kazdu chvilu dévali operu takZe to vietko bolo akési prirodzené a tak som to aj vnimala.

Zjednodusene povedané, vietky detské spomienky vietko ¢o dieta v divadle preZiva sa sklada
z dvoch pocitov. SU to pocity podobné zaZitkom z cirkusu spomienky na pohyb a svetlo a celd tu atmosféru
divadla, vetok ten lesk vo svetle a v3etku ta velkost v priestore a potom su to zdblesky spomienok na oka-
mihy, velmi velmi malo okamihov ale predsa len je ich par. Clovek musf byt prinajmen3om v neskorej puberte
aby si mohol uvedomit hru v celej svojej velkosti.

Do toho okamihu v puberte kym &lovek neza&ne Zit celou hrou do toho okamihu vidi divadlo len ako
Ziarivy priestor a nepreZiva viac ako jediny okamih v celom predstaveni.

Myslim Ze asi takyto je pocit kazdého cloveka lebo ten m&j bol presne takyto.

Chaldpka stryc¢ka Toma asi nebola moja prva hra ale urcite to bola takmer prva. Prva mohla byt
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Pinafore v Londyne ale to divadlo bolo také obrovské Ze si nepamatdm ¢&i som vébec dovidela na javisko pama-
tém si len Ze to tam vyzeralo ako v divadle teda to divadlo tak vyzeralo. Pochybujem Ze som dovidela na javisko.

Z Chalupky stry¢ka Toma si pamétam len Utek cez zamrznuté jazero, myslim Ze ladové kryhy
posUvajlce sa hore-dolu po javisku ma istotne uputali viac ako herci.

Potom si spominam na operu dvadsatpéatcentovd operu v San Franciscu a bitku
vo Faustovi. Ale médm pocit Ze na fiu si pam&tam z velkej ¢asti len vdaka svojmu bratovi ktory mi vtedy roz-
préaval o tej bitke vo Faustovi. Postupne som vlastne videla ¢oraz viac opery lebo som na fiu chodila velmi
¢asto. A potom prisiel Buffalo Bill a ndjazdy na Indidnov, no a samozrejme v3etci ¢o sa v detstve hrévali na
Indidnov a zbierali hroty 3ipov si nemohli dat Indidnov ujst. A potom sme boli na Lohengrinovi a jediné ¢o si
z toho predstavenia pamatédm je ako sa labut premenila na chlapca a ako sme prosikali otca ktory bol vtedy
s nami aby sme to mohli vidiet a zmeskali sme posledni lod' domov do Oaklandu, ale mne a bratovi to bolo
fuk, lebo ndm i3lo pochopitelne prave o ten vynimo&ny okamih.

Napriek tomu Ze som videla operu tak ¢asto prvé ¢o sa mi pri spomienke na to ako znela na javisku
vybavi je akysi anglicky herec ¢o hral Richelieua v Oaklandskom divadle a stéle vykrikoval Nemours, Nemours.
Pamatam si na tieto slovéa pretoze to boli prvé ktoré som pocula v divadle na vlastné usi a ako vravim nic nie
je na divadle fascinujlcejSie ako spojenie zraku a zvuku. To je na vnimani to najzaujimavejsie poznanie &i uz
pocuvate alebo sa pozerate. A ako je jedno prepojené s druhym. To je jedna z kli¢ovych veci vdaka ktorej
zistite ako viete to o viete.

Neskutoc€ne Zivo si pamatdm na Bootha v Ulohe Hamleta no to ¢o mi najviac utkvelo v pamati a ¢o
je teda dost zvlastne je spomienka na to ako v hre leZi pri krdlovninych nohach. Povedali by ste Ze detskd
pozornost uputa ¢osi Uplné iné ale ja si spominam prave na toto a na Bootha si spominam pravdaZe ovela
jasnejSie neZ na zvy3ok celej hry, hoci viem Ze sa tam odohré-vala akési hra teda takéd mensia hra. Takto som
prvykrat pocitila dve veci odohrévajice sa v rovnakom okamihu. A takto to musf zaZit kazdy.

Potom prisla puberta a do divadla som chodila takmer stéle, va¢3inou sama a cely divadelny svet
zalal pre mna predstavovat takd vonkaj$o-vnitornua existenciu, nie takd skutonu ako v knihéch, ktorych
existencia bola celd v mojom vnutri, ale inak skuto€nd divadlom som sa stala skuto&né zvonku akou som
dovtedy pocitmi nikdy nebola. Takd som zvdc¢3a vo svojom kazdodennom aktivhom Zivote sice bola, ale nikdy
nie v pocitoch.

Ci som naraz videla i po¢ula i citila, & som to dokéazala.

Zacala som sa citit v3etkymi tymito pocitmi poriadne zmatend, ¢im viac pocitov ma v divadle
naplialo tym som z nich bola zmatenejsia.

Ale potom sa mi ulavilo.

Ako som spominala San Francisco bolo GZasné miesto &lovek tam stretéval a mohol zadut
zahrani¢nych hercov ktorym sa tam vtedy nesmierne pécilo a teda ked' uz prisli zostali a hrali.

Mohla som mat tak Sestnéast rokov ked' prila Bernhardtova do San Francisca a zostala dva mesiace.
Po francizsky som pravda ¢o-to vedela ale v skuto¢nosti to bolo Gplne jedno, v8etko mi bolo také cudzie
a jej hlas znel tak rozmanito tak franctzsky Ze som si mohla pri fiom nerudene vydychnut. A presne to som
urobila.

A to bolo lep3ie ako opera lebo to pokracovalo. A tiez lepSie nez divadlo lebo &Elovek sa nemusel
zoznamovat. Spdsoby a obycaje francizskeho divadla boli samy osebe GZasnou hrou ktora jestvuje v sebe
a pre seba ako lyrickd drama ktord som zvykla tolko &itat, bolo v iom tolko postév ako v tych dréamach
ale ¢lovek ich nemusel poznat, vietky vyzerali tak cudzo a cudzie prostredie a sama pritomnost cudzoty na-
hradili lyrickost a hlasy nahradili postavy. Pre mria to bolo velmi jednoduché priame a dojimavé potesenie.

Opera ma pohlcovala ¢oraz viac, chodila som ja chodili inf az mi to v8etko takmer splynulo a napo-
kon, napokon som sa prestala o hudbu zaujimat Uplne a tak ked som usudila Ze hudba je pre mladych
a nie pre dospelych a ja som uz bola vlastne dospelé a okrem toho v3etky operné predstavenia som poznala
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naspamat vtedy som sa o fu uZ nezaujimala.

Potom som prisla byvat do PariZa a tam som dlhy ¢as do divadla vébec nechodila. Na divadlo som
zanevrela, divadlo mi jednoducho ani len na um nezi$lo. Obcas som si v8ak spomenula na operu. Raz som isla
do opery v Benéatkach a pacila sa mi a potom az ovela neskér som vdaka Straussovej Elektre prisla na to Ze
s replikami na javisku by sa predsa len dalo ¢osi urobit. Mimochodom bolo to celkom nové predstavenie
a mia vzdy fascinovalo vidiet nie¢o nepoznané myslim tym nikdy nepoznané.

Ale ako vravim zvykla som si na parizsky Zivot zabudla som na divadlo a takmer som zabudla i
na operu. V8etci chodili na Isadoru Duncanovid a samozrejme rusky balet a pomedzi to 3panielske a argentin-
ske bycie zapasy a vtedy som znovu pocitila Ze €osi sa v tom divadle deje.

A tak som jedného dfia z ni¢oho ni¢ zacala pisat Hry.

Velmi jasne si spominam na svoju Gplne prva. Volala sa Co sa stalo, hra (What Happened, A Play).
Myslim a vZdy som si to aj myslela Ze ked' ¢lovek napi3e hru, mal by oznamit Ze napisal hru a presne to som aj
urobila. Co sa stalo. Hra.

Préave som sa vrétila domov z jedného prijemného vecierka ked som si uvedomila ¢o kazdy istotne vie
Ze sa ustavi¢ne nieco deje.

Stale sa nieco deje, hockto pozné stovky pribehov od vymyslu sveta o veciach ¢o sa ludom denne
prihodia, je ich dost na strankach novin a je ich dost aj v osobnom Zivote. Kazdy pozné tolko historiek tak
aky mé potom zmysel rozprévat stale nové a nové pribehy. Naco rozpravat novy pribeh ked'ich je uz tolko a
kazdy ich uZ tolko pozné a tolko ich rozpréva. Je az neuveritelné kolko komplikovanych malych dram sa denne
odohréva na dedine. A kazdy o nich vie tak na¢o prichadzat stéle s novymi. V kazdom okamihu sa odohréava
novy pribeh.

Pochopitelne som teda chcela napisat taky pribeh ktory nie kazdy pozné a nie kazdy rozpréva stale
dokola. Kazdym pravdaZe myslim aj seba stéle sa pravdaZe tyka aj mfia.

Tak som napisala Co sa stalo, hra.

A myslienkou hry Co sa stalo, hra bolo vyrozprévat o sa stalo ale bez toho aby som povedala &o sa
stalo, inymi slovami napisat hru tak aby bola podstatou toho ¢o sa stalo.

Vzdy som pravda bojovala s tym ako povedat Cosi také ¢o by nikto ani ja ani vy edte nepoznal, ale
o ¢om v podstate kazdy aj ja aj vy uz davno aj tak vie, a ako vravim kazdy jednostaj pocudva taky ¢i onaky pribeh
ale to ¢o nés robi tym kym sme v3ak nie je toto.

Mala som pocit Ze keby bola hra presne ako krajinomalba divék by sa nemusel trapit tym ¢&i to ¢o
preZiva je v stlade s hrou na ktoru sa pozeré krajinomalba sa totiZ nepotrebuje zozndmit. My sa s fiou sice
moZno potrebujeme zozndmit ale ona sa s nami nemusf ona tam jednoducho je a tak ked'je hra napisana
vztah medzi vami a fiou v ktoromkolvek okamihu je Gplne bezvyznamny pokial sa na fiu nedivate. NuZ a ja som
td svoju videla a vysledok vidno vo v8etkych hrach.

MARIUS. Velmi ma tesf skutocne ma velmi tesf je to velkym potedenim.

MARTHA. Ak za stolom sedia $tyria a jeden z nich na fiom leZi je to Gplne jedno. Ak je na stole chlieb
a granatové jablké a Styria sedia za stolom a jeden z nich sa ofi opiera je to Gplne jedno.

MARTHA. Je Uplne jedno &i za stolom sedia Styria a jeden sa or opiera.

MARTHA. Ak sd za stolom piati a je na fiom chlieb a si na flom granétové jablké a jeden z tych piatich

sa of opiera je to Uplne jedno.

Krajinomalba sa nehybe na krajinomalbe sa vlastne nehybe ni¢ ale veci tam sU a ja som tieZ dala
do svojej hry veci ktoré tam sa.

Na krajinomalbe su straky teda su na oblohe tej krajinomalby, su ¢ierne a biele st na oblohe krajiny
v Bilignine a v Spanielsku, hlavne v Avile.

Vyzeraju na tej oblohe zvlastne Ziadneho iného vtéka som tak totiz edte nevidela vyzeraju akoby boli
rozcapené na oblohe.
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Isty velmi slavny francdzsky vynélezca pristrojov na stabilizaciu lietania mi raz povedal Ze tak ako
podla mnia lietaju straky nedokéze letiet nijaky vtak no v kazdom pripade &i to uz straky v Avile dokézu alebo
nie aspofi pri tom vyzeraju akoby tak leteli. Vyzerajl presne ako vtéky na obrazoch Zvestovania ako vték ktory
je Duch Svity a s roztiahnutymi kridlami spoéiva prilepeny velmi vysoko na oblohe.

Na mojej krajinomalbe boli straky a boli tam strasiaky.

Strasiaky na zemi su to ¢o straky na oblohe, s €astou krajinomalby.

Ked som pfsala Styroch svitcov v troch dejstvach (Four Saints in Three Acts) zaumienila som si
¢lovek to napokon vidy tak mieni Ze svatci musia byt naozajstnymi svatcami aj zvonka aj zvndtra, musela som
ich vidiet aj citit. Ndhoda chcela Ze na Boulevard Raspail je miesto kde robia fotografie ktoré vzdy patalo moju
pozornost. Zvykli tam fotografovat mladd dievéinu oblecent vo svojich vdednych 3atach a kisok po kasku
ju na kaZdej fotografii menili na mni3ku. Boli to miniatarne fotografie a stacilo Styri pat zmien aZ sa nakoniec
premenila na mniSku robilo sa to pre rodinu v ktorej zomrie mniska alebo in memoriam. Roky som sa pri-
stavovala a pozerala na tie obrazky ked som prechédzala okolo a potom ked som pisala Svita Terezu videla
som na tychto obrazkoch ako sa Zivot Svétej Terezy menil od jednoduchej mladej damy aZ po mnisku.

Takze Styroch svatcov som napisala ako Operu pre spev a myslim Ze nakoniec bola tym &m som si
predsavzala, vyzerala ako krajinomalba a pohyb v nej bol ako pohyb dnu a von s ktorym mohol kazdy kto ju
sledoval drzat krok. Zelala som si aby v nej bol aj pohyb mniok velmi Zivy a neustaly pohyb ale aj pokoj
a ticho ako na krajinomalbe ved napokon Zivot v klastore je ako Zivot na krajinomalbe, méZe sa zdat rudny
krajinka niekedy vyzera rusne ale jej znakom je Ze krajinomalba ak by niekedy skuto¢ne mala zmizndt musela
by zmiznut aby ostala.

V diele Kompozicia ako vysvetlenie (Composition As Explanation) som vysvetlovala Ze z generacie na
generaciu sa nemeni ni¢ okrem spolo¢nosti v ktorej Zijeme a spolo¢nost v ktorej Zijeme tvorf umenie na ktoré
sa divame a po¢dvame. V Lucy Church Roztomilej (Lucy Church Amiably) som zas vyhlésila Ze Zeny a deti sa
tieZ menia, a povedala som Ze ak sa muZzi nezmenili Zeny a deti istotne dano. Ale aj tak na tom nezaleZi i keby to
bola pravda. Na ¢om zéleZi je sp6sob akym sa piSu portréty muZov a Zien a deti, piSu tym myslim tvoria.
Tvoria tym myslim vnimajd. Portréty muZzov a Zien a deti sa v kaZzdej generdcii inak vnimajd a generéciou sa
mysli akékolvek obdobie. Akymkolvek obdobim sa mysli generacia. Generacia je hocikolko od dvoch do sto
rokov. AkoZe to bolo ktosi raz povedal Ze jediné ¢o boh nedokéze je stvorit dvojro¢nd mulicu za jedinG mindtu.
Na uvedomenf si existencie je zvlastne to Ze ako ked sa pohybuje vlak neexistuje skuto¢né uvedomenie si
jeho pohybu ak sa nepohybuje vzhladom na nieco iné a to je to ¢o robi generacia ona dokazuje Ze hybanie je
existovanie.

V kazdom pripade hra ako ju vidim ja je vzruSujlca a hybe sa a zarover i stoji a takto vyzerd ako som
povedala hned' na zadiatku takto by mala vyzerat hra.

Velmi sa te$im. Ludia mi pi8u Ze sa prijemne zabévaju ked dévaja operu vravia Ze takto sa v divadle
necitia velmi &asto.

Takze vidite ¢o som tym nakoniec myslela.

Atoto je v8etko ¢o nateraz o divadle viem.

Dakujem.

Opona.
Pozn.: V texte sme dodrzali pévodnd, zvlastne vyzerajlcu interpunkciu, ktord si vyvinula G. Steinové a ktord A.
Saroyan z jej textov prevzal nezmenend.

(z angli¢tiny prelozila Zuzana Starovecka)
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Medzery medzi svetmi
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Struéné reakcie: Kritén

Ovsemze ano.

Sery Gsvit.

Hezky dlouho.

Z ceho tak soudis?

A jaky to byl sen?
Podivny sen, Sékrate.
Spravné.

Ano.

Jak by ne!

Jen jediného.

To je zfejmé.

Tak jest.

Jak by ne!

ZFejme, Ze k télu, nebot toto hubi.
Ja myslim, Ze je, Sokrate.
Ano.

Nikoli.

Nikoli.

O mnoho.

Ano, trva.

Trva.

Ano, pokusim se.
Soudime.

Jisté ne.

Ukazuje se, Ze ne.

Jisté ne, Sékrate.

Nikoli, to neni spravedLlivé.
Mas pravdu.

Délat.

Vi bah, Ze toto, Sékrate.
Mné se zd4, Ze maji.
Nutné, Soékrate.

Ne, Sokrate, nemam, co bych rekl.

Literatdra: PLATON: Euthyfrén, Obrana Sékratova, Kritén, Praha : Oikoymenh, 2005
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Rutlerove macatka

lexi zakon, a
sexy novela, b

modifikované d
otvorené e

Zenské g
rutlerovo h

Zidovska jama
betlehemska kurvan

kolega m
kolegyna n

vzrusené dychy, ohh
tajené zlozvyky, psst

gierna a krvava, obet podsvetia, s
repriza, t

u
\'
w

premenné, volné a neviazané, xy z

ss
sss
SSSS
miau rutle ma i iatka u rutle



Zvratny osud

Osud

Osud seba

Osud sebe, osud si
Osud seba, osud sa
Osud sebe

Osud sebou

Nezvratny osud

Cinitel deja vykonéava dej na inom, ak na sebe, je zvratny.

Mboj akény Zivot

being* beating becoming biting blowing building burning choosing coming continuing cutting
dealing doing drawing dreaming drinking driving drowning eating entering falling fighting forget-
ting freezing getting giving going growing hanging hearing hiding holding hurting keeping kissing
knowing leading learning leaving lending letting making melting putting reading rising running
seeing seeking shaking shining shooting showing singing sitting sleeping smiling smoking speaking
spelling spending spilling spitting spoiling spreading standing stinging striking swimming taking
teaching telling thinking throwing understanding waking wearing wandering winning wondering
writing

*-ing
*
. Action, process, or art: dancing.
3 An instance of an action, process, or act: a gathering.
. Something necessary to perform an action or process: mooring.
. The result of an action or process: a drawing.

[Middle English, from Old English -ung, -ing.] In: dictionary.com
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Performativne vypovede a konstatacie*

vyzera podozrivo, akoby nepatril na dané miesto

a potom opisuje jeho zjav

sedel v kaviarni, sledoval ludi,

tento autor publikoval v nemeckom vydani Vogue ¢clanok
v duchu tejto tradicie podava svoju teériu

z dévodu informovania a zabavy

vSetky hranice sa zdaju arbitrarne
pozostava z malych jednotiek ocividne nekonec¢ného poctu

* AUSTIN, J. L.: Performativne vypovede a konstatécie, In Filozofia prirodzeného jazyka, Bratislava:
Archa, s. 16 - [69.

strénka |: Andy Warhol
stranka 2: Nothing is true
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Evovius

Evovius - literdrny pseudonym priblizne 35-ro¢ného schizofrenického vysokosSkolsky vzdelaného
pacienta. Uryvok bol Kloake poskytnuty s ldéskavym sihlasom pacienta a o$etrujdcich lekérov.
Redak&né zésahy si autor nezelal, jeho zédmer bol uviest text v ¢o najpévodnejsej verzii aj

so zvlastnymi formulédciami a ¢udnou interpunkciou.

Kozmeticky salén
(Gryvok z roménu)

Nastroje zakladného amyslu:

Kozmeticky salén - cielova stanica trasy

Kryptiglas - vychodiskova stanica

Licenciat - priatel-radca-osobny spravca

Septuor - volné meno, situacia sa naskytne

Darmodej - zdhadna entita, o jej Umysloch nikto nepochybuje
Hanoran - mesto tam odcestujeme

Ambicia diela: 122 stran plus ilustracie, mapy, schémy, odborné adoracné
analyzy ale ide len o prvy zviazok, podmanivé zictovanie,
mestska mapa ako zoznam previneni a moznych naprav
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Kozmetika: kozmick4 etika. Tym sa vysvetlilo vietko. Ci bytosti iného ako ludského zaloZenia
mdzu fungovat v ohranic¢eniach etiky v kozme alebo inde, bude len nasledovat. Teraz moze
nasledovat stpis udalosti. PoZiadal som o papier, zatial mi bude stacit. Z nadgravitaéného pla-
vidla vysunuli dlhé neviditelné chapadlo, v jeho vnitri ma presunuli na Némestie. Zatial o svo-
jom povereni nemdzem hovorit. Nikoho tu nepoznam. Spominam si, Ze mnohokrat sa ku mne
naklanali a povedali, Ze tu som doma. Povedali, Ze oni su rodicia, bratia, toto je rodina. Ale ja ich
nepoznam. Pes. Hodiny. Cas liekov. Centrilny PoZiera& a Subatmosféricky Guvernér zostrojili
hibernonihilaény lapa¢ na odchytavanie medziplanetarnych ténin. Som tu v prestrojeni, mohol
som si mysliet, zmenim skupenstvo, Servus. Pecivo. Aj oni si v takom istom prestrojeni, preto sa
nepozname. Maju poslanie ale radSej si myslim, Ze ho nemaju lebo sa tu usadeni. A potom su aj
prirodzeni. Mam nazor &i si naozaj prirodzeni, ale neviem ho dlho drZat ked' Sumi rusicka. Vtedy
neviem povedat ni¢, ni€ urcit, urdit, &i si naozaj prirodzeni. Poslanie mam Llen ja ale ja vldadzem byt
aj prirodzeny, ked neSumi. Sum! Sum! Postavim sa na stanovisko, tu mam &akat na chapadlo.

PosLa vibracie z mojej planéty Kryptiglas, ale nie nie. Tu sa nepoukazuje na hlas, ale
na sklo, na glas. Naliali ndm kavu, toto mame pit, ked' je rano. Oddelenie, sestricky. Snivajaci
Carodej. Nie nie, nie snivajlci ale Skryvajici sa, Skryty, Schovany Carodej. Darmodej. Niekedy nés
vola po jednom. Usmieva sa, ale my vieme, Ze v skuto¢nosti robi nieco iné. Niekedy sme skupina
ale on nas vidi ako jedného. Neviem komu z nich sa prihovara. Poclva, pociva. Zbiera od nas to ¢o
s nami v noci priletelo. Poznam tu aj inych, aj im posielaju prikazy. Niektorym posielaju z Krypti-
glasu, niektorym z inej planéty, ale mena nepoznam, este popatram.

Kryptiglas vysiela spravy v podobe babieho leta. Vlakna sa musia uchmatnut. Pri vyskoku
hrozi zlomenina alebo prerusenie kontaktu. Vldkno sa prilepi, darmo sa umyvam celd noc. Nasa
Sustava je obklopena obalom z bublinovej hmoty. Ked' vlakna zvonka narazia na obal, vzniknd
Takym telesom je Slnko. Ale nie ono Ziari. M4 zabudovany zdroj svetla. Zdroj-stroj. Vie o mojich
umysloch, preto do miia Sije neviditelnymi hrotmi na konci vladso¢nic. Stroj sa nevycerp4, vypnu
ho.

Je &as zacat hovorit. Mesto z neho pochadzam. Nie nie lebo je tu hlas a hlas chce, aby som to
spisal ako romén. Ale ja sa branim. Mam este papier. Navstivil ma Schovany Carodej a usmieval sa.
Potlapkal ma a hovoril, Ze mam pokraéovat. Povedal som mu, Ze nechcem pisat romany. Veda mi
je prednejsia. Musim podat presni spravu. Roman by mi mohol prigniavit nohu. Nie hlas ale glas.
Musim sa opatrne pohybovat. Ja som sa uZ raz rozbil, v §estnastom storoé&i.

Musim stretnaGt Zenu. Pozrel som von oknom a chytil som sa za Donétora. Neviem ¢&i uZ je
dalsi def, noc len tak blikla, ale mne sa uZ mifia ceruzka. Velka (neditatelné, pozn. red.) je ohavna,
ale asporni prinesie prsia. Ale Licenciat poSepol Ze zbi¢uje Donéatora. Znovu vysiel z Gkrytu. Ako ja
v Sestnastom storodi. Sestricky ho vidia viem, Ze ho vidia ale tvéria sa Ze nie. Ja ni¢ nepopieram
mlcim. UZ viem preco ma sem poslali z Kryptiglasu!!! Aby som stretol Zenu. Zeny sa ale prezliekli
za nieco iné: pozerdm, pozeram.

Musim sa vratit na Namestie, tam stretnem Zenu. Evovius povereny riadenim najprv len
Néamestia. Vldkna sa mu zbiehaji do dlani. Na to musel vynajst Akumulator vlakien.

Akumulator vlakien:
Navonok vyzera ako staré radio ale kryt je vyrobeny z poddajnej emulzie pokrytej milionom
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nacdvacich senzorov. Pohon stroja je vyrieSeny jednoducho. Telo ¢loveka nacerpa teplo

zo slnecnych Llacov (LG¢ = prenasac informacie, musi sa namodulovat, ale nechyba cifernik), nema
ho potom kam dat ale ked' ide okolo a okolo tohto stroja tak stroj si ta tajnua silu vezme. Bista-
bilny klopny obvod je to obvod a da sa preklopit do jedného aj druhého stabilného stavu k pre-
klopeniu déjde v désledku vonkajSieho impulzu. Pri termickom prechode ziska energiu

od kmitajucej krystalovej mriezky. Logicka nula a diéda nesvieti. Snimacia televizna elektrénka.
Cakali sme na vytah. Spustila sa k ndm mreza, leZatd mreZa-razefi-zrada, nedalo sa na tom stét nie
preto Ze by sa naozaj nedalo ale nebolo tam dost miesta. VSade st takéto vytahy. Bolo nés viac

a davali sme si prednost Ze kto nastipi prvy. Smiali sa mi Ze sa nevyzndm v takomto stroji. Alebo
sa bojim dievéat. Bolo ich tam dost. Ja som im daval prednost. (JA = asovo-molekularna kapsula
presivam sa v nej, pouzije ju Evovius aj na ceste do Hanoranu. Vtedy sa spoza rohu vyklonila
hlava, rySava hlava a dievéa povedalo AHA, ved to je Diskutor. To malo byt priezvisko, poznaja sa
zo Skoly...

k__%

Hanoran! Hanoran! Q! Evovius plénuje namalovat panorému mesta 10 x 5 m. SG dva Hanorany
- jeden Hanoran leZi tu, na Ostrovoch, druhy stoji na planéte Kryptiglas a ten sa vola pozmenene
Hann-O-Rahn. Ostrovy leZia medzi Itdliou Sardelou a Valenciou. Volaju sa Pelliculas a vidi ich len
Evovius a eSte niektoré sestricky, ale mléia. (Udat hodnoty ticha v suprapaskaloch.) Premenlivy
pocet obyvatelov. Hanoran! Hanoran! Tam nikomu neprimiesavaju do jedla kévu ale ako ho opisat?

Ja Evovius nevie$ pozdravujem. Rozpravat sa s Carodejnikom a oboznamit ho s cestou
do Hanoranu. Malo by to byt tajné Carodejnik je nebezpe&ny ale nebude rozpréavat. O Hanorane
nevie nikto rozprévat.

A ¢o Finestrategius? Jeho dobrodruistva by zabrali cely roméanovy cyklus. Finestrate-
gius = findlna stratosféra + TEGIUS. Finestra, fenestracia, tracia... Pohyblivy priese¢nik mnoziny
neuskutocnenych no uvzato pozic¢iavanych moznosti. Kraca po ulici v bezpecnej vzdialenosti
od kaviarenskych skiel, na periférii architektonickej apatie a hyperaktivnej biologickej bezradnosti.
Nevie - ved na¢o by mu aj taka vedomost bola - kolki jemu podobni tadeto kraé€aja. Kolki JEMU.
O Finestrategiovi, hoci jeho meno prekvitd ponukami otvorenosti. Ci ho nepritahuja lebky s &o len
Stipku pribuznym kddolenim poryvov.

Malo zastat zastavenie. Malo sa skriknut: tu! LenZe tu uZ uplynulo, vystupilo k nebesiam
(hoci este nie k tym katolickym), vznasa sa na bezpe¢nom mieste, v pevhom bode, o niekolko
riadkov vyssie, niekde na periférii architektonickej apatie. Tu! Ked' zaznie apatia, ma sa skriknut:
tu! Tam sa mal pohyblivy prieseénik zastavit, tam mala ustrnGt aj paralelna katalyza udalosti,
tam mal chodec (Finestrategius) zastat-zhacit sa-zakolisat. Ved' v duchu aj-aj-aj k tomu doslo.
Finestrategius, napriek suverénne sa pohybujidcim dolnym konéatinam a navzdory kddoliacim sa
poryvom, fragmentom a pachutiam sa jednostaj zastavoval jednostaj vstupoval do pauz a Svov.
Jedno z dvojice slov architektonicky a apatia, slovo apatia, koketne kracajtice napriec jeho myslou
ho temer omracilo cajsi pred tyZdiiom, pri rafiajkach, nad tanierom v akomsi farebnom casopise
precital cestopisnu reportaz o polostrove Kola. Spominalo sa tam mesto, v tejto rozkracanej
chvili by nevedel povedat ako sa volalo, v ktorého okoli sa taZil apatit. Apatit Finestrategia dalo by
sa povedat priam vstrebal do akychsi barokovo-3pirédlovitych rojéeni. Apatit si ho podmanil
zo vSetkych stran obalil ¢imsi makkostou a tiSou. Usmial sa: zrazu sa mu zazdalo, Ze nejestvuje
este jeden taky nerast s menom by takto vystihovalo mentalitu ndaroda nad dotyénym nerastom
7Zil. Finestrategius apatiu nepovaZoval za otravni vlastnost a zasah do sikromia. Nepochyboval
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o rozsiahlom potenciali. Carodejnik mi dovolil zotrvat tu v kniZnici a Evovius si pre&ital Ze to je
druh fosfatového mineralu v prirode. Vyskytuje sa v $kale farieb v zavislosti od chemickej primesi.

A vtedy sa zdalo Ze Evovius alebo Finestratus vstipi do Hanoranu. LenZe Hanoran sa vdaka
podzemnym subgravitacnym chipadlam ustavi¢ne premiestrioval.

:) Mddre hlavy za mdrmi nevlddnych univerzitnych palacov ho zaraduja medzi nekovy. A nielen to
pod nazvom apatit hlavy nastoknuté na chatrajacich trupoch rozumeji celd skupinu mineralov
podobného chemického typu. Celkom ako ja vyhrkol som alebo Evovius takmer z Finestrategia
hoci si bol dékladne vedomy toho, Ze apatitu nezévidi vlastnosti ale meno. Saskoval by sa svetom
pod umeleckym menom APATIT. XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX XXX XXX XXX XXX XXXX
),.9.9.9.9.0.9.9.0.9.9.9.9.0.9.9.0.9.90999999099909009000900900090090900900090009000000000
XXXXXXXXXXXXXXX Dobre, Ze k vyhrknutiu nedoslo lebo s tym prudkym vyhrknutim Gsta
vystrelili by z Evoviovych Ust aj rozzuvané slinou obalené kusy vecere lebo vtedy ked' Studoval
fakty nerariajkoval, ale veceral... ?!!

(???? -
XXXXXXXXXXXXX

XXX XXX XXXXXX

... urdite vedela skrotit bujnenie choroboplodnych mikrébov i molekularnych myslienok
a nepotrebovala (NEPOTRESTALA) mikroskop. Slovo lLabORAtérium Evovia zakazdym prenieslo

zdravsie poznamenal v Gtlej knihe cestovatel v prestrojeni cestoval himaléjskou krajinou. Hygiena
v Kirovsku a strasSidelna antihygiena himalajskych noméadov = radikalizmus a radioaktivita: Evovius
priznal Ze ho mitie stretnutie dvoch cestopisov teda nie celkom cestopisov, lebo kniha o hima-
Lajskych zaZitkoch sa podobala skér na...

Celulézky zhltli Hlavny LES zasmradili milién kubickych metrakov vzduchu.

Musia mi priviest Zenu porozpréavam sa s Cernokiiaznikom. Kazda Zena sa tajne vola
Florinda.

Nezanedbatelny (dekorativho-emotivny) vyznam = mestské scenéria. Kto by chodil
do lesa? Lexika lesa. Mohol som pokojne ostat v kéme predzZivotného vajatania. Vznasat sa medzi
multigeometrickymi tvarmi pre ktoré nielen jazyk, ale ani transmatematika budicich pokoleni
nebude vediet njjst slabiku. Ale ja ktory viem o Hanorane méZem zostat v diskrétne kloko-
tajdcich, bublavych stavoch transplazmatického hyperpriestoru! A namiesto toho ¢o?

Muz kraca v Gstrety nepredvidanému stretnutiu so Zenou. Od takychto priesecnikov sa
o&akéva napitie potom uvolnenie. Ze muz. Cha. MuZ nevie Ze m4 stretnGt Zenu, pripadne nevie
¢€i chce, ale ak ju stretne chcel by, aby sa volala Florinda. Kym sa nepusti do reéi ani s jednou
z tohto prilevu anonymnych, anonymne nakupujicich Zien, zatial sa kazda z nich méze volat...
XXXXXXXXXX Muz mbze byt teda spokojny: vSetky sa volaju Florinda alebo nositelkami mena
Florinda méZu byt len niektoré tie ku ktorym si pri takej a takej teplote primysili.
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KAMPH

KAMPH (1939), vlastnym nne . Ia estnanijpracoval ako litograf,

potom na '.delem’ pos 1S 'ej stanici a nakoniec v tovarni

' - he. lgo‘t j .""-._ kolektivnych vystav vo Finsku,
Ve elijk Museum. V st¢asnosti



Zostanu z nés len hlavy a mozgy
Rozhovor s nizozemskym umelcom, ktory tvori pod pseudonymom KAMPH.

Zije$ v malom, pokojnom vychodoholandskom mestecku. Nechyba ti velkomesto ako Amster-
dam alebo Rotterdam alebo iné centrum umeleckého diania?

Ano, Amsterdam a potom Londyn, Pariz, New York... Zial, uz som stary, u? o takychto ve-
ciach neuvazujem.

V pitdesiatych a Sestdesiatych rokoch minulého storoéia si bol v kontakte s umelcami ako Jan
Dibbets ¢i Jan Cremer. Ten prvy z nich dnes patri medzi najlepsie sa predavajicich konceptu-
alnych umelcov na svete; ten druhy sa preslavil v Spojenych Statoch a napisal jednu
z najvydavanejsich holandskych knih vébec (lk, Jan Cremer - Ja, Jan Cremer, pozn. PM). Isto si
spomenies$ aj na dalsie takéto osobnosti.

S Janom Cremerom som sa zozndmil v polovici patdesiatych rokov, s Janom Dibbetsom
v Sestdesiatych rokoch. Tito dvaja sa k sebe nevelmi hodia, neznasajl sa. Samozrejme, Dibbets je
ako vizudlny umelec vyznamnejsi.

Udrzujes$ s nimi kontakt aj v sGCasnosti?
S Dibbetsom sa sporadicky stretdvam. Ale on neprestajne cestuje po svete, vystavuje,
predava, pozna sa s kopou ludi. Nuz, mnohostranny talent.

Aka bola atmosféra tych cias?
Vtedy som e3te bol mlady, a preto som sa citil vyborne. A ked sme mali ¢o pit, bolo aj
veselo. Ale nedostatok penazf bol zato dost tazZivy.

Tvoje kresby a malby s skomponované z geometrickych a biomorfnych tvarov. Ako keby sa
v nich odrazal tvoj zdujem o vedu. Aky hlboky je tento zaujem?

Umenie je to, ¢o presahuje veci, ktoré vidime a povazujeme za normaélne; umenie je ab-
strakcia. BeZny Zivot sdm osebe je otravny, vietka td smrtelna vaznost. UMENIE v8ak otravné nie
je nikdy. A veda? T4 sa takisto zaobera tym, ¢o je za vecami a v nich, skdima najvéc¢sie a najmensie
¢asti, vzdaluje sa od nich a pribliZuje sa k nim. V3etko sa skladd z molekdl, ale ako a pre¢o? Nako-
niec aj (ludsky) Zivot je len forma latkovej vymeny a nés tiez vytvorila priroda. Umenie sa usiluje
vyjadrit abstraktné suvislosti, kym veda skiima, ako to funguje v realite (¢o je ¢as, priestor, hmota).

Biomorfné ¢i prirodné a odveké tvary ta zaujimaja aj na takzvanom etnickom umeni. Béla Barték
napisal, Ze existuja dva druhy dokonalosti (Gplnosti): prva sa nachadza kdesi na zaciatku tvorivé-
ho &inu - v takpovediac primitivnej, prirodnej, prvopociato¢nej forme, kym druha sa objavuje

na konci tvorivého procesu, v dokon¢enom diele najvyssej drovne...

Najprv som za&al Studovat a zbierat etnické umenie pochadzajdce z Afriky. Potom ma zau-
jala Indonézia a dnes sa zaujimam o umenie Tibetu, Nepélu a Indie, skratka o oblasti pod Himala-
jami. Vo svojej zbierke mam nejaké predmety aj z Ciny a z dalich krajin. Tieto objekty, masky, sochy
a pod. majd umeleckd hodnotu, no pre ludf, ktorf ich vyrobili, maja rituédlny a ndbozensky vyznam.
Mna zaujimajd predovietkym Samanistické artefakty, v ktorych sa odréza ¢osi nielen z buddhizmu
a hinduizmu, ale aj zo starSieho nédboZenstva.
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Samanizmus napriklad v Nepaéle je stale funk&ny. Masky a sochy, takisto aj bubny a phurby
(ritudlne dyky) sG ohromne pdsobivé a krdsne. Bozska sila je pritomnd vo vietkom. BoZstvé pre-
byvajd v duchu, v nebi, v kazdom kameni a strome. Alebo sa v symbolickej podobe nachadzaju
v pribehoch. Diela in§pirované 8amanizmom sa, pokial ide o obsah, nevyrovnaji zdpadnym, no
¢asto ich prekonévajd krasou i kvalitou.

Preéo ta pritahuje Samanistické umenie krajin ako Nepal, Tibet a Mongolsko? Ako §amanizmus
ovplyviiuje tvoj Zivot?

Je to najstarsi spésob, ako nadviazat kontakt so sebou samym (so svojim ja), ako sa dostat
na pociatok v3etkého. Deje sa to, ako vieme, réznymi technikami tranzu a vyvolévania halu-
cinacii, pricom sa nezriedka pouzivajd aj drogy. Zdujem o $3amanizmus bol vo mne uz pred mojim
narodenim. Akosi sém od seba viem, Ze svet, ten ,zvycajny” svet, je len ilUzia. A z tohto hladiska sa
nafi divam, po¢ldvam jeho zvuky a takto pristupujem aj k svojmu okoliu, k mestu, k uliciam,

k celému tomu hemZeniu. Je to iny uhol pohladu, ako keby som sa z dialky dfval na mravcoy,
na vzor, ktory vytvéraju svojim pohybom. Clovek je cicavec, ktory podLlieha univerzalnym vzorom.

Pomyslal si na to, Ze by si navstivil Mongolsko?

Nie, nepotrebujem to, na¢o by mi to bolo. Tamojsi svet je predsa taky isty ako tento tu,
odlisnosti sU len v jazyku, ndboZenstve a pod. Rovnaké by to bolo aj v pripade, keby sa ¢lovek
narodil tam a chcel prist do Nizozemska... TakZe, Mongolsko sa nachddza v mojej hlave a tam sa na-
chéadza aj celé moje umenie, vlastne v3etko, ¢o sa ma tyka, sa nachddza v mojej hlave.

Co si mysliE o pokusoch oZivit $amanizmus na Zapade?

Tazko povedat, ¢&i o takych patdesiat rokov budeme vediet povedat, o je podstata
§amanizmu (ten sa takisto nachddza v mojej hlave). Ani veda nevie presne, o ¢o ide. Podla mnia
$amanizmus va&sinou funguje ako nevedomy placebo efekt. Ci je za tym skuto&ne nejaky boh (pri-
padne viacero bohov) alebo posmrtny Zivot, to je vedecky problém. V kazdom pripade v8etko pod-
lieha evoldcii. Biologické zmeny prebiehajd pomaly, technologické rychlo. No zmenam podlieha
vietko. Ked' sa pozrie§ na svoju minulost, sotva v nej ndjdes nieco, ¢o by nebolo preslo zdsadnymi
zmenami.

Okrem malovania a vytvarania kolaZi sa venujes aj poézii...

Ano, poézia (¢o to presne je, neviem), tej sa venujem tiez. Absurdnej, abstraktnej. To je moj
sposob, ako vzdorovat tejto spolo&nosti. Zivot nie je lahky, najma ten povrchny Zivot. VEedny Zivot
je o to znicujucejsi, o o bohat3i vnutorny Zivot Zijeme. Basne vytvdram tak, Ze pouZivam etno-
grafické texty o objektoch, ktoré zbieram. Tie potom - z angli¢tiny - pomocou dost nepresného
internetového translatora prekladdm do akejsi spotvorenej holand€iny. Vysledok je va¢sinou velmi
poeticky. Nech mi je teda odpustené, Ze takymto spdsobom sa zabdvam a eSte pritom vznikne aj
poézia.

Dnesnym svetom zmieta tolko kriz. Kazda chvilu nieo. Ked' nie toto, tak tamto. Ako sa v tejto
mele sprava umenie?

Kriza, 4no, niekedy by som nedbal, keby vypukla vojna, napriklad v Nizozemsku, a sp6-
sobila, aby sme Zili tak, ako sa Zit m4, ¢ize naplno. Umenie je v krize, neustéle sa meni, evolvuje,
vznikaju nové Styly, pouZivajl sa nové materidly. Umenie zakazdym zachédza do krajnosti: na jednej
strane obrovské mnoZstvo braku (ti umelci nezaZili Ziadny stav nddze a uZivajd si vysoké dotécie),
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na druhej strane zas Sikovni umelci, ktorych diela vysokej kvality neupadnt do zabudnutia.
Vacsina dneSného umenia je nekvalitnd, odflaknutd. Umelecké Skoly st plné neta-

lentovanych nevzdelancov, vyhodené peniaze. Musf sa s tym nie¢o urobit. Napriklad 3etrit na
dotéacidch pre umenie a stcasne vzdelavat len tych, ¢o sl naozaj talentovani. To by mohlo byt
rie3enie.
Co ja viem, o takych X rokov [udia budu tvory bez kon&atin, nebud jest Ziadne miso,

vajicka, ba ani listovid zeleninu. Zostanu z nés len organy intelektudlnej aktivity - hlavy a mozgy.

Nech Zije evoldcia!

(Zhovéral sa Peter Macsovszky)
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Ondrej

Kobela

Ondrej Kobela (1967 KoSice), jeden z menej znamych, vlastne zabudnutych predstavitelov

tzv. koSického undergroundu. Pohyboval sa v blizkosti udi ako Marcel Stryko. Vysokua Skolu
nedokondil, vystriedal niekolko zamestnani. Isty €as stravil na psychiatrickych oddeleniach, mo-
mentélne na invalidnom déchodku. Tu a teraz uverejfiuje prvykrét.




)

Mor nas blahodarny, vytazeny, prichadza
[ teda taky laskavy a vysus, prosim ta,
'me, blysni Gsmevom, a my v3etci lahne|
a, ako sa im bruska radostne, ako sa im vid(xvajﬂ.
ysni teda Gsmevom a my vystipime k vrcholom!
Zrazu je tu cas zahrkat hrkalkami. Zakrakat.

A hnatmi v nddobach, ¢o nas vysli tak draho. Tak draho.

Pohrebny sprievod alejou sa pobera. Je ktorykolvek
mesiac

(mee - mee - siaaac - - - ccccec)

§

\ s namrazou na mihalniciach.

VznesSenu sSkatulu na pleciach
vlacia jak svatci svaté bremeno.

Sprievod podoba sa vlaku. Vystupovat vSak bude
len jeden.
Ten, o zaujal najpohodlnejSiu polohu na svete.

(ten,len |, len |, len |, len | z jedného)

Iba v lesklych rakvach, iba v nich by sme mali zaspavat,
pospat si, aby sme sa potom prebudzali v bielych.

Sprievod otvori aj tvoje Gsta: je hudbymilovny. A ti, ¢o niesli,

ti, €o niesli bremen3, zloZia ich, nech aj dav, nech aj on ma mozZnost
nahliadnut do nich. Pristdpia bliZ$ie, taZia vidiet bezvedomého
chrusta. Ak nezaspal, tak teraz, pri otvoreni, isto-iste odleti.
Netreba sa bat, chytime ho, tazkopadny je.

Chrast vsak leZi bez pohybu.

Ale pohyb nie, ten neleZi bez chrusta.

Méjova priroda ho ohdrila. Pévabny, tu¢nucky, vyobliekany. (Oholeny,
ostrihany.) Nechty skratené. Dorastajid umiernenou rychlostou.

Zaznie harménium. Ach, eSte aj v tomto storodi. A otvoria.
Otvoria knihy a Usta. Zatvoria chrusta.

Najblizsi divaci, zmyslov zbaveni, vycedia kvapky soli: aj oni
by chceli taka prisnu $katulu!

85




Cifernik znovu zaskoceny

Tych niekolko zimnych ran,
ktoré utrZilo makké jadro noci v nasej mysli, bolo udusenych privalom kavovej usadeniny.
Na nej vyrastie religiézna bazefi. Smolné sochy osvetluji podstatu kahana. Smrt sa nestotoznila
so stavom nenarodenych. Tento bazén, do ktorého sa vykotulala Platénova rieka, vyZmykana
z Herakleitovej nezndmej jaskyne, vypustili na slobodu, bez obojka; nemozno v iom omocit
strom, roh ulice a $pinu tvojho mozgu. Zas lezie§, kam nemas. Vratme sa k podvecerom.

Nech uz je utrpenie
akékolvek mohutné, azda sa nam podari uvedomit si, Ze tento svet je rovnako privetivy, ba azda
eSte privetivejsi, priezraénejsi ako jeho protipél. Otazka postojov a nazorov méze trapit len slusne
oblecenych a financéne zaopatrenych, mondénne a galantne sa zGcastrujucich ranajok v trave,
lahkych ako toalety dam na prelome osemnésteho a devitnasteho storocia, teda v obdobi rozma-
chu parného stroja.

Nepozname nijaky protipél,
iba rozmarné stupne meratelnosti. Meranie, ale nie¢o pritom plynie, vlasy nam veja. Ako v okne
pomalého vlaku. Zijeme v kondenzovanej matérii, Ziadne $kary. Nemusime sa vyhybat nzhodnym
Glomkom. A hebefrénii detailov.

Prorocky presny Kristus:
pripustime ho. Pripustime si ho k telu, aby sme mohli pripastat jeho predvidanie. Predvidal
kolosalnu frasku svojej smrti. Predstieral, Ze ju predvidal. Medzi zasvatenymi vSak pripustil, Ze
predstieral aj to, Ze sa riadil planom.

Pozri sa mi na ruku.
Vidis, Ze ho nenosim. Cislice zostévaji na svojom mieste len zdanlivo. Ruéi¢ka plni $pionaZne pos-
lanie. Jej pohyb sice nepodceriujeme, no nevieme, Ze Gcty zo svojho putovania nesklada nam, ale
obyvatelom, ktori sa eSte nenastahovali do domu, ktory este nepostavili. Ndkresmi vSak uZ ktosi
niekde, v nedalekom ateliéri, Suchoce.
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Hodiny Sermu pre hermafroditov

Tajné hodiny Sermu. Pri slove Serm, pri jeho vysloveni sa mi v mysli vybavujid zahmlené, rosou
pokropené &istinky idylickych Lak, nejasné kontury &iernych postav. Siboj na asvite. Nedaleko
lesnych chodnickov, ktoré sme ako zadumcivi spoluputnici, meditujici o nedozernej flére zla,
tisickrat premerali. Stboje, ved' ide o pad rukavice. O Gnavu zo vzneSenosti, o pauzu, o finilne
vycerpanie.

Ale preco, preco utajovat?

Hodiny Sermu? Chodit na Serm je rovnako nevyhnutné, ako absorbovat
vSedné jemnosti francGzstiny. Rovnako Gchvatné a smutné ako... Nechdme to radsej takto.

Serm a Sarm.

Stéle zotrvavame vo francizskom parku. Ak je vébec také cosi mozné,

v tomto poslednom meste. Serm je rovnako zranitelny ako nostalgia za rafinovanou vychovou.
Opierame tieri duzinatého zarmutku o poslednt katedralu.

Ale preco, pre€o ten Serm utajovat?

Orientéalne divadlo. Nikto ani nemukne. Sotva pochopitelny ritual,
neinterpretovatelné mystéria. Opakovany rozbor pantomimy boja na Zivot a na nieéo, €o je menej
banalne ako zdhuba. Ostychavost figurin v bezoc¢ivom svetle vykladov. Androgynne hodiny ele-
gantného pohybu.

Lekcie z drzania tela?

Vykrikol som, ked' z dlho skryvanych trupov, znalych niekdajSej vychovy,
strhli zrazu poslednu bielizeri! Neokréchana vraZda tajomstva. Krutost, s akou indiferentny
oSetrovatel pristipi k potupnému obradu rannej toalety starien. Mozno kedysi som aj bol, v takej
alebo onakej podobe, pohlavne vyhraneny, ale tie Casy - tie casy zaSkripali pod krokom jesen-
ného Llistia. Sotvakto mohol ten Skripot zacut. Aj ja o iom viem len z rozpréavania. Lebo som nabral
odvahu spytat sa veverice. Chlap&enské zabavy $pinili dieta, do ktorého ma ukryli.
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vSetko iné. Tolko prejavov
mimozemskej, mimosvetskej, mimovolnej & mimovesmirnej inteligencie, plnej svetla ndhody

a vone nahody, schopnej usmerrovat kazdy jeden mimeticky a mimoeticky ¢i mikrobiologicky
pokus o nahodnost, je moZné obsadit préave tu, v prisne racionalnych schémach Zalostne bolest-
nej a na prezivani tak mocne lipnicej mriezky kozmu, ktory kozmom ani nie je, lebo jeho hmota
nie je hmotou - ani len v tomto najnizSom moznom kozme...

Kolko odvréatenych,

odvratitelnych a jasnych
tvaril Vystupuja z pruzného sveta abstraktnej a zemitej podstaty stupidneho faktu nesciselnosti.
Cosi ako mravenisko. Na fiom rozklad kohutich o&i. Koniec rana. Kym trikrat inde je vetko iné,
aby sme zapreli. Tolko, ale tolko prejavov mimomaterialnej pozemskej asociativnej negacie inteli-
gencie je moZné objavit prave tu na skalnatom brehu obmedzeného poétu neséiselnosti, prachom
konzervovanych v téglikoch, dzberoch, vazach, amforach... V zavaraninach Atlantidy potencialnych
druidov... V dZzbanoch, Salkach, bankach, tubach a lievikoch v dielni predposledného vylieceného
alchymistu! Ale ako to funguje?

Roztrisené

prvky kompozicie,
nahodné schvélnosti. Chvilu. Dnes cifernik opat ukazuje (3.15. Poriadni ludia o takomto case
nesedia tam, kde ja. Co mame v chladni¢ke? Ako to funguje? Presne tak, ako to aj gumuje. Roz-
trasené. UZitoéné suciastky celku. Chvilu. Ked pod obnaZenymi temenami sexuéilne nachyleného
tela nsjdeme jedného rana oskalpované ohanbie zubnej kefky. Sifrovana depe3a z planéty tesakov,
paralelnej a parapatologickej civilizacie v nas. Okolo mojej hlavy. Vo vas. Rozklapam svoje roviny,
ale ni¢ nevyzradzam. Ten Gsmev v zrkadle mi asi niekto priSil. 54m by som si ho na sebe sotva
vedel vytesat. Spatany rozpadom prechadzam kuchynskym nacinim reinkarnécie gurdzZijevovskej
bdelosti. Politika postava pri svojom stanku a zahanbene vynukuje znésky simultannych hyper-
bolizacii. Potom zas sedi u¢upena v ktoromsi kate, vytrhava si ch[pky ktovie odkial a my sa pritom

my sa pritom
dusime, kychame, dusime, prskdme, my
sa pritom dusime, v pomykove hladime von oknom. Do smaragdového neba sa ty¢ia mramorové
kominy gigantickych jatiek. Dnes sa opat o €omsi rozhodlo, ale ja som ni¢ nezapol. Ni¢ sa neroz-
svietilo a predsa tiene Cosi zo seba vyvrhli.
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Sputany rozpadom prechadzam

Stojime na samom zaciatku
tych psami zavyjajacich dni, ktoré sa budid raz méct aj dvakrét vysvetlovat ako sibory zvlastne
premyslenych krokov, nateraz opatrne zasunutych v nebeskom albume pekelného filatelistu.
Alebo su prispendlené v ktorejsi svetoznadmej zbierke neoby&ajného hmyzu? Ano, bud sa raz
méct tie kroky vysvetlovat pouliénym osvetlenim; dopady tych krokov, antifeministicky priskrut-
kovanych podosiev Zivenych hlbinnym poznanim, ktoré vzblklo a zhaslo v paranoickom pohlade
novopriSelcov.

Stojime a postadvame. Ako vtedy.
Strichneme. Ale ja prechadzam. Plochy ma prepstaju. V tejto situécii zrazu niet ni¢oho, ¢o by
sa nepodobalo na pokus. Kedy sme sa ocitli v zrkadlovej sieni? Zvierame v ruke vstupenku, ale
zaplatil pravdepodobne niekto iny. Cinkame skmavkami, prevarame radioaktivne tekutiny, reflek-
tujeme formulky, rozkladdme rébusy ruzic a katedréaly rozkladajd nase zamery. Vieme, ako sme
vyzerali v€era.

A vSimol si to niekto?
Rozvalovali sme sa uprostred svojich malichernych udalosti. Podobne ako sa dejiny rozvalujd
v morovom plasti starien, zvrasnenych zasvinenymi ulicami. Kryptogramy, akékolvek za$ité
a dobroprajné, dopadli nakoniec na zlatnicke vahy briezdenia. Trapi nas vSak otédzka, kedy, v kto-
rom intervale sme vystipili z experimentu?

Co je toto, kniha otazok?
PoloZil som si ju. Najprv na seba, potom na stél. Pohladkat ju nemoiZno, je prili§ zakrivena, ma
neuveritelne plachd bodku. Sta&i vanok a bude fu&. Na seba, potom na stél, na kuchynsky.
K omrvinkdm a noZu. Menim svoje obrady. Dnes sa nepozriem do chladnicky. Vyskumnika
ludského sveta ulovili na lake, prepichli ho a zaradili do zbierky slavnostnej nehybnosti. Pre-
chadzam rozpadom, lebo som si to nariadil uz na zaciatku. PripGtany alebo nespevneny méavam
svojimi plochami, ndsobim namiesto delenia.
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Oktavy

Cas, ktory uplynie medzi prvym a 6smym ténom. Molekulérne, no tonalne
mra&no. V snahe byt stru&ni: nazvali ho &asom. Pred chvilou. Cas: zvuk
toho slova je zédkladny tén tejto kompozicie.

Potom ktory. Zameno. Uvadza vedlajsSiu vetu privlastkova. Otazka za menom.
Namiesto otazky znak. Namiesto znaku znovu veta. Elastickost. Cas, ktory sa
sprava ako kto. Ako keby kto sa spravalo ako €as. Ako hranaté potrubie medzi
prvym a 6smym ténom.

Potom uplynie. Presunie sa. Molekularny nepokoj, tonika. Zmeni sa sp6sob
ladenia. Uvolnit miesto pre urcité poltény. Poltény potom pomézu vykryt,
preklenat. Cas a najmi jeho nepritomné Gsta rozdavaja prezyvky. Tén, ktory
nevieme preéitat: nevaha nas oznadovat.

Medzi. My ho nezacujeme, zaznieva na koncertoch, na ktoré nas nepozyvaju.
Zopar pozvanok naozaj zostalo neodoslanych. Sala bombardovana intervalmi.
Vzdelanejsi sa zorientuja. Preco dvanast Gsekov.

Medzi prvym a 6smym ténom. Nové smelé pravidla rusiace staré dohody,
lebo sp6sob ladenia sa zmenil. Molekularne zlozenie stran. Nukledrne pokusy
pomenili vSetky chemické zloZenia. Meni sa farba, meni sa rozsah ténoy,
tonika Stvanych castic. Harmoénia pobliddenia.

Molekularne. Znepokojeny. Dohody uzavriet prv. NeZ sa na simraku prebudime
do Selmy. Toto je taka planéta. KaZdy Usek je stupnica. Trpezlivost ako forma
chvatu. Odliatok povrchnosti.

Postupujeme dalej, ale nevieme, ¢o s mracnom. Co si pod nim predstavovat.

Kratky sivy nepokoj, mozno mihot, mozno nie celkom to isté. Citime, Ze niekde.

Trva metéda. Ako nahradit mraéno slovesom a sloveso péZitkom. V snahe byt struéni. Tato vetu,
ktord ma hodnotu ténu v oktéve, nebudeme interpretovat.

Poskocime dalej. Sme: pred chvilou. Chvila vyskladana niekolkymi oktdvami.
A stoji to, Co este zvySilo: c¢as. Kym zaznie slabika. Zvuk toho slova. Nevratime sa k nemu. Toto je

6smy toén. Nie veta, ale odsek ma hodnotu jedného celého ténu.
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Ozdobny Zensky spev

Kompozi€na organizécia dvanéastich chromatickych ténov. Rad dvanastich polténov v rozmedzi
jednej oktavy temperovaného ladenia.

Ako pokracovat?

Oktava alebo temperované Ladenie?

Hodit kocky. Pojmy kociek.

Tak teda oktava. Vzdialenost ténov, z ktorych ten vyssi ma dvojnésobnu frekvenciu.

Co je to frekvencia?

Fyzikalna velic¢ina. Pocet opakovani periodického javu za jednotku casu.

Co je to periéda?

Periodus = ¢lenita veta, periédos = chodenie okolo, navrat, obeh. Chodenie okolo: pred
chvilou bola oktava, teraz je na rade temperované ladenie. Rozdelit oktavy na I2 dieloy, ale tak,
aby vSetky poltény zostali rovnako velké. Spésob ladenia. Niektoré Cisté intervaly sG zamerne
rozladené, aby sa dosiahlo presnejSie naladenie inych intervalov.

Poltény alebo intervaly?

Poltény! Diatonické a chromatické. Diatonicky poltén tvoria tény odvodené z dvoch
susednych zakladnych ténov. Chromaticky poltén: dva tény odvodené od jedného zékladného
ténu.

Periédos = navrat: stupnice sa nespominali?

Rad ténov stupriovito zoradenych v stipajicom alebo klesajicom smere. Podla pravidiel:
od zékladného ténu k jeho oktave. Konvencie, ktoré sa vytvorili tak, aby lahodili sluchu.

A diatonické stupnice?

Obsahuju celoténové i polténové intervaly.

Intervaly?

Vzdialenost medzi dvoma t6nmi. Najmensia vzdialenost je v eurépskej hudbe: poltén.
Vzdialenost dvoch polténov je cely ton. Zakladnym intervalom je oktava = najkonsonantnejsi
interval.

A tén?

Kazdy zvuk so stalou frekvenciou. Stavebny kameri. Clupnutie. Vysku udéva frekvencia,
silu amplitdda.

Amplitida alebo rovhomerne temperované ladenie?

To druhé!

Vznika z pytagorejského ladenia s |2 stuprfiami v oktéve. Temperovanim vSetkych cistych
kvint.

A pytagorejské ladenie?

Sposob ladenia odvodeny od intervalu cistej kvinty. Pomer frekvencii: 3:2. Ak ma zédkladny
toén relativnu frekvenciu [, o kvintu vyssi tén ma frekvenciu 3:2. Tén vyssi o dalSiu kvintu ma
frekvenciu (3:2) x (3:2) = 9:4.

A kvinta?

Interval medzisprvym a piatym ténom diatonickej stupnice. V rovhomernejtemperovanom
ladeni obsahuje sedem polténov. Po prime a oktéve je treti najkonsonantnejsi interval.

Amplitida: maximalna vychylka alebo maximalna hodnota periodicky sa meniace;j
veli¢iny. Chodenie okolo = ¢lenita veta. Periéda v medicine, matematike, chémii, fyzike, psycholé-

gii.
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Periéda: €asovy Usek, v ktorom sa nieco opakuje. Jay, veta, chédza, obeh. Skupina ¢islic,
ktora sa nekonecne velakrat opakuje za desatinnou &iarkou. V hudbe: uzavreta forma, rozdelena
na dve spolu koreSpondujtice casti.

A veta?

Hudobna veta. Najmensi tematicko-formovy celok, uzavrety harmonickou kadenciou.

Kadencia? Cadere = padat. Virtuézny neviazany part, improvizované sélo v ariach, kde ich
zvycajne zdobi koloratira: ozdobny Zensky spev.

Parafragradacie
Dolor. Odor. Rebel remen. Mimikry. Faza. S6lo. Lapa&. Silit. Dém.

Bolestivy pach vzbury. Obranna koloratudra. Faza. Bez podpory. Malé i silné koristi. Vnatena
svatynia.

Lebo stdpa z ran. Ostne kvilia. Uviaznuty v trvani. Akord vlastného zlyhania. Zapas. Hroty vzdali sa
pilierov.

Aj iné vylugky, nielen krv. Dera hieroglyfy na plet. Interval hraniénych bolesti. Vystaveny poveter-
nostnej zarivosti. Pavik premysla. Nieco pleslo o kamef.

Dych trpezlivej hniloby. Cia ruka schmatne. Pokrytectvo ndpadnosti. Medzihra: nebolo jej vyhnu-
tia. Namaha v plnom svetle. Spatany vlastnou volbou. Struna bez névratu. Lod.

Domine. Remedi. Midi. Fasoli. Sol. Acid. O.

,,,,,,,,,,,,,,
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