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Korela(k)tivita tekutej hudobno-umeleckej intermedia-

Era specializdacie nam priniesla umenie zvuku,

ktoré popiera zvuk, a umenie zvuku, ktoré popiera umenie. ..,

hudobnu dramu, ktora popiera dramu, a dramu,
ktora — v protiklade s praxou vSetkych inych
ludi na svete — popiera hudbu.

Harry Partch

Predmetom uvah tohto textu je zlomkovy vysek témy reflektovanej a nahliadanej z réznych
uhlov vlastne po cely ¢as existencie umeleckych prejavov prinajmensom od staroveku — témy po-
sobenia roznych vzajomne ustvztaznenych umeni, resp. hladania pricin vplyvu a dosahu ich celis-
tvo procesudlnej interakcie na mozny, iou vyvolany pozmeneny stav (ne)vedomia ¢loveka, ktory
ju vnima. V tomto pripade p6jde taziskovo o poznamky smerujuce k postihnutiu povahy umelecky
nekonvencnej intermediality v si¢asnosti, a to z pozicie hudobnej estetiky a semiotiky v interdis-
ciplinarnych presahoch do pribuznych humanitnych disciplin.

1 Prirodzena suvztazna spitost hudby a inych
umeleckych médii ma korene uz v davnoveku.
Priamo totiz sivisi s pdvodnou organickou synkre-
tickostou roznych, az v neskorsich obdobiach se-
parovanych umeleckych ¢innosti, ¢ize s tzv. kor-
porealitou umeleckého prejavu. Ide o termin ame-
rického nekonvenéného skladatela a hudobno-
intermedialneho brikoléra Harryho Partcha vy-
jadrujuci korporedlnu (telesni) jednotu slovného,
zvukového a pohybového gesta v redlnom case.
Archetypéalne korporealna celistvost umeleckej in-
termediality (a v nej pritomna korelacia hudby
a inych umeni) je charakteristicka a zakladajuco
prizna¢na pre vsetky ritualy starovekého divadla
roznych kulttr (antického, ¢inskeho, indického, ja-
ponského divadla N6 ai.). Harry Partch, oprav-
neny kritik neprirodzenej extrémnej Specializicie
v umeni, hned v Gvodnej Casti svojej knihy Ge-
nesis of A Music odliSuje korporealnu a tzv. abs-
traktnt hudbu. Kym korporealna hudba je, ako uz
bolo naznacené, viazana svojimi ,surodeneckymi®
vztahmi s dal$imi umeleckymi médiami v obdobi
protorituélu a ritualu, abstraktna hudba (primarne
v europskom priestore) predstavuje td ,vetvu®,
ktora sa emancipaéne osamostatnila v obdobiach
post- a pseudorituélu (V. Miko).

Po pripomenuti korporealneho ukotvenia
hudby staroveku treba brat na zretel aj schopnost
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hudby viazaf sa obapolne na symbolické vyznamy
(¢islo — qaudrivium), ako aj na mimetizmus
a psychologiu (slovo — trivium), ¢o hudbu samo
osebe preduréuje na intermedialny dialogicky kon-
takt s inymi druhmi umenia. S reinkarnaciou prin-
cipu celistvosti mixmedialneho umeleckého gesta
gréckej antiky — persuazivnym uéinkom trojjedi-
nej choreiy na aktudlny stav (pdthé) a charakter
(éthé) cloveka (V. Godar) — sa napokon streta-
vame aj v renesancii (spomeiime pdvodné mo-
tivacie vzniku opery). K jeho modifikovanej ak-
tualizacii nie ndhodou dochadza frontalne aj na
prelome 20. a 21. storocia.

Paralelne s procesom postupného oslabova-
nia gutenbergovskej (ohniskovo na slovo orien-
tovanej) civilizacie sme totiz v sucasnosti kon-
frontovani s nastupom komplexnejsej, senzo-
ricky ,multimedialnej” paradigmy vnimania. Ide
o skuto¢nost, ktort masmedialne korporacie po-
chopili a v intenciach svojho trhového profitu ju
brilantne vyuZzivaju, zneuzivajic pritom nebyvalé
moznosti vyspelych digitalnych technologii mas-
médii a internetu. Inym, revitaliza¢nym sp6sobom
na tuto situaciu reaguji/mali by reagovat sucasné
experimentalne intermedialne umelecké projekty.

2V savislosti s prirodzenym potencidlom hudby
viazaf sa na r6zne umelecké média je mozné prista-
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vit sa pri vyzname kategorie telesného (implikujui-
cej vsetky nase zmysly a ich vazby na jednotlivé
druhy umenia)." Fenomenalita telesného, resp. tela
je centralna napriklad v koncepcii tzv. telesnej se-
miotiky hudby talianskych muzikolégov Gina Ste-
faniho a Stefanie Guerry Lisiovej. Telesné a telo te-
matizujui neraz ako metaforické synonymum celo-
stného. Zrakovu, sluchovd ¢i hmatovia percepciu,
jej uvedomovanie i jej tvorivt transpoziciu a pro-
jekciu v umeleckych prejavoch reflektuji z uhlov
archetypalne kozmicko-semiotickych, fylogenetic-
kych, ontogenetickych i osob(nost)ne historickych.
Telo zarovenl obaja chapu v totalite, resp. glo-
balite jazykov, psychosomatickej jednoty, stra-
tifikicie pamiti, synestézie, emocio-téno-fono-
symbolickych procesov, bio-energetickej struktiry
a organizmu.

Zivy organizmus ako existencialny fenomén
je jednou z dstrednych tém vyskumu Eera Ta-
rastiho z Helsink. Telo, ktoré v jeho chapani ne-
musi byt dualitnym néprotivkom vedomia (ved
ono samo v nom ,,sidli“), taktiez neinterpretuje len
ako biologicko-animalny korpus. Ludské telo ako
interpretant podla neho nie je vecou, ale uchvat-
nym vysielajicim i prijimajicim semiotickym fe-
noménom a sietou interpretativnych procesov, pri-
tomnych aj v abstraktnej hudobnej inteligencii.

Jednym z centralnych motivov kontextu cha-
pania telesného sa stiva pojem gesta. A to nie-
len v zmysle podstatnej pritomnosti vizualneho
a pohybového rozmeru koncertov (o ktory sa ¢lo-
vek v pripade rozjimania so zavretymi o¢ami, ako
spominal uz I. Stravinskij, ochudobriuje). Talian-
sky semiotik a Spickovy pozaunista Michel Lo-
muto v prednaske Listening to Gesture (Nattivanie
gestu) prednesenej na 9. ICMS v Rime v priamom
poukaze na Husserlovu fenomenolégiu objasnil
chapanie vyrazovo-vyznamového rozmeru pojmu
gesta na priklade Cézannovho zatisia — Cézan-

novo vytvarné gesto nespociva v zobrazovani a
portrétovani jablka ako veci, ale vo vyjadreni
vlastnej skiisenosti jablka. V hudbe — ¢i uz sa-
motnej, alebo zviazanej s inym umeleckym mé-
diom — teda nac¢uvame gestu, vyrazovo nasyte-
nej vypovedi gesta o priamej, inak netlmocitelnej
vyznamotvornej skusenosti zaku$ania inakostnej
skutoc¢nosti.

3 Udalostny proces vzajomnej korelacie
vyrazovo-vyznamovych gest hudby a inych ume-
leckych druhov je do istej miery mozné ilustro-
vaf aj prostrednictvom multi/aplikicie modelu
vyznamového ustrojenia vypovede Jana Muka-
fovského z prednasky Pojem celku v teorii uméni
(1945), na ktorom mozno demonstrovat vyrazovy
ucinok sukcesivnosti a simultannosti verbalneho
textu a umociiovania jeho vyznamov (Mukatov-
sky, 1971, s. 88).
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»Zvislé rady modelovo zachytavaji to, ¢o sa
pri postupnom vnimani jednotlivych prvkov deje
v nasom vedomd. ... na konci vypovede je to, ¢o sme
vnimali postupne, spdtne akumulované v jednom
dynamickom celku.“ (Plesnik, 1999, s. 55). Uve-
deny model mozno analogicky aplikovat aj na
priebeh generovania vyznamov hudobnych proce-
sov v nasom vedomi.” Vyslednt akumulaciu, resp.
vzajomne sa obohacujice znasobovanie slovného
a (v plasticky ,hyphologickom® slova zmysle) hu-

'O dolezitosti kategorie telesného sved¢i o. i. téma 9. svetového kongresu International Congress on Musical Signification
(ICMS) 2006 v Rime (Universita Tor Vergata): Music, Senses, Body (Hudba, zmysly, telo).

*V pripade hudobnych diel mame neraz do ¢inenia s multidimenzionalnou skutoénostou, t. j. koexistenciou synchrén-
nych procesov, odohravajuicich sa neraz vo viacerych ¢asovych pasmach. Ak by sme mali aplikovat uvedeny model na hu-
dobny proces polyfonie, napriklad len na priebeh melodickych linii, potom by pre kazdy hlas musela byt vytvorena jedna
plocha uvedeného modelu. Ak by sme mali zobrat do ivahy aj procesy dynamické, (metro)rytmické, timbrové, tektonické,
artikulaéno-interpretaéné atd., potom by Mukafovského model musel byt vejarovito rozvinuty do priestoru (pre kazdy proces
jedna plocha), ¢im by vlastne (viacnasobnou akumulaciou ploch) nadobudol tvar kuZzela. Tentoraz pre nase potreby aplikacie

Mukarovského modelu ponechavam tvar plochy.
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dobného textu by mohla vyjadrif nasledujica

geometricka schéma:

| 4= hudobny text

verbalny text —p

Medzi plochou modelu slovného textu a plochou
modelu hudobného textu vznika priestor ihlanu
vyjadrujuici pytagorejsky korelat tretej (ich presa-
hujucej) kvality, vyplyvajicej z ich ustivztaznenia,
pri¢om vnimany korelat ,transponujeme do vy-
znamotvornych vztahov® (P. Faltin).

Analogicky, v pripade intermedialneho diela,
moézeme vyuzit plochy pre dalsie z pouzitych ume-
leckych médii, ktoré sa podobne ako literatura
a hudba odohravaji linearnom case. Vysledna
schéma tak nadobudne tvar vejarovito rozpriestra-
neného ihlanu:
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performativna textualita
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fixovana textualita —

V pripade vytvarného textu s odliSnym typom
temporality mézeme Mukarovského model hypo-
teticky zvinuaf do tvaru Spiraly:

/7
/17 N
(L \\” %
RO
\\\Q\\\"\ = /
_—

—_—

Na tomto mieste nadvdzujem na rozliSenie ume-
leckych médii Aageho Hansena-Loveho zo za-
¢iatku 8o. rokov 20. storocia, ktoré vychadza z Les-
singovho Laokoéna (¢asové a priestorové umenia),
z Jakobsonovych tvah, ako aj zo spomenutého J.
Mukatovského. Hansen-Love rozliSuje umelecké
druhy s performativnou a s fixovanou textuali-
tou z hladiska ich temporéalnej realizicie, sivisia-
cej s inym typom procesuality ich vnimania:

performativna textualita — sukcesivita realizacie
umeleckého média v linearnom case sa tyka
tzv. ¢asovych umeni (literatira, hudba, ta-
nec, divadlo, performancia, happening a i.);

simultaneita realizacie
umeleckého média v Case sa tyka tzv. pries-
torovych umeni (vytvarné umenie, plastika,
architektura, do istej miery graficka poézia

a pod.).
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4 Na zaklade uvedeného sa do popredia do-
stava otazka Specifickosti a povahy interferen-
cii intermedialneho usivztaznenia umeleckych
druhov s performativnou a fixovanou textuali-
tou vsacasnosti. Uz od polovice 20. storodia
mozno badat v nekonvenénych tvorivych preja-
voch silnejticu tendenciu k presahovaniu, resp. vy-
stupovaniu z ram(c)ov umeleckych médii. Para-
frazujic myslienky Hansena-Loveho ¢i nemec-
kej lingvistky Ute Rafloff, tzv. ¢asové umelecké
média si chcid osvojit ¢ast moznosti priesto-
rovych médii anaopak. Ide o inklinaciu k na-
dobudnutiu vlastnosti, ktoré ,materské médium
neposkytuje. Napriklad v ¢asovom umeleckom
médiu hudby niektori autori v snahe ,vystu-
pit z“ performativnej textuality a linearne rozvi-
janej temporality siahaji k neustdlemu (niekedy
temer nepozmenenému) opakovaniu tej istej so-
nickej slucky, resp. toho istého zvuku (principy
a metédy minimalizmu, samplingu). Prikladom
relativizacie limitov fixovanej temporality priesto-
rového umeleckého média moze byt zviditeltiova-
nie priebehu vzniku vytvarného diela, resp. pro-
cesu trvania (rozpohybovanie statiky obrazu roz-
nymi spésobmi napriklad v akénom vytvarnom
umeni — u nas pars pro toto tvorba Juraja Bar-
tusza; vyzvy na participaciu percipienta v para-
digme (post)fluxus-u a i.).

performativna fixovana
textualita textualita
_— > —

Konvergentna, korela(k)tivna interferencia

umeleckych médii napokon implicitne vyplyva
z faktu, Ze ziadne z nich nie je ,sterilne Cisté®. V su-
vislosti s povahou sti¢asnej, nekonvenéne poratej
intermediality mozZno v stradniciach slovenskej
estetiky za zasadny pokladat vyskum spomina-
ného Jozefa Cseresa, podla ktorého pohyb a pro-
cesualnost su vlastné povahe vsetkych umeleckych
médii. Na priklade ,Cistej malby dokumentuje jej

vlastnost asimilovat vo svojom vyraze aj proces
kladenia farby, gesta, pohyb myslienok umel-ca
a pod., ¢o mozno v istom zmysle aplikovat aj na
iné umelecké média. Umelecky motivované kom-
plementarne, nekonvenéné ustvztaznenie hudob-
ného zvuku, slova, pohybového gesta, vizualneho
obrazu atd. v roznych transmedialnych kontex-
toch vistom zmysle testuje, relativizuje a spri-
tomiiuje pohyb diferencie temporalno-spacialnych
ram(c)ov jednotlivych umeleckych médii.’

5 Zdoteraz uvedeného vyplyva, Ze pojem
korela(k)tivity, ktory bol dosial tematizovany
len vsavislosti shudbou ajej nacivajucim
(ne)vedomim, mozno aplikovat aj na iné umelecké
druhy a rovnako aj na situaciu ich intermedial-
neho vztahovania sa. V skratkovitom zhrnuti ide
o pouzivanie pertraktovaného pojmu v dvoch na-
sledujicich vyznamoch:

1. Korela(k)tivita umeleckych médii — ko-
rela(k)tivne vztahovanie sa (v sucasnosti
eventualne metamorfujucich) umeleckych
médii navzdjom (schéma multiplikacie Mu-
karovského modelu so zakomponovanim
jeho Spiralovitej transformacie pre umelecké
média s fixovanou temporalitou);

2. Korela(k)tivita umeleckej intermediality
a (ne)vedomia cloveka — korela(k)tivne,
vzajomné vzfahovanie sa  ustvztaz-
nujucej sa umeleckej intermediality

a (ne)vedomia ¢loveka, ktory ju vnima. Toto
(spolu)posobenie méa/moze mat za nasledok
udalostnu  a kvalitativnu zmenu modusu
(ne)vedomia.

Bod 1. nadobiida zmysel a vyznam len v stvislosti
sbodom 2. Oba sa vSak mézu stat a stavaju sa
predmetom samostatného vyskumu.

°Na margo meniacej sa textuality umeleckych druhov v su¢asnosti Jozef Cseres v texte Site & Room pise: ,,Dnesni tvorco-
via prostrednictvom novych technoldgii iito¢ia uz aj na zdanlivo neohrozitelni ontologickii podstatu médii — ich spacialno-
tempordlne koordinaty a limity. Hudobné dielo uz davno nie je vtesnané do casového ramca opakovanych Zivych prevedeni
alebo mechanicko-elektronickych prehrdvani, a ani architektonicky priestor nemusi byt trojrozmerny, a dokonca ani redlny.“
(Cseres, 2004, s. 46) M& na mysli pritomnost umeleckej intermedialnej idey vo virtudlnom priestore a hlavne jej ,,zozmyslu-
plnenie® istym konceptudlnym ramcom: ,Konceptudlne a virtudlne aspekty diela sii rovnako délezité ako jeho (i)materidlna

forma, sii do nej imanentne zakoédované® (tamtiez, s. 46).
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6 Iné modusy, rezimy vedomia sa aktivuju
masmedialnou multimedialitou (rézne televizne
show programy, rozne postsocialistické recyk-
lacné muzikaly, neinven¢né koncerty popular-
nej hudby) ainé sicasnou, inakostne provoku-
jicou umeleckou intermedialitou. S istym zjed-
nodusenim mozno povedat, Ze v prvom pripade
sa atakuju prvé, vedomé zmyslové Grovne vedo-
mia, kym v druhom pripade moéze dojst k pre-
budeniu obsahov ovela hlbsich, resp. vyssich di-
menzii vedomia ¢loveka. V trblietavych ,luna-
parkoch® multimedialnych show mame do ¢i-
nenia s kvantitativnym, pasivhym navrstvova-
nim pouzitych médii (takpovediac na ,vonkajsi
efekt). V korela(k)tivnej intermedialite s ume-
leckou intenciou nejde len o znasobovanie, ale
o aktivne usuvztaznenie médii, o snahu vytvorit
novy korelat, ktory svojou kvalitou presahuje ich
vlastnosti (,vnutorny efekt®). Divak-poslucha¢ sa
mobze v pripade hudobno-intermediéalnych simula-
kier tohto druhu konfrontovat s novymi (neraz i
v redlnom Case vytvaranymi), intermedialne kon-
fiznymi dielami sui generis, ktorych inakostna
osobitost vyplyva z ich komplementarne dialogic-
kej konfrontacie a umocriovania akosti vzajomne
wpresakujucich“ textualit viacerych transparentne
procesualnych umeleckych médii.* V intenciach
tohto ,presakovania“ vlastnosti performativne;j
textuality do fixovanej textuality anaopak je
mozné hovorif o korela(k)tivite tekutej interme-
diality.

7 Knesmierne zaujimavym intermedialnym
dielam tohto druhu, demonstrujicim uvedené
myslienky a charakteristiky, patri aj nasledujici
projekt jedného z najzaujimavejsich postav br-
nianskej scény nekonvencnej hudby a zaklada-
juceho ¢lena rockovej alternativnej skupiny Vy-
ktiky bfich v 8o. rokoch a zoskupenia Sledé, Zivé

sledé v 9o. rokoch lanského storocia, architekta
a ,zvukotvorcu“ Ivana Palackého. V tomto sto-
ro¢i uz radikélne opustil platformu nekonformnej
piestiovej tvorby, aby sa mohol vydat vlastnou
cestou krajne experimentalnej, v neposlednom
rade i konkrétnej hudby a osobitého sound-artu.
Po docasnom posobeni v duu Tilko s ¢lenkou
Sledov, Ameri¢ankou Jeniffer Helia de Felice-
ovej, ktoré sa snazilo este o skibenie oboch po-
16h ,glejom™ kolazi réznych zvukovych ,pohlad-
nic a dennikov®, sa zameral vyhradne na komple-
mentarne brikolérsku hru s diktaféonmi, kontakt-
nymi mikrofénmi na réznych predmetoch, ma-
nipulaciu s mikronahravkami prostredia, ako aj
s preparovanou akustickou gitarou, ktora pouziva
aj ako dychovy nastroj, ¢i s amplifikovanym stro-
jom na pletenie Dopleta 160. Spomedzi jeho pro-
jektov spomerime intermedialne Koberce, zaclony
(2004 — 2006), na ktorych spolupracoval s VJ-kou
Vérou Lukasovou (vlastnym menom Filipom Ce-
nekom).

Ich kooperacia pritomto diele predstavuje
jeden zprikladov spominanej vyraznej ten-
dencie k prekracovaniu arozmazavaniu hra-
nic textualit roznych umeleckych médii. Uz
v pilotnej verzii projektu pracovali s konfiznou
korela(k)tivitou troch z nich — sound-artu, video-
grafiky a fotografie, konkrétne s tromi ¢iernobie-
lymi umeleckymi fotkami Jaroslava Pulicara Po-
uté (Pilgrimages), a to na otvoreni jeho vystavy
v Domé uméni v Brne roku 2004. Kym Palacky
vytvaral svojou maximalne Gspornou manipula-
ciou so spominanou gitarou a kontaktnymi mik-
rofénmi strohé, avsak plastické plochy drobnych
sonickych zaznejov a ,zarezov®, VJ LukaSova vstu-
povala do statickej textiry fotografii dynamic-
kym, nekliséovitym, digitalne ,tekutym® editova-
nim ich Casti a detailov. Fixovand finalnu podobu
nadobudli deleuzovsky zahybové Carpets, Cur-
tains (Koberce, zaclony) na DVD nosici roku 2006,

“Osobitnu kapitolu by v tematickom kontexte tejto stidie mohli tvorit sucasné projekty vytvarno-sonickych instalacii,
ktoré ,zmiesavanie® textualit demonstruji markantnym spdsobom. Spomedzi mnoZstva tvorcov spomerime asponl invencné
diela Intersection (1993 — 1995) ¢i O Telephone (2002 — 2007) Dona Rittera, kontinuéalny projekt z prvej dekady tohto storocia
The Great Fences of Australia Jona Rosea, Rendez-vous (2001) hansa w. kocha (Cseres, 2008, s. 8 - 11), (Void)Traffic (2003/2004)
Yunchul Kima, soundartové eventové projekty a instalacie Gordona Monahana, Steva Rodena, Vladimira Tarasova, Josefa
Danéka a Blahoslava Rozbofila, u nas stale nie celkom docenené instalacie Milana Adamcéiaka od 60. rokov minulého storo-
Cia, alebo okruh tvorcov v ramci projektu Hermes’ Ear, kuratorsky realizovaného a komentovaného He®'rme*som (Kassak

Centre for Intermedia Creativity, 2006).
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utkané v troch hlavnych ¢astiach — Shanghai, Yes-
noyesno a Untitled.

Kooperacia zvukotvorby Ivana Palackého
a interaktivne previazaného VJ-ingu Véry Luka-
Sovej sa tu opit nesie v duchu maximalne sustre-
deného prehodnocovania moznosti nekonvenc-
ného dialégu ,(mini)aury“ kazdého konkrétneho
(mini)zvuku a prekvapivo sugestivnych fragmen-
tov odvijajucich sa, resp. pozastavenych obrazov.
Shanghai vizualne tematizuje spociatku nervne
rychle striedanie zaberov farebnych plochych ryb
v akvariu a nasledne v kontraste ich statické, av-
Sak miestami ,rozpijajice sa“ Ciernobiele podoby
(s priehladom na ulicu, viditelni cez priesvitné
akvarium za nimi). Vavode Yesnoyesno sa zas
v Ciernej ploche zjavuji zahadné zvislé minivy-
seky z neskorsie rozpoznatelnych mihov krajiny
za oknom vlaku, sledované oc¢ami malého diev-
cata. Tok meniacich sa obraz-pohybov je kom-
pozi¢ne do nemalej miery inspirovany horizon-
talnym hudobnym plynutim (ako pri ¢itani par-
titary zlava doprava), vratane jeho vertikalne
premietajicich sa premien. To vsetko sa deje
v organickej previazanosti s Palackého hudob-
nym tkanim ,tichej zvukovej tapisérie s velkymi
okami a nepravidelnymi, obcas taZko postrehnu-
telnymi, inokedy velmi hrubymi uzlikmi, rozs-
trapkanymi a miestami sa pdrajicimi“ (Ferenc,
s. 48). Na vyslednom zvukovom tvarovani sa pod-
pisali aj nepredvidatelné chyby pocitacového soft-
véru (spdsobené vecer pred realizaciou obhryze-
nim spajacich kablov hravou mackou v Palackého
mini$tadiu), ktoré sa stali vitanou indeterministic-
kou vyzvou pre oboch v realnom case tvoriacich
autorov. Cyklus uzatvara Cast Untitled, pouZiva-
jica upravované uryvky z amatérskeho civilného
videa a priezory na tkaninu zaclon v kombinacii
s verbalnymi napismi typu ,Misto tajemstvi je tu
jen zlata rybka®, ,Podivej se za zaclonu®, ,Hledej"
a i., ktoré sa taktiez rozplyvaji v rezime nedefino-
vatelnej logiky tohto novodobého korela(k)tivne

intermediélneho diela. Vhibif sa don znamené
priamo zakusit paradigmaticku inakost principov
sicasnej ,tekutej“ hudobno-umeleckej interme-
diality, ktora v tomto pripade predstavuje mi-
niméalne v stredoeurdépskom kontexte jednu z jej
najpodnetnejsich podéb.*

P.S. Vyznam novodobej korela(k)tivity interfe-
rujucich umeleckych médii si mozno uvedomit aj
v stvislosti s ich schopnostou spritomnif danu
chvilu ,tu ateraz. Americkd svojbytna sklada-
telka, spevacka, rezisérka/choreografka a autorka
osobito $pecifickych opier Meredith Monkova
vidi uzito¢nost svojho celistvého umeleckého
gesta (hudby, poézie a detailnej choreografie po-
hybu), odohravajiceho sa pocas vystipenia v ¢a-
sopriestore jedine¢ného kontaktu s fudmi, v tom,
ze:

(-..)rozvija predstavivost, dusevni
slobodu, tvorivost, generuje pamdt
a hlavne vedomie pritomnej reality
a okamihu, toho, ¢o vo svojej neucho-
pitelnej prchavosti znamenad® Po-
nuka tak prilezitost (...)prebudit sa
k vhladu do okamihu a toho, ¢o sa
v flom deje. V tomto zmysle sa ume-
nie stava prototypom, resp. vzorom
ziskavania bohatstva skiisenosti vo
svete, v ktorom Zijeme (Monk, 2002,
S. 2).

Korporealnu celistvost sti¢asného, korela(k)tivne
intermedialneho umeleckého gesta tak mozno cha-
pat ako homeostaticky ,lie¢ivu“ alternativu voci
informa¢nému smogu, klipovitej fragmentariza-
cii, masmedialnym i privatne pestovanym kamuf-
lazam, ako aj zjavnym alebo skryto zdkernym for-
mam manipulacie nasho Zivota.

autor je hudobny komprovizator a estetik
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