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RECENZIA  Ziadne insitné verSotepectvo

MICHAL REHUS

Peter Sulej: Koniec modrého obdobia.
Bratislava : drewo a srd, 2008.

Bésnicka zbierka Petra Suleja Koniec mod-
rého obdobia (2008) je zaviSenim trilogie, ktora
spolu s nou tvoria zbierky Navrat velkého ro-
mantika (2001) a Archetypalne leto (2003). Spoji-
tost prvej a poslednej zbierky tejto trilogie nazna-
cuje uz grafické rieSenie obalky. Na nej sa v oboch
pripadoch nachadza figirka pripominajuca legen-
darnu hracku znamu pod nazvom ,igracik". Za-
tial co na obéalke prvej zbierky sa nachadza foto-
grafia figurky leZiacej na chrbte a so zdvihnutymi
nohami, v druhom pripade sa stretdvame s jej sto-
jacou ilustrovanou verziou, ktora je otofena chrb-
tom a za seba vrha dlhy tien, ¢o evokuje odcha-
dzanie, resp. — prenesene v stvislosti s ndzvom
zbierky — aj koniec.

Obalka vsak nie je jedinym znakom, ktory
jednotlivé zbierky spaja. Peter Sulej opét pri-
Siel so suborom textov, ktoré nesu charakte-
ristické ¢rty postmoderného pisania, akymi su
montaz, autoreferencia, intertextualita, parddia,
irénia, pastis atd. Okrem toho nadalej rozvija
svoje cyberpunkové vychodiska, ktoré sa preja-
vuji jazykom a tematiziciou modernych tech-
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noldgii a s tym sdvisiacimi (moznymi) zmenami
v environmentalnej a socialnej oblasti a v Zivote
jednotlivca.

Viaceré oporné body, ktoré vymedzuju pole
zaujmov Sulejovej tvorby, odkryva aj sam au-
tor vo svojom kvaziprogramovom texte s ndzvom
Ziadne (el manifesto negativo) / zoradené. V nom
autor per negationem (pouzivajuc vymedzovacie
zdmeno ,ziadne®) vymentva jednotlivé motivy
a autorské stratégie, ktoré sice v intenciach nazvu
navonok akoby odmieta, avsak v skuto¢nosti de-
monstruje a odkazuje na ich uplatiiovanie. Kedze
sa vSak nachadzame na ,uzemi“ postmoderného
textu, nemozno tieto manifestacné a programové
vyhlasenia vztiahnut na Sulejovu tvorbu absolitne
a bezvyhradne. Vo viacerych pripadoch totiz ide
o hru s ¢itatelom/c¢itatelkou, ktord ma charakter
(seba)irdnie, ako napriklad:

»Ziadne bozky kade-tade a hromadné kopulacie
Ziadne macdistické picovanie a kokotenie® (s. 53).

Ak vsak odhliadneme od tychto pasazi, z textu
mozno vyabstrahovat explicitné priznanie ku kon-
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krétnym autorskym stratégiam, akymi st napri-
klad pouzivanie cudzich slov, vnorenych zatvo-
riek, mott a citacii, narazok na ,,tempordlne popové
ikony®, experimentovanie a konceptualizovanie,
kombinatorika a (lomkové) programovanie. Co sa
tyka motivickych a tematickych zloziek, Sulej po-
menuva material a rekvizity z oblasti prirodného
sveta, mytologie, historie, osobnych skusenosti a
spomienok (,Ziadne prihody zo ,Zivota“ ani odZité
situdcie®, s. 53), mineralogie, geologie atd.

Niektoré z tychto charakteristik (pouzivanie
cudzich slov, systému lomiek a zatvoriek a od-
kazovanie na histériu, mineralégiu a geoldgiu)
nachadzame uz v Gvodnej basni vstup / (prob-
lémy s kniZnicou). Ta je akousi poetickou ref-
lexiou alebo meditaciou o konstitutivnom vy-
zname jazyka, komunikacie, resp. pisma a slova
v historickej perspektive:

./ na pociatku bolo nieco:

povedz mi ¢o by sa stalo

keby slov(f)o zapisali v ogame

nie ,len“v inom programe

kedy by sme urobili prvé kriciky operdcie
prostredia stroje. . .

predstavujem si problémy s kniZnicou — archivom

a milostnou poéziou® (s. 10— 11).

Ako vidno z citovaného fragmentu, pripad-
nym nejestvovanim slova by bola ohrozena Id-
bostna komunikacia (milostna poézia), pricom
prave tato stranka akoby bola — popri podpore
kultdrneho a technologického rozvoja — zmyslom
a funkciou komunikéacie ako takej. Potvrdzuje to aj
takmer az patetické a gycové vyustenie basne:

./ nakoniec — dodnes:

st miesta pisma a slova
magnetické body

Jjednotky a nuly

na kiskoch popisanej zeme
sa (neu)stale milujeme

Sepkame
slova“(s. 13).

Okrem toho, Ze sa tu sucasné dorozumie-
vanie charakterizuje a definuje prostrednictvom

pocitacovej/elektronickej komunikacie, tak vnese-
nim kontrastného motivu odkazujiceho na pri-
rodny/prirodzeny/povodny prvok (zem) sa potvr-
dzuje ,odvekost” komunikaéného ¢inu. Ten sa na-
pokon v zavere usuvztaziuje s [ubostnym aktom.

Motivy partnerského vztahu alasky nacha-
dzame aj v inych textoch. Najvyraznejsie sa pre-
javuju v basni od rovin a udoli po CaH[PO,] .
2H,0 aFe; . . [PO,];, . 8H,O, ktord je pozoru-
hodna tym, ako autor vyuziva jednotlivé postupy
a vyrazové prostriedky na vtipné a tvorivé ucho-
penie aj takejto ,oSemetnej“ témy. Basen sa zacina
geomorfologickou alegdriou so sexualnym podto-
nom, ktora nesie znamky parddie:

»Vvylejem roviny do tvojich udoli
zakryjem ta svojim priestorom
roklinu po rokline

navzdy stromy hory“ (s. 19).

Dalej autor do textu vnasa romanticky gyco-
vitd metaforu ,,rubds utkany z mesaéného svitu®
(s. 20), ktora vzapati (ironicky) rozvija spdso-
bom, pri ktorom Cerpa z (profannej) motiviky a
lexiky sucasnych technolégii a vied ako biologia
a geoldgia:

wrastra poulicnych lamp

morského plankténu

svetielkujticich minerdlov

na hroboch na skaldch na lastirach” (s. 20).

Velkd“  geologicko-mineralogickd  meta-
fora napokon vyvrcholi v zavere¢nych versoch,
v ktorych sa originadlnym sposobom aktualizuje
frazeologizmus ,laska az za hrob®:

»regiondlna geologia nas spojila

so vSetkymi milencami sveta

laska az po posledny povlak brushitu

znovuzrodena s prvym krystalom vivianitu®
(s. 20).

Stylizacia do postmoderného romantika je do-
konala, pri¢om ju mozno ¢itat nielen ako pardédiu
na ldbostnu lyriku, ale aj ako jej aktualizaciu.

Tato baseni vystihuje jednu z poloh Su-
lejovej tvorivej metddy, ktorej podstata spo-
¢iva v aplikacii postmodernych autorskych stra-
tégii na niektoré tradi¢né témy. Sulej svoje
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montaze, vktorych sa prelinaju jazyk a dis-
kurz rozmanitych umeleckych oblasti (okrem li-
teratiry najma hudba), vedeckych disciplin (ky-
bernetika, biologia, historia, mineraldgia, geolo-
gia atd.), rozli¢né poetiky, citaty z cudzich tex-
tov, osobné spomienky atd., vyuZiva na tema-
tizaciu alebo vyjastiovanie takych zakladnych
otazok, akymi su laska, pominutelnost, plynu-
tie Casu, vplyv modernych technoldgii na ¢lo-
veka a zivotné prostredie atd. Pouzité formalne
prostriedky mu umoziujt, aby jeho stvarnenia
a rieSenia nevyznievali banalne, ale naopak zasa-
hovali novou intenzitou. Sulej teda neoptsfa in-
tenciu reflektovat aj ,univerzalne® otazky, robi to
vsak bez toho, aby ustupoval hre, experimentu
a postmodernistickému ,,vyéinaniu®. Naopak, hra-
vost, parddia a irbnia mu umoziujd nielen udrzat
si diStanc, resp. nadhlad pri ich uchopovani, ale si
zéroven prostriedkami, ako tieto navonok kliséo-
vité problémy prerozpravat novym jazykom. Tato
dvojznacnost Sulejovej tvorby je tak vyznamnym
zdrojom provokujiceho napitia, ktoré nuti Cita-
telov a Citatelky konfrontovat sa s rozmanitymi
moznostami Citania jeho textov.

Jednym z vyznamnych okruhov tém, ktoré sa
objavuji v Sulejovych basiiach, st komplemen-
tarne prvky ako plynutie ¢asu, pominutelnost,
spominanie — pamit. Casova perspektiva je ob-
siahnutd uz v uvodnej basni vstup / (problémy
s kniZnicou), tematizacia smrti sa zase objavuje
v ,libostnej basni“ od rovin a udoli po CaH[PO,]
. 2H,0 a Fe; . . [PO,], . 8H,0. Netreba zabudat ani
na to, Ze tento aspekt je zakddovany uz v nazve
celej zbierky, ktory explicitne signalizuje ukonde-
nie istej etapy, pricom basne obsiahnuté v zbierke
mozu mat charakter retrospektivneho pohladu na
toto (modré = smutné?) obdobie. Tematizaciu ca-
sovosti, ¢i uz v podobe osobnych spomienok, ,fi-
lozofickej“ reflexie, ,historickej analyzy®, chrono-
logického rozpravania alebo odkazov na historiu,
mytologiu a geoldgiu, nachadzame vo vacsine tex-
tov zbierky:.

Pomerne exemplarne Sulej pracuje stémou
plynutia ¢asu a pominutelnosti v basni vymiz-
nutie. Vjej uvodnych verSoch lyricky subjekt
peter s patosom definuje svoju vypoved ako
,slova vymiznutia“ (teda nie ,slova o vymiznuti),
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ale zaroven v nich zdéraznuje literarny/jazykovy,
a teda sprostredkujuci charakter uchopovania ti-
tulného fenoménu:

»toto su slova vymiznutia straty a zabudnutia
len slova (dejiny fenoménu neexistujii)
nehovoria nic o kolektivnych pamdtiach
o kruhoch na vode ktoré niekto nafoti

a zaznamend“ (s. 49 - 50).

Ambiciou basne je teda akoby intencia vypo-
vedat/evokovat stratu, nie referovat o nej. Toto vy-
chodisko logicky vyluc¢uje moznost spritommnovat
to, ¢o je uz dajakym spdsobom (prostrednictvom
pamdte alebo fotografie) zachytené. V dalsich ver-
Soch nadobuda aktualny svet bezutesné oznacenie
koneénej stanice (terminus), pricom sa opat ob-
javuje motiv rieky, ktorej plynutie a majestatnost
(vyjadrena uvedenim jej dizky) neprinasa dtechu
a istotu, ale naopak odvija sa od nej ohrozenie
a vedomie roztrieStenosti:

wevoliiciu si predsa nikto nepamdta
Zijeme na terminuse priatelia

¢o na tom Ze z terasy bytu vidim /
v dvoch prierezoch (medzi domami)
na tvoj tok dunaj

chladna voda nebezpecne stiipa

/ — obraz nesceleny® (s. 50).

km 1867

V  nadviazujicich verSoch
,pohrebnd scéna“, sktorou je spojeny feno-
mén zabudnutia (blednice spomienky) a vedo-
mie nezvratnosti straty:

je vykreslena

»Vvyblednuté stranky z privatnych archivov:
Cierne su slzy riniice sa spod slnecnych okuliarov
viem nikto ju uz neprinavrati® (s. 51).

V zéavere sa ivodny obraz kruhov na vode ,,de-
konstruuje“ a preskupuje a zaroven sa prostred-
nictvom intertextuilneho odkazu na postavy a
krajinu z Tolkienovych romanov navodzuji po-
city prazdna a zaniku:

wvodu na vodu kameri na kamen
elfovia uz davno pradavno opustili stredozem®

(s. 51).
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Kone¢nost je definitivne zavisena a podopreta
zaverecnym versom, v ktorom sa konstatuje ukon-
Cenie celého verbalneho aktu: ,,a laie svoje tym pe-
ter ukondil“ (s. 51).

Dalsou liniou Sulejovych basni st cy-
berpunkové motivy, Casto ustvztaznené s en-
vironmentalizmom. Do tejto skupiny mozno za-
radit najmé baseni krajina gramofénov. Ak ,gra-
mofony” budeme ¢itat ako synekdochu (pars pro
toto) technologického pokroku, tak z basne vyply-
nie motiv kolonizovania nasho prostredia techno-
logickymi produktmi aich prejavmi — v tomto
pripade zvukom (ten vSak mozZe symbolizovat aj
smog, rozmanité typy Ziareni atd.). Uvodné verse
tematizuju nastup tejto (technologickej) koloniza-
cie, pri¢om ustia do ,,paranoickej“ (alebo ,ezoteric-
kej“?) otazky vyjadrujicej podozrenie, ¢i sa aj za
geologickymi procesmi neukryva dajaky ,utajeny
program®:

wpovrch tvoreny len gramofonmi a suciastkami
sa dostal nakoniec aj k nam
(je snad usporiadanie kamenia nahodné?)” (s. 57).

Nasledujice verse stavaji do  kon-
trastu ,stary“/prirodzeny/s prirodou spity a

,novy“/technologicky svet:

wakoby sme teda v riom sformulovali svet —/
z pohladu jazdeckého sedla

opadlenych riik siahajicich na

/ — operacny systém gramofonu® (s. 57).

VerSe ,zaseknutie ihly na mikroskopickej
ryhe / spdésobilo zrod nového Zivota“ (s. 58) moézu
byt nielen metaforickym popisom vzniku zvuku
a hudby, ale aj ustivztaznenim ludskej reproduké-
nej techniky s rozmnozovanim technoldgii. Dalej
autor zachytava cyberpunkové apokalyptické vi-
zie, ktoré s podopreté implicitnym odkazom na
fresku Tanec smrti — najznamej$im a najvyznam-
nej$im vyobrazenim v odkazovanom kostole:

»ak sa z vinylu ozve rezky mars na text o zvySovani
produkcie

pozri si fresky v kostoliku v istrijskom hrastovlje

zemetrasenie na cas znehybni gramokrajinu

zacne sa boj o nahravky“ (s. 59).

Technologicky  pokrok as nim savi-
siace nahradenie pdévodnych (prirodnych) postu-
pov novymi (syntetickymi) rieSeniami sa objavuje
vo verdi ,Cervikov nahrddzaji inZinieri“ (s. 59).
Cervikom sa tu rozumie tachardia lacca, z ktorej
vyluckov sa vyraba Selak v minulosti pouzivany
na vyrobu gramofénovych platni. Sirsi environ-
mentalny rozmer textu je potvrdeny vo verSoch,
v ktorych autor naértava boj tzkej enklavy proti
hegemonii technoldgii prostrednictvom ekologic-
kych aktivit, pricom priroda sa tu ocita v tlohe

bariéry proti expanzii techniky:

»hapokon sme ostali iba niekolki zdstancovia
mierovych rieSeni — vysadbou stredomorskych tuji
zvukovych bariér proti novym reproduktorom
kominov vezi majakov plné nebo / stazriov® (s. 60).

Presadzovanie sa technologii je evidentné aj
z toho, Ze predmetom ¢innosti antropoldga je sku-
manie technologickej suciastky (3asi), ba interpre-
tacia Cloveka prostrednictvom techniky, pricom
rozsah tohto posunu ilustruje aj skuto¢nost, Ze pri-
rodzené prostredie reprezentanta prirody (datla)
sa nahradza technologickou realitou (dyhovanie):

»Cim sa zatial zaobera antropolog?

drevenym Sasi a vplyvom tuku datla na dyhovanie
a hrce

cez prizmu gramofonu vysvetlovat poznat /)“
(s. 61).

Zo zaverecnych az dadaisticky hravych versov
mozno vyc¢itat nielen redukciu bytia na ¢iselné vy-
jadrenie, ale aj jej do¢asné prerusenie prostrednic-
tvom nastroja, ktory ma svoj poévod vo svete pri-
rody (metli¢ka z konského chvosta):

./ 78,26 33 1/3 45

rézne modality bytia

z konského chvosta metlicka
ich do¢asne spomalila® (s. 61).

Napitie medzi prirodnym a technickym, resp.
Tudskym vytvorom moZno badat aj v inych Sule-
jovych textoch. Basen rieky: sever — juh / zapad —
vychod sa zacina verSami, v ktorych sa sice konsta-
tuje krasa prirodného utvaru, avsak prirodzenost
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(hegemonia) sa prisudzuje technickému dielu (ak
,kamenny tunel” budeme chapat ako vytvor ¢lo-
veka):

Htunel zo zelene (je) nadherny

kamenny moZno viac prirodzeny

ak obrastie machom ¢o sa zmeni?
budeme viac fatalisti ¢i cynici /?“ (s. 14).

V nasledujtcich verSoch sa vSak priroda stavia
do pozicie oporného bodu pre zédkladné a prvotné
aktivity cloveka, ¢im sa zdoraznuje jej vyznam:

»pri formovani $tatu a prava

zakladani ohria a rodiny

zraky upierame k horam

do nich vkladame nddeje a vieru (s. 14— 15).

Verse z basne vystup / (doémarat knihu) zase
zobrazuju ¢loveka ako utilitarneho zrariovaca pri-
rody:

./ lameme vosk pecate
odignorovali sme /
psychologiu stromov

a urobili si z toho
dobry obchod

viazany v koZi“ (s. 86).

Tato cyberpunkovo-environmentalnu liniu
Sulejovej tvorby komplementérne dopliiajii basne,
ktoré vychadzaji z analdgie medzi fungovanim
sveta nezivej a zivej prirody, sveta fudi a moder-
nych technolégii. Tieto rozlicné svety spaja meta-
fora programu — programovania. Sulej tak apli-
kuje modely a nastroje suvisiace s novymi techno-
légiami (programovanie) na prirodné a biologické
procesy. Z tohto hladiska si pozoruhodné najma
basne zdamer a piesok a programovanie formacii,
v ktorych sa kontrastuji alebo ustvztaziuji svet
nezivej a zivej prirody, vratane Iudi, resp. prirodny
a technologicky svet.

V tvodnych verSoch basne zdamer a piesok sa
navodzuje analdégia medzi fungovanim anorganic-
kého aludského sveta, pricom stavebnym prv-
kom je tu metafora ,utajeného programu®. Tato
analégia vyustuje do konstatovania plynutia vset-
kého a vyjadrenia pochybnosti o zmysle a tcele
(Zivota):
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»(tak ako sa) /

piesok plaze (sa) presiiva

pracuje na zdaklade vlastného

nam utajeného programu
napisaného pre anorganicky hardvér
v dobach prvych dni

konstrukénym timom

s jasnou predstavou

/ [aj my (sa) dostavame cez kriZovatky na zeleni
a mnoZstvo veci mimovolne len tak akoby plynie
denne pochybujeme o zamere]“ (s. 30 — 31).

Rovnako si tu treba v§imnut vyc¢lenenie zvrat-

ného zamena ,sa“ prostrednictvom zatvoriek,
ktoré vlastne reprezentuje/sifruje spominanu na-
programovanost.

Dalsia basen s motivom programovania mé
tato operaciu priamo v nazve — programovanie
formadcii. Tento text mé charakter taxonémie a tvo-
ria ho ,poetické variacie“ na jednotlivé formacie
ZivoCichov: svorka, ¢rieda, stado, huf, kidel, roj a
zhluk. Uvodné verse explicitne tematizuju progra-

movanie jednej z ,formacii“:

»svorka bl¢iacim plameriom zrakosledu dava
najavo nervozitu

zvedavi ako ju naprogramuji v kazdom detaile®
(s. 62).

Priznacné su aj verse, v ktorych sa biologické
prelina s technickym: ,na zvukovi kartu: bucanie
becanie mecanie krochkanie erdzanie...“ (s. 63) a

»hech je teda naplneny myriadou striebornych
diskov /

tiahnucich za potravou® (s. 63).

V tejto suvislosti mozno tiez uviest predpo-
klad ,utajeného programu®, ktory je obsiahnuty
v otazke z basne krajina gramoféonov: ,(je snad
usporiadanie kamenia nahodné?) (s. 57).

Spominali sme, Ze vyraznou értou Sulejo-
vej poézie je hravost. Ta nie je reprezentovana
len montazou, prelinanim a kladenim rozmanitych
forméalnych a motivickych prvkov vedla seba, ale
aj uvolnenymi enumeraciami:
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S[lupa pinzeta ¢i skalpel kliestiky pipety a banky
nejaké skumavky

porcelanové misky bunsenove hordky schwartzove
vahy

kobaltové sklo a malé kladivko (s nakovkou na
pracovnom stole)

lihy a kyseliny vlastne zakladné chemikalie
(v dubovej skrini)“ (s. 42),

»Z balkénov premiestiiujeme sukulenty
z bytov palmoviny
kde tu drny duny strky piesky® (s. 81),

»(kliper / Skuner / jachta /
¢In / vodny bicykel / nafukovacka)® (s. 82).

Dalsim prostriedkom, ktorym Sulej dosahuje
hravost a nadlahCenost, je parodovanie starich
poetickych postupov, ktorych produktom sd pa-
tetické verSe s napadnym uplatiiovanim inverzie:

,,0 prijemné spevy slnkom vyhriateho pieskovca /“

(s. 32), ,motory stroj hrani¢nou rychlostou imagi-
ndcie Zenii“ (s. 47), ,kopije proti veternym mlynom
hilbokym hlasom zneji“ (s. 76). Inou stratégiou je
vytvaranie a pouZzivanie neologizmov v podobe
zloZenych slov, ako napriklad zrakosled (s. 62), Zi-
votabehy (s. 65), laskocasy (s. 65). Dynamizujicim
prvkom je (navonok paradoxne) aj pouzivanie cu-
dzich a odbornych terminov z rozmanitych discip-
lin. Napriek tomu, Ze viaceré slova st pre (v danom
odbore nezainteresovaného) Citatela/Citatelku ne-
zname, tak uz len sama ich pritomnost v poetickom
texte posobi exotizujlco a stimulujtco.
Vyraznym forméalnym znakom Sulejovych
basni je zacleriovanie lomiek na zaciatok, do
vnuitra alebo na koniec verSov. Tato Specificka
praca s lomkami sa po prvy raz u neho objavila
v predchadzajuicej zbierke Archetypalne leto. Su-
lej vysvetluje interpretany vyznam lomiek v za-
vere zbierky nasledujucimi slovami: ,,pri lomko-
vom verSovom systéme je nutné vybraf si jednu
z vyznamovych rovin...“ (s. 93). Toto usmerne-
nie zretelne signalizuje, Ze Citatel/ka sa ma ak-
tivne zdcastiiovat a spoluvytvarat basen. Autor
Casto lomkami oddeluje (alebo spaja?) antagonis-
tické a protichodné kvality: ,je jar / jeseri vsetko
kvitne / padaji listy” (s. 17), ,ziskavame / stra-
came” (s. 21), ,otdznik / vykric¢nik s bodkou mimo

mnoziny“ (s. 60). Navyse vo versi ,je jar / jeseri
vsSetko kvitne / padaji listy“ (s. 17) mozno badat aj
aplikaciu kombinatoriky, kedZe (ak sa neuspoko-
jime s konven¢énym ¢itanim) sa tu vdaka lomkam
ponukaji az Styri moznosti ¢itania.

Intertextualitu Sulej realizuje prostrednictvom
mott, citicii a viac ¢i menej zretelnych odka-
zov na cudzie literarne texty. V pozicii motta
sa objavuju textové fragmenty z tvorby The Be-
atles, Johna Donna a skupiny Visage. V pripade
motta, ktoré mé charakter citatu z piesne Yellow
Submarine od The Beatles, viak nejde o autenticky
citat, ale o foneticky poslovencenu verziu: ,(...)
moézete mi vylizat (...) kokot kokot (...)“ (s. 16).
Dalsou formou intertextuality su citaty z textov,
ktorych presné bibliografické udaje st uvedené na
konci zbierky v poznamkach. Tieto citaty pocha-
dzajt z tvorby Stefana Strazaya, Juliusa Fucika a
z Béowulfa. Okrem tychto bibliograficky zakot-
venych citatov sa v bastiach nachadza aj tryvok
z Chalupkovej basne Mor ho! (s. 24), text na pe-
ciatke (s. 26), kataldgovy popis archivnej fotogra-
fie (s. 70). V Sulejovych bastiach sa vyskytuju aj
odkazy na text Marca Aurelia (,,pocas noci hovory
k sebe ///% s. 36), romany J.RR. Tolkiena (,elfo-
via uz davno pradavno opustili stredozem” s. 51),
znamy jazykolam (,a tie vrabce Strng brnk z trnia
do tfnia® s. 63) atd.

Zbierka je formalne rozdelend na dve casti.
Prva ma nazov koniec modrého obdobia a ramcuju
ju basne vstup / (problémy s kniZnicou) a vy-
stup / (do¢marat knihu), ktoré spaja tematiza-
cia pisania. Druha cast ma nazov za koncom
modrého obdobia atvori ju jedind basenn wvy-
destilovand poézia, ktora je zloZend z niekol-
kych versov alebo verSovych fragmentov pouzi-
tych v predchadzajucich basiach. Ich vyber moze
mat (v suvislosti s ndzvom) homeopaticki am-
biciu obsiahnutf to najpodstatnejSie z prvej Casti
zbierky. Text vsak mbdze byf aj demonstraciou
myslienky, Ze uz ni¢ nové sa neda vypovedat,
resp. napisat, uz mozno len opakovat a variovat
staré. Navonok moze zvolena technika pripomi-
nat postup obsiahnuty v basni Tristana Tzaru Na-
vod ako vytvorit dadaisticki béseri, v pripade Su-
lejovho textu je vsak konceptualny zamer eviden-
tne uprednostneny pred nahodou. Tento tvorivy
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princip vlastne vystihuje Sulejov pristup k tvorbe
poetického textu — basne sice navonok ¢asto po-
sobia dojmom nestrodosti a chaotickosti, v sku-
tocnosti vSak za nimi stoji premysleny plan. Ra-
cionalita jednoznacne vifazi nad iracionalitou, ¢o
je v protiklade s vychodiskami klasickych avan-
tgard, s ktorymi na druhej strane Sulejove texty
spéja experimentovanie a provokativnost.

O najnovsej zbierke Petra Suleja mozno pove-
dat, Ze je premyslenym a starostlivo zostavenym
tvarom, ktorému vSak nechyba sviezZost a drazdi-
vost. Sulejove texty si prejavom intelektualneho
usilia a konceptualizovania, ktorych vysledkom
su formalne suverénne a hravé texty. Na sile im
neubera ani autorova intencia relativne priamo-

Ciaro a otvorene reflektovat aj niektoré ,univer-
zélne“ otazky a problémy, kedze ,vaznost® tohto
pristupu sa cCasto relativizuje na urovni formal-
neho riesenia. Negativne ich nepoznacuje ani ¢asté
pouzivanie odbornych terminov z rozlicnych ob-
lasti a vednych odborov, kedZe basne nielen ,steri-
lizuju“ a ,anestetizuju“ (¢im na druhej strane vy-
volavaju eSte znepokojujicejsi u¢inok), ale ich aj
funkéne ozvlastniuju. Svoj prejav tu nenachadza
»Ziadne insitné versotepectvo® (s. 53), ale sofistiko-
vana a in$pirativna mixaz. Zbierka Koniec mod-
rého obdobia je preto dokazom toho, Ze postmo-
derné experimentovanie sa nielenze nevyderpalo,
ale Ze je nutné povazovat ho za najzivsi prvok
v ramci slovenskej poézie.

Radoslav Repicky | Hot Dog, olej na platne 130 x 130, 2008
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