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Vokalna hudba prezentuje dva navzajom od-
lisné prejavy: re¢ a hudbu. Ich spoloénym znakom
je komunikativny charakter, snaha po ur€itej vy-
povedi.

Vypoved jedného i druhého faktora vokalne;
hudby predpokladé znenie. Jej vyjadrovacim prv-
kom je zvuk.

Raz je to zvuk s plnym sémantickym obsahom,
viac alebo menej zrozumitelnym (jazyk, rec).

Inokedy zvuk vnucujici urcitd predstavu
(hudba).

A napokon, zvuk vypovedajici sam za seba,
prejavujuci svoju existenciu vo vsetkych moznych
podobach a situaciach.

Ide o materidlne prejavy, predpokladajuce
svoju materialnu povahu a pdsobenie na dalsiu
matériu. Zaroven pdsobia navzajom voci sebe, bez
toho, Ze by jeden druhy nivelizoval ¢i vylucoval.

Sucasné posobenie dvoch komunika¢nych sys-
témov teda predpoklada ich ,spoluhru®, ich silad
¢i protireCenie, schopnost prispdsobenia sa, podra-
denia ¢i rovnovahy.

S prevladajicim hudobnym charakterom sa
stretavame vo vokalnej hudbe rdznych stylov, roz-
nych obdobi.

O vyrovnanom pomere oboch systémov (reci a
hudby) mozno hovorit len s velkou rezervou. Ta-
kyto stav by mohol byt idealny.

Do akej miery sa hudba prejavuje v poézii?
Prilis siroky pojem poézie dovoluje mnozstvo po-
hladov. Na§ pohlad sa sustredi na jeden z nov-
Sich poetickych prejavov, na tu oblast, ktora ma
k hudbe vari najblizsie.

Zijeme v dvadsiatom storo¢i a zaujima nas
predovsetkym sicasné dianie. Nestracame kontext
s minulostou, ak sa divame pred seba. Mimocho-
dom, k naSmu pohladu patri i pohlad spat.

Tento pohlad neopusta podu dvadsiateho sto-
rocia. Patri k nej. (I ked mozno ist eSte ovela dalej
do minulosti — korene ,,zvukovosti“ poézie siahaju
velmi daleko.)

Budeme teda hovorit prevazne o poézii. O po-
ézii narabajucej s matériou, ktora ma cosi spolo¢né
(i ked nie totozné) s hudbou. O takej, ktora ako svoj
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,zakladny kamen® pouziva zvuk.

Tymto zakladom moze byt rovnako plno-
hodnotné slovo, prejavujice sa ako nositel urci-
tého zvukového charakteru, rovnako slabika alebo
hlaska, a prave tak akykolvek iny zvuk fonanénych
(a nielen tychto) organov ¢loveka.

Oznacme poéziu, ktora naraba s takouto ma-
tériou ako s nositelom estetického vyznamu, poj-
mom (dnes uz beznym) fonicka poézia. Nas pohlad
bude patrit jej.

Vyrazné pociatky vyuzitia zvukového charak-
teru slov, slabik ¢i hlasok moZeme polozit (ak obi-
deme davnu minulost) do prvych desatroc¢i nasho
storocia.

Dadaizmus a futurizmus boli v tejto oblasti
azda najplodnejsie (hoci v Ziadnom pripade nemo-
zeme hovorit o ich prvenstve).

Nemalo sucasnych predstavitelov fonickej po-
ézie sa odvolava predovsetkym na podobné kre-
acie dadaistov; ini sa obracaju k Mallarmému,
Morgensternovi. Mnohé podnety vysli od ruskych
futuristov.

Prevladajucou bola snaha o vytvorenie nového
jazyka pdsobiaceho predovsetkym zvukmi.

Vytvorenie akéhosi ,absolitneho® jazyka pod-
nietilo vznik absoldtnej basne.

Nova senzibilita doviedla jazyk k pouzivaniu
abstraktnych slov s nezndmym obsahom, avsak so
silnym estetickym p6sobenim, ktorého nositelom
je osobita ,zvukomalebn4® stavba verSov:

Kikakoku! Ekoralaps! Wiso kollipanda opolosa
Ipassata ih fuo Kikakoku proklinthe peteh. (Paul
Scheerbart, 1900).

Snaha prekonat univerzalnost takéhoto jazyka
vedie k vytvaraniu dal$ich podobnych abstrakt-
nych slov (pojmov). Porovnajme ¢&ast povestnej
Morgensternovej basne Das grosse Lalula v origi-
nali s prekladom J. Hirsala a B. Grogerovej:

Kroklokwafzi? Semememi!
Seiokronto — prafriplo:
Bifzi, bafzi, hulalemi:
quasti basti bo...

Lalu lalu lalu lalu la!



Kraklakvakve? Koranere!
Ksonsiryti — guelira:
Brifsi, brafsi, gutuzere:
gasti, dasti kra. ..

Lalu lalu lalu lalu la!

Vidime, Ze ostdva forma bésne, zachova sa
rym, quasi logicka stavba viet. Jazyk vSak neope-
ruje pojmami zndmymi z beZnej reci. Jeho sféra je
kdesi mimo racionalna, jeho obsah je predovset-
kym hudobny. Mozno tvrdit, Ze sa pohybuje kdesi
V zaume.

Zaum. ,Zaumny jazyk — to znamena jazyk,
ktory sa nachadza za hranicami rozumu® (Velemir
Chlebnikov, 1920).

Za hranicami rozumu sa vsak svet nekon¢i.
Ostava fantazia:

Lulla, lolla, lalla — Iu
Liza, lolla, lulla — li
Chvoji $ujat, $ujat
Ti—i—ti—i—u—u
(Jelena Guro, ca 1910)

Napriek patri¢nej miere logi¢nosti stavby ta-
kychto a mnohych podobnych versov, nemoze nas
nezaujaft osobity, spevny raz textu, nie nepodobny
detskym riekankam. Odvolavanie sa na detsky
prejav je u tvorby dadaistov obzvlast markantné.

Dadaisti priniesli do oblasti zvukovosti poézie
niekolko podnetov. Jednym z nich st Lautgedichte,
prevladajice najma v tvorbe Hugo Balla a Raoula
Hausmanna.

sDas Lautgedicht ist eine Verbindung von
Atem und Sprachhandlung...Um diese Kompo-
nente typographisch auszuschmiicken, verwen-
dete ich kleine und grosse Buchstaben, um ihnen
so den Charakter einer musikalischen Schrift zu
geben. So entstand das optophonetische Gedicht.
(Raoul Hausmann).

Snaha o zvyraznenie zvukovej podoby textu sa
teda odraza v jeho grafickej podobe. Dadaisti boli
pouceni futurizmom.

Fonicka poézia a hudba | Milan Adamciak

U Marinettiho ,tuéna pismena ilustruji fortis-
sima, §tihla fada pismen je staccato, kurziva legato,
slabé typy pianissimo.” (Teige). Typografické uspo-
riadanie textu zaroven uréuje rytmus a tempo re-
alnej zvukovej podoby bésne.

Podoba ,,opto-fonetickych® basni sa ndm dnes
javi znacne primitivna. Je vsak faktom, Ze pri tom
vSetkom sa prave tento typ poézie ukazal ako
znalne podnetny. Jedna z basni Raoul Hausmanna
~fmsbw* podnietila Kurta Schwittersa k vytvore-
niu ,Ursonaty®, ktorej partitira ndm pripomina
stcasné verbalne partitiry Novej hudby.

So zvukovou podobou dadaistickych Lautge-
dichte sa stretivame na gramoplatni v revue fran-
cizskych experimentalnych basnikov OU 1965.
Sympaticky prednes autora (R. Hausmann) aspori
Ciastocne priblizuje tuto tvoriva oblast dadaizmu.
Inou formou ,zhudobnenia“ basne v dadaistickej
tvorbe boli ,poémes simultanes®.

~Le poeme que j’ai arrangé avec Huelsenbeck
et Janko ne donne pas une description musicale
mais tente a individualiser I'impression du poeme
simultan auquel nous donnons par la une nouvelle
portée. La Lecture paralléle que nous avons fait le
31. mars 1916, Huelsenbeck, Janko et moi, était la
premiére réalisation scénique de celle esthétique
moderne.** (Tristan Tzara)

V partiture tejto simultannej basne sa stre-
tavame so sifasnym znenim troch samostatnych
textov — nemeckého, anglického a francuizskeho.
Okrem bezného prednesu je pouzity spev (nenoto-
vany!), bicie néstroje (v ,interméde rhytmique” —
cliquette, grosse caise a pistala), pricom nie st
vynechané ani dynamické znamienka). Mimocho-
dom, spomerime si na Beriovo , Thema. Omaggio
a Joyce“, v ktorom autor v pretransformovanej po-
dobe pouziva anglické, francuzske a talianske zne-
nie fragmentu z Joyceovho Ulyssea.

Kym u dadaistov ide predovsetkym o béas-
nicky, nie hudobnu tvorbu, nestretivame sa s ve-
domou aplikaciou formovych principov hudob-
nych, v neskorsej tvorbe nachadzame uz pouzitie

"Pozn. red.: Zvukova baseri je spojenie dychu a recového aktu...Na typografické vyzdobenie tychto komponetov som
pouzil malé a velké pismen4, aby som im dal charakter hudobného pisma. Tak vznikla ortofoneticka baseri.

*Pozn. red.: Basen, ktort som zaranzoval s Huelsenbeckom a Jankom nie je zhudobnenie, ale pokisa sa pozmenit dojem
zo simultannej basne, ktora tym ziskava novy rozmer. Paralelné ¢itanie, ktoré sme zrealizovali 31. marca 1916, Huelsenbeck,
Janko a ja, bolo prvé scénické stvarnenie tejto modernej estetiky.
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hudobnych foriem (napr. v Sanguinettiho simul-
tannej poézii formu fugy), u Artura Pétronia pre-
cizne vyuzitie rytmu, s patricnym dérazom na po-
uzitie hudobnych néastrojov, predovsetkym bicich.

S inou polohou simultannej recitacie sa stre-
tavame (este stale na pode avantgardy dvadsia-
teho storocia) u voicebandu Emila Frantiska Bu-
riana. Dokladne premyslena a precitena zborova
reciticia sa stava nositelom zvukovej energie bas-
nickych textov, nie vzdy vylozene zvukového cha-
rakteru.

LJsou to basné, které se v tustech voicebandu
proménuji v hudbu, a hudba, ktera vlastné s hud-
bou nema co délat, protoze neobsahuje toninu a
neni ani temperovana, ani Sestnactino- nebo ¢ty-
fiadvacetinotonova...“ (E. F. Burian).

Potialto naraba poézia so zvukom bez pouzi-
tia technického spractvania textu, recitovaného ¢i
spievaného. Postacuje ludsky hlas, bez vonkajsich
zésahov.

Na novej rovine sa nachadza fonicka (audi-
tivna) poézia sucasného obdobia.

Jej vychodiskom byva zdznam ludského hlasu
na magnetofonovom pasiku. Ako prvky zvuko-
vého materidlu slizia takmer v rovnakej miere
basnické texty, utrzky viet, slova, slabiky, hlasky a
iné zvuky fonac¢ného aparatu. Nezriedka sa streta-
vame i so zvukovym zdznamom napr. tepu srdca,
krvného obehu a pod. Ide v$ak o zvuky vyplyva-
juce z ludského organizmu.

Takuto zvukovi matériu jednotlivi autori vy-
uzivaju pomocou met6d konkrétnej hudby. Zrych-
lovanim, spomalovanim, retrogradaénym prehra-
vanim, montdZzou, mixazou alebo filtrovanim a
inymi spésobmi prace s magnetofénovym zazna-
mom vznika basen-skladba, svojim charakterom
viac-menej pribuzna hudbe.

Nahravky sa vydavaju formou zvukovej pri-
lohy (ako mikroplatria, fonokarta a pod.) k ¢asopi-
som a revue experimentalnej poézie.

Partitury, pisomné zaznamy takychto kreacii
sa niekedy priblizuju k partitiram hudobnym
(mame na mysli predovsetkym partitiry Novej
hudby), inokedy k vytvarnym prejavom lettrizmu.

Pestrost sucasnej fonickej poézie nam nedo-
voluje kompletizovat nas pohlad na tdto interme-
didlnu oblast. Takmer kazdy autor reprezentuje
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(do zna¢nej miery eSte stile na experimentélne;
baze) svojrazny pristup k tvorbe fonickej poézie.

Pokiasme sa aspon niekolkymi slovami pribli-
zit tvorbu niektorych predstavitelov tohto trendu
sucasnej poézie.

Henri Chopin. Jedna z najvyhranenejsich po-
stav francizskej experimentéalnej poézie. Jeho
basne vyuzivaju okrem beznych jazykovych fo-
riem prejavu citlivo, az muzikantsky precizne
spractivanie zvukov Tudského tela. Nova senzibi-
lita sa tu prejavuje vo vyrazne huméannej rovine
so silnym emotivnym vyrazom. Z jeho skladieb
mozno spomenut Energiu spanku, narabajicu so
zdznamom dychania, zna¢ne prekomponovanu a
svojou polohou sa bliziacu ku konkrétnej hudbe.
Treba vsak poznamenat, Ze tato blizkost je iba for-
malna — tesnejsie vazby s hudbou sa zatial preja-
vujua dost zriedka. Ind Chopinova basenn Hluk mo-
jej krvi, predvedena na Stokholmskom festivale fo-
nickej poézie 1969, pouziva ako hlavny a jediny
»motiv® celku zaznam krvného obehu. Kym tato
oblast je jednym z najkrajnejsich prejavov fonickej
poézie, nemozeme nespomenut Chopinovu pracu
s beznym jazykovym materidlom (napr. Re¢ mi-
nistrov v revue OU 1965).

V oblasti vyuzivania textovych predloh sa
pohybuje tvorba Bernarda Heidsiecka. Heidsieck
pracuje so sémanticky plnohodnotnym textom
bud v simultannom toku niekolkych textov, alebo
v ,jednohlase® s patri¢nou davkou vtipu az sar-
kazmu. Zretelne basnickej orientacii autora na-
svedcuje i prevladajuca logicka struktura textu i
ked nie vzdy s vyslovene poetickym obsahom. Par-
titary jeho fonickych basni ostavaju v tradicnom
zapise basnického textu, ktorého znejtiica podoba
je znacne vzruSujuca a ma primerany spad. Hu-
dobnost ¢i zvukovost textu je voci tvorbe Chopi-
novej dost chudobna.

Vyrazna zvukovost je krédom fonickych basni
dalsieho z franctuzskych konkretistov — Francois
Dufrénea. Prekvapujuce zvukové bohatstvo jeho
kreacii nasved¢uje tpornému hladaniu novych vy-
razovych prostriedkov. Basnik sa vzdava pojmo-
vého jazyka, jeho vypoved je pribuzna vypovedi
skladatela. Dufréneove skladby sa ¢asto uvadzaji
na hudobnej pode, comu nasvedCuje i zaradenie
jednej z jeho fonickych basni do gramoplatne s vy-



razne hudobnym obsahom. V jeho poézii st zastu-
pené najrozlicnejsie hlasové prejavy, od dychania
cez chrapot, syCanie, hvizdanie po recové prvky
v réznom hlasovom zafarbeni v nezvykle bohatej
miere a s dostato¢nou davkou zmyslu pre grada-
ciu a formové usporiadanie celku. ,Pokud se mne
tycCe, rozhodl jsem se podle svého temperamentu,
Ze rozezpivam tfeba i utroby lidského téla, zacho-
vavaje ur€ity odstup od provedeni skladatelova.. .
hovori Dufréne vo svojej Pragmatike krirytmu.

Este vyraznejsie sa k hudbe dostavaji vo svojej
tvorbe nemecki basnici Ferdinand Kriwet a Hans
G. Helms. Kriwet vo svojom ,Texttheater pou-
Ziva priamo urCenie hlasov (S, 2A, T, 2Bar, B),
udava minutdz, miestami pribliznu ténovu vysku
atd. Zakladnym stavebnym prvkom je text, line-
arne i horizontalne pouzity bez nejakého vyraz-
nejsieho zvukového charakteru. Partitira ,Textt-
heater” sa podoba verbalnym partitiram Novej
hudby, ide skor o druh scenara. Casto citovana
skladba (basen?) ,Fa: m Ahniesgwow"“ Hansa G.
Helmsa vyuziva viac nez dvadsaf rozli¢nych ja-
zykov, ktoré autorovi slizia na vytvorenie ,Ges-
chichte® s podstatnou davkou zvukovosti. Velky
pocet jazykov nedovoluje ,posluchacovi” sledovat
sémantickd Strukturu textu, ¢im sa skladba stava
skér nositelom hudobného (zvukového) nez slov-
ného, jazykového obsahu. Doraz na formovu uce-
lenost a tesna blizkost vokalnej hudbe st dévodom
¢astého spominania Helmsovej skladby Fa: m Ah-
niesgwow i dal$ej ,vokalnej“ skladby Golem prave
v suvislosti s hudbou.

Jednym z ukéazkovych typov fonickej poézie,
nevzdavajucej sa vyznamového charakteru slov-
ného vyjadrenia, si fonické basne Paula de Vree.
Snivy charakter jeho kratkych, cca jednomintto-
vych basni silne pdsobi na posluchaca svojou kul-
tivovanostou, miernostou zvukového materidlu
(niekolko slov) a udivujicou neZnostou. Najmi
jeho baseri Veronika, pouZivajica priblizovanie a
vzdalovanie sa mena s niekolkymi fragmentmi
viet, sugeruje posluchacovi bezprostredny zazitok.
Iny text A rose is a rose pouziva vyrok z Gertrudy
Steinovej ako jediny zvukovy material v niekol-
kych farebnych variantoch s pouzitim echa. Struc-
nost a striedmost vyjadrovacich prostriedkov ndim
vnucuje prirovnanie s tvorbou Antona Weberna.
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Z Ceskych predstavitelov fonickej poézie
uvedme predovsetkym Ladislava Novaka s niekol-
kymi nemalo zaujimavymi basiiami tohto Zanru.
Novak ako zakladny a jediny stavebny element
niekolkych svojich basni pouziva jednu vetu (napr.
Moja chvala Ceskej reéi je rozdelena do siedmich
hlasov, z ktorych kazdy interpretuje ¢ast vety —
spoluhlasky, jedno, dve az styri slova vety v urce-
nej minutazi niekolkokrat opakované: zavere¢na
cast je zrkadlovym obrazom predchadzajicej).
V basni Zkapalnéni mistra Dekarta pouZziva Des-
cartov parafrazovany vyrok: ,Mluvim, tedy jsem”
v niekolkych intonaciach so sucasnym znenim de-
formovaného tvaru vety ako sprievodného zvu-
kového pola. Zaver je doplneny kdodou ,Jsem to,
co a jak mluvim...“ Ina z jeho obsiahlejsich prac
pouziva vtipny autorov text ,Ven nebo dovniti®
technikou prelinania sa niekolkych samostatnych
textovych pradov.

Z tvorby basnika a maliara Jiftho Kolara
uvedme predovsetkym jeho Odysseu, basenn na
vokal ,,0“ v podobe clustra zboru s ,vypichova-
nim“ jednotlivych hlasok na réznych ténovych
vyskach a v roznych farbach. Predlohou tejto fo-
nickej basne bola autorovi jeho star$ia vizualna
béseri. V inych fonickych bastiach pouziva Ko-
laf — podobne ako dalsi Ceski konkretisti Josef Hir-
$al a Bohumila Grogerova — predovsetkym tech-
niku mixaze a zmeny rychlosti magnetofénového
pasika. Napriek jednoduchosti pouZzitych metdd
mozno povedat, Ze tato oblast tvorby ceskych kon-
kretistov dosahuje perspektivne vysledky.

Fonicka poézia nie je zélezitostou mody, je
logickym dovrSovanim cesty, otvorenej na prahu
nasho storo¢ia. Nemo6zeme tvrdit, Ze by poézia
v oblasti experimentovania so zvukom vosla do
slepej ulicky. Skor naopak — cesta je prili§ volna,
je tu moznost volby z este nepoznaného mnozstva
variantov.

Pokusy o integralizaciu umeni nie si nové,
bolo by teda prekvapujice a prehnané, keby sme
sa snazili chapat snahy o zbliZzenie poézie a hudby
v oblasti fonickej poézie za definitivne. Nie je ne-
vyhnutné robif uzavery u otvorenych zalezitosti —
stadi pozorovat.

text povodne vysiel v ¢asopise Slovenska hudba
¢.6-7/1971
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