ROZHOVOR
na to, ¢o inspiruje

Hudobnik, muzikolég, tvorca akustickych objek-
tov, instalacii a nekonvenénych hudobnych na-
strojov, performer a vytvarnik. V 60. a 70. rokoch
jediny vyznamny autor experimentalnej (vizual-
nej) poézie na Slovensku. Niekdajsi vedecky pra-
covnik v oblasti hudby 20. storocia a vzajomnych
vztahov hudby a vytvarného umenia. Zakladatel
suboru nekonvencnej hudby Transmusic Comp.
(1989) a Spolocnosti pre nekonvenénu hudbu —
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Milan Adamcd¢iak: Je nasou povinnosfou nadvézovaft

SNEH (1990). Organizator Festivalu Intermedial-
nej Tvorby (FIT) v Bratislave (1991 a 1992) a vy-
stavy grafickych partitir Johna Cagea s jeho osob-
nou ucastou (1992). Od polovice 9o. rokov ume-
lecky a spolocensky rezignuje a v nepravidelnych
intervaloch opusta Bratislavu. V sicasnosti Zije
v Podhori pri Banskej Stiavnici. MILAN ADAMCIAK

(1946).

Ako vyzerali zaciatky vasho zaujmu o umenie a
aki podobu mali vase prvé umelecké vytvory?

V Sestdesiatom S$tvrtom roku som bol v dru-
hom roéniku na konzervatoériu a dostal som pisaci
stroj a zaujimalo ma, ¢o vselico sa da na nom spra-

Milan Adamciak (foto Maro$ Lajciak)

vit. Este som nevedel, Ze ide o experimentalnu po-
éziu alebo nieco také. Proste som sa s tym strojom
hral a zhodou okolnosti v tom ¢ase vysla v Ces-
kom literarnom mesaéniku Sesity pro mladou lite-
raturu tvorba Ladu Novéaka. Vtedy som sa prvy-
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krat dozvedel, Ze jestvuje konkrétna a experimen-
talna poézia a zacal som po nej patrat. Drazdilo
ma, ¢i sa nieco také da robit s jazykom a pismom,
takze som vlastne zacinal s poéziou. Ked som to po
rokoch ukazal klasikom ¢eskej experimentalnej po-
ézie, tak sami boli prekvapeni, Ze to malo svoj ru-
kopis — taky adamcéiacky — trosku vizualne, trosku
nadviazanie na folklér. Drazdila ma ornamentika,
mama bola vysivkarka a teta zase tkala koberce,
tak som poznal v3elijaké vzory a skusal som to
aplikovat prave cez pismena do pisacieho stroja a
potom neskor vznikli aj kreslené veci. Najskor to
bola konkrétna poézia, hra s pismenami a so slo-
vami, slovickami, slabikami, potom takmer para-
lelne s tym zacali vznikat prvé vizualne basne —
Typorastre — vizualne texty z jedného, dvoch pis-
men, ponasky na zaclony, vysivky, tkané koberce.
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Milan Adamciak | ovo, z cyklu Typorastre,
experimentalna poézia, strojopis, 1970

Ukazovali ste to niekomu, alebo ste tvorili iba
pre seba?

V Sestdesiatom $tvrtom roku som sa zoznamil
s Jirkom Valochom, ktory bol tiez tvorca takejto
poézie a navyse bol aj teoreticky fundovany. Po-
slal mi adresy aj na par tvorcov z Ciech — z Prahy,
z Usti nad Labem — na Julisa, Honzla, Hirsala,

Grogerovu, Kolara, Novaka. V Sestdesiatom sied-
mom sme boli aj s Robom Cyprichom navstivit
Novéka v Trebici a bolo to GZasné stretnutie. Boli
sme vtedy este chlapci, ja som mal 21 rokov. Pre
Ladu aj pre mna to bolo nezabudnutelné stretnu-
tie. Prekladal texty amerického experimentalneho
hudobnika Johna Cagea, ¢o bol pre mria $ok, prvy-
krat som si mohol precitat jeho vyznania a mani-
festacné texty. Lada Novak ndm — pre Ensemble
Comp. — venoval aj jednu basni¢ku Moje chvala
Ceské reci. Dokonca sme to s Robom aj nahrali,
aby sme mali predstavu, ako to asi moze vyzerat.
Vdaka tomu, Ze som sa poznal s Jirkom Valochom a
neskor zhruba od Sestdesiateho siedmeho som za-
¢al s tymito autormi kore$pondovat, dostal som sa
aj k zahrani¢nym kontaktom a posielali sme svoje
vecicky, tak sa hovori, na blik s tym, Ze snad sa
to k tym Iudom dostane, a napodiv ndm vela [udi
odpovedalo. Tym, Ze Robo vedel slusne francuiz-
sky a anglicky, ja nemecky, rusky, nieco taliansky,
tak sme sa dostali do kontaktov aj so Spanielmi,
Talianmi, Americanmi. Malo to svoj pdévab, pre-
toze taka literatira sa u nas vtedy nedala zohnat a
vdaka tejto korespondencii sa nam dostala do ruk
moznost konfrontacie.

Milan Adamciak | o, z cyklu Typorastre,
experimentalna poézia, strojopis, 1971

Bol tu v ramci slovenského prostredia niekto,
na koho ste nadvizovali, alebo s kym ste spolu-
pracovali? Alebo ste boli skor osamotena sku-
pina?
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Milan Adamciak | ?!, z cyklu Konstalacie,
experimentalna poézia, strojopis, 1968

V Sestdesiatom 6smom som dosiel do Brati-
slavy a prvé, ¢o bolo, som isiel za Vincom Sabikom.
Vtedy bol séfredaktorom Revue svetovej literattry
a prekladal raktsku aj nemeckt poéziu — prelo-
zil Heissenbiittela, prekladal Ernsta Jandla, mys-
lim, Ze aj Gerharda Rithma. Bolo pre mia uzasné
vidief to aj v slovenéine. S nim sme sa bavievali
0 Morgensternovi a o podobnych klasikoch. Do-
konca sme neskor cheeli zalozit ¢asopis Experi-
ment 0 a poziadali sme ho, aby nad nim zobral
patronat, aby sa stal $éfredaktorom. Dokonca aj
suhlasil, aj to bolo rozbehnuté, ale, bohuzial, uz
sa rysovali ruky normalizacie, tak nam to nevyslo.
Polovica ¢isla uz bola pripravena v tlaci a museli
to zoSrotovat.

Na tom ¢isle ste participovali iba vy s Cypri-
chom?
Nie, vyzvali sme ludi zo $irokého sveta. Milan
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Milan Adamciak | .?, z cyklu Konstalacie,
experimentalna poézia, strojopis, 1968

Knizak tam mal manifest Aktualu, Max Bense nam
dal text o informacnej estetike, od Ladu Novaka
sme mali text o festivale fonickej poézie v Stock-
holme, Jirka Valoch nieco napisal, od Bena Vau-
tiera sme mali texty, Raoul Moulin z Franctzska
nam nieco dal, Lexo Mlynarcik nieco napisal. Ne-
pamaétam si uz presne, ale volakde mam taky bilté-
nik, kde sme avizovali to nulté ¢islo, kde je zhruba

obsah.

Nepisali ste este predtym, ako ste zacali pisat
texty na pisacom stroji a in$pirovali ste sa folk-
l6rom, tradiénu poéziu?

Ked som bol zamilovany, tak som mal ne-
jaké basnicky. Jednu som mal dokonca publiko-
vanu v Studentskom casopise, to uz bolo také idice
k experimentu. Volalo sa to Neviem a bolo to samé
neviem, neviem, neviem zit, neviem mysliet, tak
dajako.
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Kde nastal ten posun, Ze ste opustili takéto
klasické stanovisko a zacali ste experimento-
vat na pisacom stroji? Co bol ten prvotny po-
pud? Sama existencia toho stroja, ktory drazdil,
alebo to bolo nieco iné?

Predovsetkym ten stroj, lebo clovek sa vtedy
naraz stal vSetkym — aj tvorcom, aj typografom,
aj vytvarnikom, aj pisarom. Vtedy som sa dostal
aj k teoretickym textom, a to najmé k Bensemu,
k teorii textu a knizkam Jifiho Levého, ¢o boli na ti
dobu nesmierne progresivne texty. A potom k Hir-
Salovmu a Grogerovej zborniku Slovo, pismo, akce,
hlas. Samozrejme ma drazdilo vyskusat si vselijaké
formy textu, zabudnuf na sémantiku, alebo naopak
vytiahnut sémantiku tplne iného druhu, ako sme
ju poznali, obist gramatiku, alebo pouzit vselijaké
gramatiky. Robil som takzvané intertexty, v kto-
rych text bol z nahodne vybranych mnohojazy¢-
nych sentencii.

Co ste tou tvorbou sledovali? Bolo to vlastné
naplnenie, radost z experimentu alebo tam boli
dajaké dalsie intencie?

Z polovice to bolo aj skimanie tohto, neskér
som sa venoval aj semiotike, na ti tému som ro-
bil aj diplomovi pracu, na akadémii som sa veno-
val semiotike vztahov medzi kumstami. Zaujimal

Milan Adamciak | GOZ, peciatkova tla¢, 1971
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ma jazyk, aj pismeno, tazko to povedat takto jed-
noznacne. Hladal som hranice, pokial je text zro-
zumitelny, alebo kedy text prestava byt textom a
stava sa uz len vizualnym faktom alebo akustic-
kym fenoménom a podobne.

Kedy sa uzavrelo toto vase experimentovanie
s textom?

Intenzivne som sa tomu venoval zhruba medzi
Sestdesiatym Stvrtym a sedemdesiatym druhym —
tretim rokom, priblizne v sedemdesiatom tretom
som to odlozil. Neskor som sa k takym veciam
vratil, jednak aj v rdmci vytvarnej tvorby, Ze som
pouzival peciatky a podobne. To siahalo do konca
osemdesiatych rokov, v devatdesiatych rokoch som
sa s tym bavil uz menej markantne — bolo to me-
nej literarne.

Ako ste sa dostali k vytvarnému umeniu a
hudbe?

Paralelne, zhruba v $estdesiatom piatom som
zacal skusaf robif hudobné grafiky. V Sestdesiatom
§tvrtom vysiel v jednom ¢&isle Slovenskej hudby
pekny ¢lanok o jednom z protagonistov hudobnej
grafiky — o Anestisovi Logothetisovi a ako violon-
Celista som si skusal zahrat jednu z jeho veci a zis-
til som, Ze na to mam, Ze sa to da precitat a z toho

Milan Adamciak | URT, peciatkova tla¢, 1971
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aproximativneho zdznamu vytvorit nieo zmyslu-
plné. Tak som skusal robit vlastné kreacie. Potom
som sa zoznamil s Boguslawom Schéfferom, ten
ma trosku aj hecoval, dokonca chcel, aby som sa
stal jeho ziakom. Ale poznal som jeho skladby a
kompozicie, ¢ize som vlastne bol jeho ziakom skor
nez sme sa stretli, lebo som sa z toho ucil.
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Milan Adamdéiak | Verbalny text no 1, 1969

Spominali ste, Ze ste sa aj neskér — v osemde-
siatych, devitdesiatych rokoch — venovali vi-
zualnej poézii. Dalo sa nejako nadvizovat na
vychodiska zo 6o. rokov, alebo uz boli niektoré
veci menej aktualne alebo ,pouzité“? Je to stile
nieco, ¢o sa di opakovat?

Nejde o opakovanie. Je naSou povinnostou
nadvizovat na to, ¢o inspiruje, a pokial fudia tomu
eSte nerozumeju, tak je stale ¢o robit. Onedlho
bude storo¢nica dada a Tudia este dada nepocho-
pili, neprijali futurizmus ako samozrejmost a pri-

tom su to veci staré sto rokov. Vizualna poézia uz
ma tiez vyse 50 rokov, vlastne viac — lettrizmus
vznikol koncom 40. rokov a dodnes to Tudia beru
ako exkluzivnu zalezitost. Neprijali to ako samoz-
rejmost, ako prirodzenu stcast nejakého pohybu
v umeni, v literatire alebo trebars v akustike —
muzike.

Cize ocakivate, Ze tieto pridy alebo smery,
ktoré su teraz okrajové, by sa mali stat nie¢im
,mainstreamovym®“?

Vzdy to tak bolo. Impresionizmus predsa po-
menovali hanlivo a o 20 rokov boli narodné im-
presionistické skoly, vratane slovenskej. To, ¢o ro-
bil Suchori alebo Cikker, to bola z hladiska instru-
mentacie ponaska na impresionizmus. Paradoxné
je, ze napriklad op art alebo pop art sa najskor pre-
javil vo vykladnych skriniach, v textile a dizajne a
az potom ho Tudia zacali akceptovat ako seriéozny
trend.
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Milan Adamciak | maeuoiuy, z cyklu
Interpretécia kocky, 1970

Ocakavate, ze dada alebo vizualna poézia sa
stanud vSeobecne akceptovanymi?

Uz to, Ze to preslo do bezného dizajnu, alebo
ze napriklad v polygrafii je ovela viac experimentu
ako v autentickej tvorbe. Poznam amatérskych vy-
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tvarnikov, ktori sa ovela viac venovali geometric-
kej abstrakcii ako u nas profesionali, ¢o znamena,
7e niekomu je to blizke, tym padom ho to drazdi,
tazi po tom. Nedavno som sa smial, tam u nés na
Podhori ma moja priatelka bundu, ktora je vyslo-
vene ponaskou na vizuélne texty Wolfa Vostella
alebo Dietera Rotha — také dekolaze. Ale v méd-
nom navrharstve sa ujal aj op art aj lettrizmus,
takZe Tudia nosia na trickach napisy. Mnohokrat
su tie napisy na hranici konceptu. Aj Jula Kollera,
aj mna nieco takéto drazdilo. Julo si priamo reali-
zoval tricka so svojimi otaznikmi alebo s hrou na
slovo umenie a podobne. Mna drazdili egointer-
pretacie napisané na tricku — som, hresim. Mnohi
Tudia to neberd ako umenie, berd to ako samozrej-
most, ako sucast Zivota. Smeruje to dokonca k véc-
Sej autenticite, ako keby to bolo manifesta¢né. Tak
ako nas drazdilo v 60. rokoch pisat manifesty, po-
trebovali sme zddvodiiovat, pretoze sme narazali
na nepochopenie a chceli sme vysvetlit, dnes ne-
potrebujem vysvetlovat to, ¢o robim. Bud to ludia
prijmu alebo nie.

Ako ste prisli k happeningom a ako to vsetko
so sebou suviselo — hudba, vizuilne umenie a
happeningové akcie?

Takisto to bola zhoda nahod. Ako stredosko-
lak na internate som si robil privatne akcie, nazy-
val som to ,syzifovské roboty*. Bolo to na hranici
recesie a ozvlastnenia beznej situacie. A tiez zho-
dou okolnosti v tych istych Sesitoch pro mladou li-
teraturu bolo ¢islo venované happeningu a eventu.
Tam som sa dozvedel aj o Fluxe a bol pre mia
Sok, ze toto patri do umenia. Potom som v Sest-
desiatom piatom robil cyklus Amuzika, kde uz islo
vyslovene o ponasky na fluxové eventy. Bol som
v kontakte s niektorymi fudmi z Fluxu, ¢i uz to bol
Ben Vautier alebo Marcel Alocco, Spanielska sku-
pina Zaj, Dick Higgins zo Spojenych $tatov. Nie-
kedy sme sa aj usmievali na tom, Ze sme mali rov-
naké veci, mozno nejaka mala pointa v tom bola
trosku inaksia.

Robili ste aj akcie, do ktorych sa zapajali Iudia,
ktori nemali ni¢ spolo¢né s umenim?

To uz boli veci, ktoré sme robili s Lexom Mly-
naréikom. S Robom a Jozkom Revallom sme este

12

ako stredoskolaci robievali to, Ze sme niekomu cez
telefén zahrali pesnicku alebo sme obdarovavali
ludi, ktorych sme nepoznali. Nahodne sme si vy-
brali adresy a vselico sme Tudom poslali. Ale to
boli také herné zalezitosti. Bavilo nas sledovat, aku
reakciu to vyvola. A ked sme s Lexom zacali ro-
bit happeningy, ked nas Lexo prizval, on staval
na tom, Ze happening je teamwork, kde autori, in-
terpreti a publikum st vzajomne pomiesani, takze
je jedno, ¢i je niekto rusiiovodi¢ alebo vytvarnik,
ktory ten rusen natrie. To sa mi pacilo, preto sme aj
participovali na viacerych jeho akciach, respektive
na akciach Jany Zelibske;j.

Milan Adamciak | Slnko, Sole, Mesiac, Luna,
Mond, Sonne, experimentalna poézia, strojopis,
1969

Zamer tychto akcii bol vzdy umelecky alebo
tam boli aj socialne a politické presahy?

U Lexa bol politicky aj socialny presah, mia
tieto aspekty drazdili menej — politické takmer vo-
bec, s vynimkou hladovky, ale to som nebral ako
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happening, to bol ob¢iansky postoj. Miia zaujimal
sposob vtiahnutia ludi do situécie, ozvlastnit ne-
jaky priestor alebo nejaku situéciu tak, ze udia sa
voci tomu musia nejakym sposobom aktivne pre-
javit.
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Milan Adamcéiak | 3009, experimentalna poézia,
strojopis, 1969

Kedy a kvoli comu ste drzali hladovku?
Ked sa upalil Palach.

Ako vyzerala vasa tvorba alebo ako ste sa ako
umelec realizovali po¢as normalizacie v 70. a 80.
rokoch?

Ludovo povedané som sa stiahol, robil som na
akadémii a bolo mi dané na vedomie, Ze toto ne-
mam robit, Ze to nemam pripominat. Dokonca mi
stopli postu, mal som zakaz vycestovania na za-
pad a podobne, ¢iZe aj z bezpecnostnych dévodov.
Aj preto, ze v situacii, ktora nastala, by happening
nemal vyznam, nevidel som dévod s tym verejne
vystupovat. Ale doma som si robil koncepty, vy-
myslal som si vSelijaké slavnosti a sprievody, lebo
som bol podpredseda ROH — mal som na starosti

prvé méje, a to ma samozrejme drazdilo.

Ako sa c¢lovek ako vy stane podpredsedom
ROH?

Kristepane, no zvolili ma, potom sa to povero-
valo.

Koncom 8o. rokov to uz asi bolo lepsie a nieco
sa dalo realizovat.

Koncom 70. rokov ma Julo Koller vtiahol me-
dzi amatérskych vytvarnikov. KedZe hudobna gra-
fika ani experimentalna poézia sa nesmeli ukazo-
vat, Julo povedal, Ze mozno nieco z toho budem
moct ukazaf verejnosti ako amatérsky vytvarnik.
A napodiv som dokonca dostal aj akysi diplom od
ministra kultiry z NDR za prinos do notacie alebo
do vizualneho umenia. Ale vtedy sa viésina z nas
stiahla do privatnej sféry, robilo sa v skupinach —
¢lovek potreboval mat kontakt s podobne zmys-
lajicimi — a obcas sme si ukazovali veci, ob¢as
sme nieco sikromne spravili a zhruba v polovici
80. rokov sa to zacalo uvoliiovat. Tak okolo osem-
desiateho Siesteho — siedmeho a v osemdesiatom
Osmom sa uz prakticky dalo vegetovat.

Po revolucii v osemdesiatom deviatom sa situ-
acia pre vas radikalne zmenila alebo ste nad-
vizovali na to, €o uz bolo v druhej polovici 8o.
rokov?

V osemdesiatom 6smom ma pozvali na prvy
festival, teda ani nie ako tvorcu, ale ako teore-
tika experimentalnej hudby — elektroakustiky. Na
otvoreni sme robili prezentaciu elektroakustickej
hudby a vtedy som uz mal pocit, Ze sa scéna otvara.
Jednak tam uz boli Tudia aj zo sveta, neboli tam
len nasinci. Predtym bolo tazko udrzat kontakt so
zahranic¢im, mnohi zahrani¢nu tvorbu ani nepoz-
nali, lebo pristup k materidlom bol nelahky a svo-
jim spésobom pre mnohych aj rizikovy. Ja som mal
td vyhodu, Ze som robil na akadémii a mal som ako
vedecky pracovnik pristup aj k zahrani¢nym mate-
ridlom, tak som si mohol cez vedecké institicie ob-
jednavat knizky, a prednésal som na skole, tak som
mohol nieco ponuknut aj studentom. Vela som sa
venoval mladej generacii, tak som videl, akym po-
hybom to ide — najmi medzi skladatelmi a vy-
tvarnikmi. A potom sme sa viaceri zoznamili cez
novozamocky festival, aj taki, ¢o sme sa poznali
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menej, ¢i uz cez $tudio v rozhlase, vtedy experi-
mentéalne — muselo sa premenovat na elektroakus-
tické, aby to nepachlo experimentom — a potom
aj cez priame kontakty, ¢i uz s MiSom Murinom
alebo s Petom Machajdikom, s Danom Matejom a
podobnymi z réznych sfér.

Cize v prvej polovici 90. rokov sa vase aktivity
zintenzivnili a mohli ste aj verejne vystupovat.

V lete 1989 sme uz ucinkovali s ansdmblom
v Prahe, dokonca 15. oktobra aj tu v Bratislave, ked
sa otvorilo zdruzenie bezmala sedemdesiatich vy-
tvarnikov Gerulata — bolo to najvacsie a prakticky
prvé zdruzenie. Robili sme tam otvaraci koncert —
boli sme jedenasti ¢i desiati, uZ neviem presne,
a potom 18. novembra sme uZz boli vtiahnuti do
zmeny.

Jjema

. samohléska 1969

* spoluhlédska

Milan Adamciak | z cyklu Bipoémy (samohlasky
a spoluhlasky), experimentalna poézia, strojopis,
1969
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Milan Adamciak | z cyklu Bipoémy (consonne,
voyelle), experimentalna poézia, strojopis, 1969

Aké ste mali ohlasy na vasu tvorbu, reflektovali
ju odbornici alebo i verejnost? Mali ste nejaké
reakcie, mali ste pocit satisfakcie? Alebo to bolo
iba v okruhu kamaratov a vtedy vam to posta-
covalo?

V 60. rokoch som posielal svoje veci po svete,
lepsie ma poznali vo Velkej Britanii a v Spaniel-
sku ako na Slovensku. Vystavoval som v JuZnej
Amerike, nejaké veci vysli v zdpadnom Nemecku,
nieco vyslo v Anglicku, dokonca cosi publikovali
Japonci, ale k tomu som sa nedostal, tak neviem, ¢o
tam bolo. Cesi, ked chceli vydat antolégiu ¢esko-
slovenskej poézie, vtiahli ma do toho ako seberov-
ného partnera. V tom smere som bol najmladsi a zo
Slovenska prakticky solitér. V 70. rokoch sa o tom
vela nehovorilo, ale mnohi sme zostali v kontakte
a poznali sme si tvorbu. S Jirkom Valochom som
nebol v kontakte takmer 10 rokov. Vedel o tom, Ze
robim konceptuélne veci a zaoberam sa semioti-
kou, ale nevedel, ¢o robim. N4§ vztah sa nanovo
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zintenzivnil prakticky az v polovici 8o. rokov. Me-
dzi muzikantmi som vzdy platil za ¢iernu ovcu, ale
v sedemdesiatom roku mi hrali v Smoleniciach do-
konca otvaraci koncert medzinarodného festivalu.
Nemci si vybrali moju tvorbu, tak to bol pre mia
ok, vtedy som bol v druhom roéniku na vysoke;j.
A ohlas bol pozitivny, trikrat ma pozvali do Darm-
stadtu, ale len raz sa mi tam podarilo djst. Poliaci
ma brali ako seberovného partnera, s viacerymi
autormi sme si vymienali noty, dokonca mam po-
cit, Ze sa tam aj nieco zahralo. Potom ked sme boli
s Transmusic Comp., boli sme tu najvychytenejsia
kapela.

M. Murin: To je velka histdria. Konstatovanie
bolo také, Ze ak v rokoch 1990 a 1991 na vernisazi
nevystupoval Transmusic, tak to bola rarita. V de-
vatdesiatom druhom uz noviny pisali, Ze konecne
zaznela klasickd flauta a uz tu nebol Transmusic.
Za jeden a pol roka sme urobili 60 koncertov, pred-
staveni a performancii.

M. Adaméiak: Volali nas na kazda klucova vy-
stavu. Ked tu boli ruski disidenti, nech hra Trans-
music, ked tu bola rakuska avantgarda — Trans-
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music, ked bol salén architektov — Transmusic,
ked robili postmodernu — Transmusic.

Kde sa to zlomilo? Preco takéto vychytené zo-
skupenie zaniklo?

Jednak uz aj my sme tym boli presyteni, nie-
kedy sa nam aj nechcelo, a jednak genera¢ny roz-
kol. Zistili sme, ze kazdy z nas moze fungovat aj
sam za seba, aj sme fungovavali. Ja som robieval
svoje veci, MiSo Murin robieval svoje, Pefo Ma-
chajdik svoje, Matko Burlas svoje.

M. Murin: Kazdy sme postupne mali viac svo-
jich akcii ako spolo¢nych. Napriklad v roku 1992
isiel Milan do Berlina vystavovat sdm a nebral
Transmusic, ale my s Machajdikom sme boli na
tom istom podujati Grenzenlos tiez sami, ale o par
mesiacov neskdr. To znamend, Ze moznosti sa
zvacsovali a kazdy sa Specializoval, kazdy si na-
chéadzal svoju platformu. To bolo tak, Ze vSetci sme
robili nieo predtym a Milan tym, Ze bol z nas
najstarsi a bol nestor 6o. rokov, dal impulz, aby
sme i$li nieco robit spolo¢ne. Vlastne vytvoril plat-
formu, pod jeho tichym koordinovanim sme sa
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Milan Adamciak | KONIEC, experimentalna poézia, strojopis, 1971
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stretavali na tom istom mieste v ten isty ¢as a
potom sme nieco urobili a rozisli sme sa. Ja som
mal vtedy experimentélne a pohybové divadlo —
performaénd skupinu Balvan, ktora bola tri roky
pred vznikom Transmusic ovela viac na vlne a
pred revoliciou svojimi performanciami otvarala
vernisaze na tzv. neoficialnej scéne. Milan vtedy
eSte Transmusic neinicioval. Po vzniku Transmu-
sic Comp. som paralelne fungoval v oboch projek-
toch, to trvalo do roku 1991 — dva roky. A este
skor nez sem prisiel politicky tlak — od devatde-
siateho druhého to islo na Slovensku s kultirou
dole, zacala sa meciarizacia, normalizacia podobna
ako bola v 70. rokoch, ktora bola v zmenenych
podmienkach realizovana Meciarom nie len v kul-
tare — tak este predtym sme z tvorivych dévodov
postupne tato ¢innost redukovali.

M. Adamciak: Vznikala medzi nami aj di-
ferenciacia, na niektorych Tudoch som videl, Ze
ich viacej bavi robit to svoje ako len participovat
na anonymnom kolektive, lebo to bolo spolovice
anonymné. Zriedkakedy sme hovorili, Ze hrame
skladbu Pefa Machajdika alebo Milana Adam-
Ciaka.

Cize individualne charaktery sa vyformovali a
prirodzene sa to rozislo?

Chvalabohu, ja mam pocit, Ze to odislo priro-
dzene.

M. Murin: Prirodzene, ale islo aj o nazorovy
pohlad, kedZe Milan bol o 20 rokov starsi od nas
najmlad$ich a medzi nami bol Martin Burlas, ktory
bol hudobnik a Milan s hudobnym povedomim ro-
bil akustické performance. Milan bol vlastne no-
sitefom Fluxu a aj ked mame od devétdesiatych
rokov vo svete revival Fluxu, tak naSa genera-
cia uz nemohla robif Fluxus, musela robit post-
Fluxus alebo neokoncept a tym je to uz jasne po-
menované. Do toho vchadza postmoderna, aj fiou
bol stibor ovplyvneny. Ukézal jeden z principov,
ako moze fungovat decentralizacia dokonca na ja-
visku, pluralita nazorov a tak dalej. To znamena
velku toleranciu projektov, v tomto duchu bola
taka klima, Ze sme vsetko tolerovali a vSetkému
fandili.
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Milan Adamciak | EGO, experimentélna poézia,
strojopis, 1969

Ako ste dalej pokracovali po rozpade Transmu-
sic Comp.? Ako solitér? Tvorili ste, vystupo-
vali?

Tazko povedat. Objavili ma nanovo ako vy-
tvarnika a prakticky zo mna spravili vytvarnika.
Som v lexikéne vytvarnikov, v trendoch druhej po-
lovice 20. storo¢ia. Dokonca mi minule Janc¢ar da-
roval knizku, kde som aj grafik, teda nielen akény
umelec a tvorca hudobnej grafiky, ale aj lettrista,
aj konkretista, aj vSelico, aj mail art.

Ale ked som pozeral v slovniku spisovatelov,
tam som vas tam ako literata nenasiel, hoci vase
vychodiska su niekde pri texte.

Literati ma berd ako partnera. Stevo Morav-
¢ik, Dano Hevier, osameli beZci, Vinco Sabik alebo
Vinco Sikula, Tomas Janovic a podobne ma beru
tiez ako basnika. Chceli, aby som vydal knizku, ale
ja som odmietol, lebo mi staci, Ze som muzikant, aj
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vytvarnik, aj akcionista, aj performer aj ¢o ja viem
¢o, nemdzem byt vsade. Ked mi Vinco Sikula po-
vedal ,Milan, ved to mézes spravif favou rukou,
len to vyhrabat®, ja som povedal ,A na¢o mam byt
aj v literarnych slovnikoch?“

V polovici 90. rokov ste prestali tvorit a odisli
ste z Bratislavy. Aka to bola situacia, aké boli
motivacie prestat, odist a uz nepokracovat?

Bol som unaveny, mal som toho dost, rozsy-
pavalo sa mi manzelstvo, zamestnanie — robil som
jeden ¢as v Eurépskom kultirnom klube, robil som
v SNEH-u, robil som v Narodnom osvetovom cen-
tre a stracal som kontakt sam so sebou. Mal som
pocit, Ze to, ¢o som mal spravit, som uZz urobil, Ze
netreba viacej a hladal som tniky. Zacal som stéle
Castejsie odchadzat pre¢ z Bratislavy na Spis, na
Liptov, na Kysuce a teraz som na Pohroni.

V akej faze ste teraz?
V lajdacke;j.

Co vo vasom pripade znamena lajdactvo?

Vraciam sa k normalnemu Zivotu, v§imam si
obyc¢ajnych ludi a prezivam taky trosku navrat
k zenu, k porozumeniu. Nebyt exkluzivny, nebyt
Cosi mimoriadne, naopak vratif sa do obycajnych
ludskych kolaji a vidiet povaby vo vSednosti, nie
v ozvlastneni vSednosti.

To znamena, Ze uz netvorite?
Ale sem-tam hej, koncepty sa rodia, sem-tam
spravim aj nejaku akciu, ale uz to beriem Sportovo.

Sledujete aj aktualne umelecké dianie alebo sa
od takychto veci izolujete?

Aj keby som nechcel sledovat, tak sa to ku mne
dostane, prikladom je aj tento rozhovor. Vsimol
som si, ze mladych zaujima, ¢o som robil, a cho-

dievaji za mnou na Podhorie. Aj tamojsi mladi ma
berd ako partnera. Zabidam pri tom na svoj vek,
mladnem. Je to dobry pocit, ked uzZ nemusim robit
nic nové, ale mézem odovzdat este z tych zasob, co
som mal. Nedavno boli aj vystavy Sestdesiate, se-
demdesiate, osemdesiate roky — aj tam, aj tam ma
mozu najst, o znamena, ze som asi vedel byt ak-
tualny, ked bolo treba. Teraz nepocitujem potrebu
byt aktualny, necitim zvonka fluidum, s vynimkou
toho, ¢o som hovoril — Ze mladych to drazdi.

CiZe teraz ste v pozicii in§piratora alebo podpo-
rovatela mladych a vasa tvorba uz je skor nie-
kde na okraji?

Nesnazim sa moju aktualnu tvorbu pontkat,
sem tam nieCo robim, ale ja to nazyvam opus po-
sthumum. Nech sa to vynori, az ked budem prec.

Mozno by sme mohli skonéit otazkou, ¢o je zen
vo vasom ponimani?

Zivotny postoj, nie naboZenstvo, nie $tyl Zi-
vota, lebo ja sa zasad zenu nedrzim. Ale je to dobry
postoj. Mirko Novék kedysi napisal jednu z najk-
raj$ich $tadii o zenbudhizme, aka v nasej oblasti a
vébec vo vychodnej Eurdpe vysla. Nazyvalo sa to
Kazdy sam svym panembohem. O tom je zen —
nech je kazdy sam sebe tvorcom, spolutvorcom,
zodpovednym i trestajicim, i kajicnikom, i obe-
tujicim sa, to je jedno. Ked ¢lovek Zije v horach a
citi energiu toho prostredia bez ohladu na to, aki
su tam ludia, tak zisti, Ze je to dobry postoj — teda
ja ho tak pocitujem. Rozhodne sa necitim byt te-
oretik zenu, ani praktik, nie som zenovy mnich.

otazky zostavil a kladol Michal Rehus

Dakujeme Michalovi Murinovi za spolupracu
pri vybere diel Milana Adamdiaka.
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