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Radoslav Repicky | Voda, akryl na platne, 110 x 150, 2007

RaposLAv REPICKY (1984) pochadza z Michaloviec.
Vystudoval Skolu tzitkového umenia v Kosiciach
(odbor propagacna grafika u Alexandra Bugana)
a na Fakulte umeni Technickej Univerzite v Ko-
Siciach absolvoval stadium v Ateliéri sicasného
obrazu u Adama Szentpétery a v Ateliéri expe-
rimentalnej grafiky u Rudolfa Sikoru. V sucas-
nosti pracuje na volnej nohe. Svoje prace publi-
koval v komiksovom ¢asopise Bedeman (¢. 6/2004
a C.7/2004), v Casopise Fantazia (¢.1/2010) a na
stranke comics.cz. V sicasnosti svoje diela zverej-
fluje na strankach crew.cz, freshlabels.cz, lucky-
rado.com, rovart.com a komiksarchiv.sk. Za svoje
prace ziskal cenu za najlepsiu studentsku semes-
tralnu pracu Studentské futro 2007 a cenu Red Bull
Doodle Art 2009.
Samostatné vystavy:

« 2009 Rabbits, Wave, PreSov

« 2009 Lolovinky, Pizzeria Maestro, Aupark,
Bratislava

Kolektivne vystavy:

2005 SKART.sk, Kunstverein Heilbronn, He-
ilbronn, Nemecko

2007 Mapovanie — vystava prac Studen-
tov FU TU v Kosiciach, Muzeum moder-
ného umenia Andyho Warhola v Medzila-
borciach

2008 Root — Martin Kudla, Rado Repicky,
Mizeum moderného umenia Andyho War-
hola v Medzilaborciach

2008 Vnutorny Priestor 5, Repicky — Sima-
nova — Obsivan — Tkécikova, Galéria Veri-
tas, Kosice

2008 My Mi. - domaci, vystava Student-
skych prac, Galéria Subteren, Michalovce
2009 Chrobaci suhlasia, Repicky — Obsi-
van — Tkacdikova, Café za siedmimi oknami,
Presov

2009 Warhol — Kudla — Repicky, Galeria
Miejska bwa, Bydgoszc, Polsko


http://comics.cz
http://crew.cz
http://freshlabels.cz
http://luckyrado.com
http://luckyrado.com
http://rovart.com
http://komiksarchiv.sk
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Radoslav Repicky | News, akryl na platne, 180 x 80, 2007

Dialektika dilem (namiesto)
MicHAL REHUS, JAKUB REPICKY

1. Ako éo?

1.

Ako potvrdenie klisé, 7e sucasné umenie
musi byf experimentalne, alebo ako vy-
raz presvedCenia, Ze spolo¢ny priestor moze
akcelerovat experimentalne a nekonvenc¢né
umelecké vykony?

Ako skupinova platforma alebo ako volné
zoskupenie kreativnych individualit?

Ako zakomplexovana odpoved na nedosta-
tok publikacnych prilezitosti alebo ako seba-
vedoma odpoved na konzervativnost, uzav-
retost a pochybnu uroven tlacenych peri-
odik?

Ako antolégia experimentélnej tvorby zo-
zberanej na internete alebo ako vysledok na-
ro¢nych umeleckych interakeii?

2. O ¢o?

1.

O tsilie lacno $okovat alebo o hladanie no-
vych tvorivych procesov?

. O hovenie si v nepochopitelnosti alebo o za-

pojenie prirodzenej zloZitosti materialu a
prostredia?

O samotcelnu originalitu alebo o usilie roz-
§irit horizonty umenia a vnimania reality?

4

. O kratkozraké odmietnutie tradicie alebo
o prekonavanie unavnych umeleckych ste-
reotypov?

3. Na zaklade ¢oho?

4.

1.

Na zaklade spolo¢ného estetického prog-
ramu alebo na zéklade samej fakticity expe-
rimentovania?

Na zaklade subjektivneho vkusu redakcie
alebo na zaklade objektivnych kritérii?

Na zaklade osobnych sympatii a lasok alebo
na zaklade stranickej prislusnosti?

Na zaklade pozvania alebo na zaklade pri-

hlasky?

O koho?

1

. O originalnych autorov a autorky alebo
o vypocitavych epigonov a epigonky?

O radikalnych revolucionarov a revoluci-
onarky alebo o beznadejnych stroskotancov
a stroskotankyne?

O nekompromisnych kritikov a kriticky
alebo o dezorientovanych diletantov a dile-
tantky?

O ni¢ netusiace obete alebo o zlomyselnych
sprisahancov a sprisahankyne?



POEzIA  Metabludy

PETER MACSOVSZKY

Flutnistian

Bud sa stane to alebo sa stane tamto tam a bude
z toho (kedy, vtedy) minulost povie sa potom to
sa stava (niekedy vtedy) to sa povie stalo sa to
alebo nie alebo len trosku alebo ani nie velmi
povie sa alebo sa to nepovie len sa to stane a uz
je z toho minulost a uZ z toho bude minulost
nie zajtra teraz teraz z toho bude minulost teraz

zopakujte si vyslovnost
nebud zvedavy
potrebujete nieco?

Podvod je uz len otvorif tsta
Ani s pisanim sa to nema ovela lepsie

Jestvuje vSak nieco

nieco urcite

nieco o ¢o sa mozno

nieco z ¢oho mozno chvilu (kedy, vtedy):

viaceri potvrdili ,pravidlo 5 sekund®:

do piatich sekind sa od spadnutia bud zohnete
k zemi po jedlo

alebo

alebo pockate,
aby kontaminacia mohla pokojne

zopakujte si (zatial) vyslovnost

2000-wattovy motor so sacim vykonom 500 W

4 x lepsi (a Co je lepsie: aj zdravsi) postoj pri
upratovani

patentovana trubica ma bocné kefy

(lachrimae! lachrimae!)

plast vyrobeny z biobazy a recyklovanych
materialov

vzduch v rezonan¢nej komore sa rozdeli na dva
prady

jeden z nich odchadza $trbinou
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jeho consortna hudba (kedy, vtedy)
vyrasta z vyberu pochmirnych textov
(semper dolens)

z priezracnosti faktiry

z vyspelosti variacnej techniky

(neskor Purcell alebo so sprievodom lutny)

hygienicka manipulacia s prachovym vreckom
nebudte (vsak) zvedavy

aby ste ho mohli zjest bez rizika mikrébov
vysledky sa neobjavia hned

konkurencia bola aj bude

Bud bude teraz a bud teraz bude preberat
zapasit s trubicou a so sacou silou bud teraz
sa povie teraz alebo sa to naplanuje a pocka sa
az bude dalsie teraz — zatial

zatial vSak odchadza $trbinou

¢o doposial lezalo
v notovom zazname
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Dvere

V tejto vete niekto kraca.
Co robi v dalsej vete?

V nasledujucej vete.
Takisto kraca.

A v tejto vete?
V tejto vete o robi?

V tejto?
Alebo v nasledujucej?

V tejto mdze znamenat,
7e v predchadzajuce;j.

V niektorej
z predchadzajucich.

A medzitym sa ten niekto
presunie do dalsej vety.

Do tejto? Napriklad.
V tejto vete niekto kraca.

A ¢o sa deje v dalsej?
Tam kraca niekto iny?

Nie. V dalsej vete
nik nekraca.

Ani prv tam nik nekracal.
Nik sa nikam neprestval.

Nik sa nehybal.
Ale ani nesedel, nec¢akal.

PETER MAcsovszky (1966) pochiadza z Novych
Zamkov a Zije v Holandsku. Vydal basnické
zbierky Strach z utdpie (1994, druhé, doplnené vy-
danie 2000), Ambit (1995), Amnézia (1995, bibliofi-
lia s ilustraciami Vojtecha Kolencika), Siumrak cud-
nosti (1996, pod gynonymom Petra Maltuchova),
Cvi¢na pitva (1997), Sangaku (1998), Simracna
re¢ (1999), Generator X: Hmlovina (1999, spolu
s A. Hablakom, M. Habajom a P. Sulejom), Gestika
(2001), Kli$émantra (2005), Tovar (2006) a Priby-
tok cudzieho Casu (2008) a prozaické texty Frustra-
e6n (2000), Fabrikoma (2002), LeSenie a lana (2004),

6

Mnozina vyrokov

Nula je ¢islo. Tam, kde teraz stoji
nieco napisané, bolo prv prazdne
miesto. To miesto zabera baserl.

Nulu basen zakryva. Alebo zastupuje.

Bésen je cislo. Nulu zakryva vtedy
a len vtedy, ked nula je prazdne
miesto. Nula vsak nie je miesto,
nie je prazdna, nula je ¢islo.

Za kazdym ¢islom nasleduje dalsie
Cislo. Ak béaseri je ¢islo, nasledovat
bude dalsie ¢islo. Basen nie je ¢islo,
nepatri do mnoziny ¢isel.

Ak za kazdou béasiou stoji metafora,
potom je metafora premennou vtedy
a len vtedy, ked to, ¢o stoji

za kazdou bésnou, je premenna.

Metafory moézu byt realne alebo
prirodzené. Za niektorymi basnami
stoji mnozina realnych, za niektorymi
mnozina prirodzenych metafor.

Nulu baseri zakryva alebo prevysuje.
Kedy a len kedy. Ziadne prazdne
miesto nie je prazdne. Nie kazdé
miesto je priestor. Nasleduje ¢islo.

Klebetroman (2004, spolu s D. Fulmekovou), Hro-
mozvonar (2008). V madar¢ine mu vysli basnické
zbierky Albonctan (Falosna patologia, 1998), Ki-
véve (Okrem, 2000), Hamis csapdak konyve (Kniha
falosnych pasci, 2002), Lapkivagatok (Vystrizky
z novin 2009) a Halas anyag (Vda¢ny material,
2009). Spolupracoval na hudobno-textovom pro-
jekte Trojkolo: beh fiktivity, v ramci ktorého vy-
§li CD Trojkolo: beh fiktivity (2000, spolu s J. Fuja-
kom a P. Varsom) a Trojkolo: beh fiktivity o2 (2003,
spolu s J. Fujakom).



ROZHOVOR
na to, ¢o inspiruje

Hudobnik, muzikolég, tvorca akustickych objek-
tov, instalacii a nekonvenénych hudobnych na-
strojov, performer a vytvarnik. V 60. a 70. rokoch
jediny vyznamny autor experimentalnej (vizual-
nej) poézie na Slovensku. Niekdajsi vedecky pra-
covnik v oblasti hudby 20. storocia a vzajomnych
vztahov hudby a vytvarného umenia. Zakladatel
suboru nekonvencnej hudby Transmusic Comp.
(1989) a Spolocnosti pre nekonvenénu hudbu —
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Milan Adamcd¢iak: Je nasou povinnosfou nadvézovaft

SNEH (1990). Organizator Festivalu Intermedial-
nej Tvorby (FIT) v Bratislave (1991 a 1992) a vy-
stavy grafickych partitir Johna Cagea s jeho osob-
nou ucastou (1992). Od polovice 9o. rokov ume-
lecky a spolocensky rezignuje a v nepravidelnych
intervaloch opusta Bratislavu. V sicasnosti Zije
v Podhori pri Banskej Stiavnici. MILAN ADAMCIAK

(1946).

Ako vyzerali zaciatky vasho zaujmu o umenie a
aki podobu mali vase prvé umelecké vytvory?

V Sestdesiatom S$tvrtom roku som bol v dru-
hom roéniku na konzervatoériu a dostal som pisaci
stroj a zaujimalo ma, ¢o vselico sa da na nom spra-

Milan Adamciak (foto Maro$ Lajciak)

vit. Este som nevedel, Ze ide o experimentalnu po-
éziu alebo nieco také. Proste som sa s tym strojom
hral a zhodou okolnosti v tom ¢ase vysla v Ces-
kom literarnom mesaéniku Sesity pro mladou lite-
raturu tvorba Ladu Novéaka. Vtedy som sa prvy-
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krat dozvedel, Ze jestvuje konkrétna a experimen-
talna poézia a zacal som po nej patrat. Drazdilo
ma, ¢i sa nieco také da robit s jazykom a pismom,
takze som vlastne zacinal s poéziou. Ked som to po
rokoch ukazal klasikom ¢eskej experimentalnej po-
ézie, tak sami boli prekvapeni, Ze to malo svoj ru-
kopis — taky adamcéiacky — trosku vizualne, trosku
nadviazanie na folklér. Drazdila ma ornamentika,
mama bola vysivkarka a teta zase tkala koberce,
tak som poznal v3elijaké vzory a skusal som to
aplikovat prave cez pismena do pisacieho stroja a
potom neskor vznikli aj kreslené veci. Najskor to
bola konkrétna poézia, hra s pismenami a so slo-
vami, slovickami, slabikami, potom takmer para-
lelne s tym zacali vznikat prvé vizualne basne —
Typorastre — vizualne texty z jedného, dvoch pis-
men, ponasky na zaclony, vysivky, tkané koberce.
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Milan Adamciak | ovo, z cyklu Typorastre,
experimentalna poézia, strojopis, 1970

Ukazovali ste to niekomu, alebo ste tvorili iba
pre seba?

V Sestdesiatom $tvrtom roku som sa zoznamil
s Jirkom Valochom, ktory bol tiez tvorca takejto
poézie a navyse bol aj teoreticky fundovany. Po-
slal mi adresy aj na par tvorcov z Ciech — z Prahy,
z Usti nad Labem — na Julisa, Honzla, Hirsala,

Grogerovu, Kolara, Novaka. V Sestdesiatom sied-
mom sme boli aj s Robom Cyprichom navstivit
Novéka v Trebici a bolo to GZasné stretnutie. Boli
sme vtedy este chlapci, ja som mal 21 rokov. Pre
Ladu aj pre mna to bolo nezabudnutelné stretnu-
tie. Prekladal texty amerického experimentalneho
hudobnika Johna Cagea, ¢o bol pre mria $ok, prvy-
krat som si mohol precitat jeho vyznania a mani-
festacné texty. Lada Novak ndm — pre Ensemble
Comp. — venoval aj jednu basni¢ku Moje chvala
Ceské reci. Dokonca sme to s Robom aj nahrali,
aby sme mali predstavu, ako to asi moze vyzerat.
Vdaka tomu, Ze som sa poznal s Jirkom Valochom a
neskor zhruba od Sestdesiateho siedmeho som za-
¢al s tymito autormi kore$pondovat, dostal som sa
aj k zahrani¢nym kontaktom a posielali sme svoje
vecicky, tak sa hovori, na blik s tym, Ze snad sa
to k tym Iudom dostane, a napodiv ndm vela [udi
odpovedalo. Tym, Ze Robo vedel slusne francuiz-
sky a anglicky, ja nemecky, rusky, nieco taliansky,
tak sme sa dostali do kontaktov aj so Spanielmi,
Talianmi, Americanmi. Malo to svoj pdévab, pre-
toze taka literatira sa u nas vtedy nedala zohnat a
vdaka tejto korespondencii sa nam dostala do ruk
moznost konfrontacie.

Milan Adamciak | o, z cyklu Typorastre,
experimentalna poézia, strojopis, 1971

Bol tu v ramci slovenského prostredia niekto,
na koho ste nadvizovali, alebo s kym ste spolu-
pracovali? Alebo ste boli skor osamotena sku-
pina?
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Milan Adamciak | ?!, z cyklu Konstalacie,
experimentalna poézia, strojopis, 1968

V Sestdesiatom 6smom som dosiel do Brati-
slavy a prvé, ¢o bolo, som isiel za Vincom Sabikom.
Vtedy bol séfredaktorom Revue svetovej literattry
a prekladal raktsku aj nemeckt poéziu — prelo-
zil Heissenbiittela, prekladal Ernsta Jandla, mys-
lim, Ze aj Gerharda Rithma. Bolo pre mia uzasné
vidief to aj v slovenéine. S nim sme sa bavievali
0 Morgensternovi a o podobnych klasikoch. Do-
konca sme neskor cheeli zalozit ¢asopis Experi-
ment 0 a poziadali sme ho, aby nad nim zobral
patronat, aby sa stal $éfredaktorom. Dokonca aj
suhlasil, aj to bolo rozbehnuté, ale, bohuzial, uz
sa rysovali ruky normalizacie, tak nam to nevyslo.
Polovica ¢isla uz bola pripravena v tlaci a museli
to zoSrotovat.

Na tom ¢isle ste participovali iba vy s Cypri-
chom?
Nie, vyzvali sme ludi zo $irokého sveta. Milan
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Milan Adamciak | .?, z cyklu Konstalacie,
experimentalna poézia, strojopis, 1968

Knizak tam mal manifest Aktualu, Max Bense nam
dal text o informacnej estetike, od Ladu Novaka
sme mali text o festivale fonickej poézie v Stock-
holme, Jirka Valoch nieco napisal, od Bena Vau-
tiera sme mali texty, Raoul Moulin z Franctzska
nam nieco dal, Lexo Mlynarcik nieco napisal. Ne-
pamaétam si uz presne, ale volakde mam taky bilté-
nik, kde sme avizovali to nulté ¢islo, kde je zhruba

obsah.

Nepisali ste este predtym, ako ste zacali pisat
texty na pisacom stroji a in$pirovali ste sa folk-
l6rom, tradiénu poéziu?

Ked som bol zamilovany, tak som mal ne-
jaké basnicky. Jednu som mal dokonca publiko-
vanu v Studentskom casopise, to uz bolo také idice
k experimentu. Volalo sa to Neviem a bolo to samé
neviem, neviem, neviem zit, neviem mysliet, tak
dajako.



kloaka 1 -2/2010 | ROZHOVOR

Kde nastal ten posun, Ze ste opustili takéto
klasické stanovisko a zacali ste experimento-
vat na pisacom stroji? Co bol ten prvotny po-
pud? Sama existencia toho stroja, ktory drazdil,
alebo to bolo nieco iné?

Predovsetkym ten stroj, lebo clovek sa vtedy
naraz stal vSetkym — aj tvorcom, aj typografom,
aj vytvarnikom, aj pisarom. Vtedy som sa dostal
aj k teoretickym textom, a to najmé k Bensemu,
k teorii textu a knizkam Jifiho Levého, ¢o boli na ti
dobu nesmierne progresivne texty. A potom k Hir-
Salovmu a Grogerovej zborniku Slovo, pismo, akce,
hlas. Samozrejme ma drazdilo vyskusat si vselijaké
formy textu, zabudnuf na sémantiku, alebo naopak
vytiahnut sémantiku tplne iného druhu, ako sme
ju poznali, obist gramatiku, alebo pouzit vselijaké
gramatiky. Robil som takzvané intertexty, v kto-
rych text bol z nahodne vybranych mnohojazy¢-
nych sentencii.

Co ste tou tvorbou sledovali? Bolo to vlastné
naplnenie, radost z experimentu alebo tam boli
dajaké dalsie intencie?

Z polovice to bolo aj skimanie tohto, neskér
som sa venoval aj semiotike, na ti tému som ro-
bil aj diplomovi pracu, na akadémii som sa veno-
val semiotike vztahov medzi kumstami. Zaujimal

Milan Adamciak | GOZ, peciatkova tla¢, 1971

10

ma jazyk, aj pismeno, tazko to povedat takto jed-
noznacne. Hladal som hranice, pokial je text zro-
zumitelny, alebo kedy text prestava byt textom a
stava sa uz len vizualnym faktom alebo akustic-
kym fenoménom a podobne.

Kedy sa uzavrelo toto vase experimentovanie
s textom?

Intenzivne som sa tomu venoval zhruba medzi
Sestdesiatym Stvrtym a sedemdesiatym druhym —
tretim rokom, priblizne v sedemdesiatom tretom
som to odlozil. Neskor som sa k takym veciam
vratil, jednak aj v rdmci vytvarnej tvorby, Ze som
pouzival peciatky a podobne. To siahalo do konca
osemdesiatych rokov, v devatdesiatych rokoch som
sa s tym bavil uz menej markantne — bolo to me-
nej literarne.

Ako ste sa dostali k vytvarnému umeniu a
hudbe?

Paralelne, zhruba v $estdesiatom piatom som
zacal skusaf robif hudobné grafiky. V Sestdesiatom
§tvrtom vysiel v jednom ¢&isle Slovenskej hudby
pekny ¢lanok o jednom z protagonistov hudobnej
grafiky — o Anestisovi Logothetisovi a ako violon-
Celista som si skusal zahrat jednu z jeho veci a zis-
til som, Ze na to mam, Ze sa to da precitat a z toho

Milan Adamciak | URT, peciatkova tla¢, 1971
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aproximativneho zdznamu vytvorit nieo zmyslu-
plné. Tak som skusal robit vlastné kreacie. Potom
som sa zoznamil s Boguslawom Schéfferom, ten
ma trosku aj hecoval, dokonca chcel, aby som sa
stal jeho ziakom. Ale poznal som jeho skladby a
kompozicie, ¢ize som vlastne bol jeho ziakom skor
nez sme sa stretli, lebo som sa z toho ucil.
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Milan Adamdéiak | Verbalny text no 1, 1969

Spominali ste, Ze ste sa aj neskér — v osemde-
siatych, devitdesiatych rokoch — venovali vi-
zualnej poézii. Dalo sa nejako nadvizovat na
vychodiska zo 6o. rokov, alebo uz boli niektoré
veci menej aktualne alebo ,pouzité“? Je to stile
nieco, ¢o sa di opakovat?

Nejde o opakovanie. Je naSou povinnostou
nadvizovat na to, ¢o inspiruje, a pokial fudia tomu
eSte nerozumeju, tak je stale ¢o robit. Onedlho
bude storo¢nica dada a Tudia este dada nepocho-
pili, neprijali futurizmus ako samozrejmost a pri-

tom su to veci staré sto rokov. Vizualna poézia uz
ma tiez vyse 50 rokov, vlastne viac — lettrizmus
vznikol koncom 40. rokov a dodnes to Tudia beru
ako exkluzivnu zalezitost. Neprijali to ako samoz-
rejmost, ako prirodzenu stcast nejakého pohybu
v umeni, v literatire alebo trebars v akustike —
muzike.

Cize ocakivate, Ze tieto pridy alebo smery,
ktoré su teraz okrajové, by sa mali stat nie¢im
,mainstreamovym®“?

Vzdy to tak bolo. Impresionizmus predsa po-
menovali hanlivo a o 20 rokov boli narodné im-
presionistické skoly, vratane slovenskej. To, ¢o ro-
bil Suchori alebo Cikker, to bola z hladiska instru-
mentacie ponaska na impresionizmus. Paradoxné
je, ze napriklad op art alebo pop art sa najskor pre-
javil vo vykladnych skriniach, v textile a dizajne a
az potom ho Tudia zacali akceptovat ako seriéozny
trend.
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Milan Adamciak | maeuoiuy, z cyklu
Interpretécia kocky, 1970

Ocakavate, ze dada alebo vizualna poézia sa
stanud vSeobecne akceptovanymi?

Uz to, Ze to preslo do bezného dizajnu, alebo
ze napriklad v polygrafii je ovela viac experimentu
ako v autentickej tvorbe. Poznam amatérskych vy-
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tvarnikov, ktori sa ovela viac venovali geometric-
kej abstrakcii ako u nas profesionali, ¢o znamena,
7e niekomu je to blizke, tym padom ho to drazdi,
tazi po tom. Nedavno som sa smial, tam u nés na
Podhori ma moja priatelka bundu, ktora je vyslo-
vene ponaskou na vizuélne texty Wolfa Vostella
alebo Dietera Rotha — také dekolaze. Ale v méd-
nom navrharstve sa ujal aj op art aj lettrizmus,
takZe Tudia nosia na trickach napisy. Mnohokrat
su tie napisy na hranici konceptu. Aj Jula Kollera,
aj mna nieco takéto drazdilo. Julo si priamo reali-
zoval tricka so svojimi otaznikmi alebo s hrou na
slovo umenie a podobne. Mna drazdili egointer-
pretacie napisané na tricku — som, hresim. Mnohi
Tudia to neberd ako umenie, berd to ako samozrej-
most, ako sucast Zivota. Smeruje to dokonca k véc-
Sej autenticite, ako keby to bolo manifesta¢né. Tak
ako nas drazdilo v 60. rokoch pisat manifesty, po-
trebovali sme zddvodiiovat, pretoze sme narazali
na nepochopenie a chceli sme vysvetlit, dnes ne-
potrebujem vysvetlovat to, ¢o robim. Bud to ludia
prijmu alebo nie.

Ako ste prisli k happeningom a ako to vsetko
so sebou suviselo — hudba, vizuilne umenie a
happeningové akcie?

Takisto to bola zhoda nahod. Ako stredosko-
lak na internate som si robil privatne akcie, nazy-
val som to ,syzifovské roboty*. Bolo to na hranici
recesie a ozvlastnenia beznej situacie. A tiez zho-
dou okolnosti v tych istych Sesitoch pro mladou li-
teraturu bolo ¢islo venované happeningu a eventu.
Tam som sa dozvedel aj o Fluxe a bol pre mia
Sok, ze toto patri do umenia. Potom som v Sest-
desiatom piatom robil cyklus Amuzika, kde uz islo
vyslovene o ponasky na fluxové eventy. Bol som
v kontakte s niektorymi fudmi z Fluxu, ¢i uz to bol
Ben Vautier alebo Marcel Alocco, Spanielska sku-
pina Zaj, Dick Higgins zo Spojenych $tatov. Nie-
kedy sme sa aj usmievali na tom, Ze sme mali rov-
naké veci, mozno nejaka mala pointa v tom bola
trosku inaksia.

Robili ste aj akcie, do ktorych sa zapajali Iudia,
ktori nemali ni¢ spolo¢né s umenim?

To uz boli veci, ktoré sme robili s Lexom Mly-
naréikom. S Robom a Jozkom Revallom sme este
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ako stredoskolaci robievali to, Ze sme niekomu cez
telefén zahrali pesnicku alebo sme obdarovavali
ludi, ktorych sme nepoznali. Nahodne sme si vy-
brali adresy a vselico sme Tudom poslali. Ale to
boli také herné zalezitosti. Bavilo nas sledovat, aku
reakciu to vyvola. A ked sme s Lexom zacali ro-
bit happeningy, ked nas Lexo prizval, on staval
na tom, Ze happening je teamwork, kde autori, in-
terpreti a publikum st vzajomne pomiesani, takze
je jedno, ¢i je niekto rusiiovodi¢ alebo vytvarnik,
ktory ten rusen natrie. To sa mi pacilo, preto sme aj
participovali na viacerych jeho akciach, respektive
na akciach Jany Zelibske;j.

Milan Adamciak | Slnko, Sole, Mesiac, Luna,
Mond, Sonne, experimentalna poézia, strojopis,
1969

Zamer tychto akcii bol vzdy umelecky alebo
tam boli aj socialne a politické presahy?

U Lexa bol politicky aj socialny presah, mia
tieto aspekty drazdili menej — politické takmer vo-
bec, s vynimkou hladovky, ale to som nebral ako
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happening, to bol ob¢iansky postoj. Miia zaujimal
sposob vtiahnutia ludi do situécie, ozvlastnit ne-
jaky priestor alebo nejaku situéciu tak, ze udia sa
voci tomu musia nejakym sposobom aktivne pre-
javit.
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Milan Adamcéiak | 3009, experimentalna poézia,
strojopis, 1969

Kedy a kvoli comu ste drzali hladovku?
Ked sa upalil Palach.

Ako vyzerala vasa tvorba alebo ako ste sa ako
umelec realizovali po¢as normalizacie v 70. a 80.
rokoch?

Ludovo povedané som sa stiahol, robil som na
akadémii a bolo mi dané na vedomie, Ze toto ne-
mam robit, Ze to nemam pripominat. Dokonca mi
stopli postu, mal som zakaz vycestovania na za-
pad a podobne, ¢iZe aj z bezpecnostnych dévodov.
Aj preto, ze v situacii, ktora nastala, by happening
nemal vyznam, nevidel som dévod s tym verejne
vystupovat. Ale doma som si robil koncepty, vy-
myslal som si vSelijaké slavnosti a sprievody, lebo
som bol podpredseda ROH — mal som na starosti

prvé méje, a to ma samozrejme drazdilo.

Ako sa c¢lovek ako vy stane podpredsedom
ROH?

Kristepane, no zvolili ma, potom sa to povero-
valo.

Koncom 8o. rokov to uz asi bolo lepsie a nieco
sa dalo realizovat.

Koncom 70. rokov ma Julo Koller vtiahol me-
dzi amatérskych vytvarnikov. KedZe hudobna gra-
fika ani experimentalna poézia sa nesmeli ukazo-
vat, Julo povedal, Ze mozno nieco z toho budem
moct ukazaf verejnosti ako amatérsky vytvarnik.
A napodiv som dokonca dostal aj akysi diplom od
ministra kultiry z NDR za prinos do notacie alebo
do vizualneho umenia. Ale vtedy sa viésina z nas
stiahla do privatnej sféry, robilo sa v skupinach —
¢lovek potreboval mat kontakt s podobne zmys-
lajicimi — a obcas sme si ukazovali veci, ob¢as
sme nieco sikromne spravili a zhruba v polovici
80. rokov sa to zacalo uvoliiovat. Tak okolo osem-
desiateho Siesteho — siedmeho a v osemdesiatom
Osmom sa uz prakticky dalo vegetovat.

Po revolucii v osemdesiatom deviatom sa situ-
acia pre vas radikalne zmenila alebo ste nad-
vizovali na to, €o uz bolo v druhej polovici 8o.
rokov?

V osemdesiatom 6smom ma pozvali na prvy
festival, teda ani nie ako tvorcu, ale ako teore-
tika experimentalnej hudby — elektroakustiky. Na
otvoreni sme robili prezentaciu elektroakustickej
hudby a vtedy som uz mal pocit, Ze sa scéna otvara.
Jednak tam uz boli Tudia aj zo sveta, neboli tam
len nasinci. Predtym bolo tazko udrzat kontakt so
zahranic¢im, mnohi zahrani¢nu tvorbu ani nepoz-
nali, lebo pristup k materidlom bol nelahky a svo-
jim spésobom pre mnohych aj rizikovy. Ja som mal
td vyhodu, Ze som robil na akadémii a mal som ako
vedecky pracovnik pristup aj k zahrani¢nym mate-
ridlom, tak som si mohol cez vedecké institicie ob-
jednavat knizky, a prednésal som na skole, tak som
mohol nieco ponuknut aj studentom. Vela som sa
venoval mladej generacii, tak som videl, akym po-
hybom to ide — najmi medzi skladatelmi a vy-
tvarnikmi. A potom sme sa viaceri zoznamili cez
novozamocky festival, aj taki, ¢o sme sa poznali
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menej, ¢i uz cez $tudio v rozhlase, vtedy experi-
mentéalne — muselo sa premenovat na elektroakus-
tické, aby to nepachlo experimentom — a potom
aj cez priame kontakty, ¢i uz s MiSom Murinom
alebo s Petom Machajdikom, s Danom Matejom a
podobnymi z réznych sfér.

Cize v prvej polovici 90. rokov sa vase aktivity
zintenzivnili a mohli ste aj verejne vystupovat.

V lete 1989 sme uz ucinkovali s ansdmblom
v Prahe, dokonca 15. oktobra aj tu v Bratislave, ked
sa otvorilo zdruzenie bezmala sedemdesiatich vy-
tvarnikov Gerulata — bolo to najvacsie a prakticky
prvé zdruzenie. Robili sme tam otvaraci koncert —
boli sme jedenasti ¢i desiati, uZ neviem presne,
a potom 18. novembra sme uZz boli vtiahnuti do
zmeny.

Jjema

. samohléska 1969

* spoluhlédska

Milan Adamciak | z cyklu Bipoémy (samohlasky
a spoluhlasky), experimentalna poézia, strojopis,
1969
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Milan Adamciak | z cyklu Bipoémy (consonne,
voyelle), experimentalna poézia, strojopis, 1969

Aké ste mali ohlasy na vasu tvorbu, reflektovali
ju odbornici alebo i verejnost? Mali ste nejaké
reakcie, mali ste pocit satisfakcie? Alebo to bolo
iba v okruhu kamaratov a vtedy vam to posta-
covalo?

V 60. rokoch som posielal svoje veci po svete,
lepsie ma poznali vo Velkej Britanii a v Spaniel-
sku ako na Slovensku. Vystavoval som v JuZnej
Amerike, nejaké veci vysli v zdpadnom Nemecku,
nieco vyslo v Anglicku, dokonca cosi publikovali
Japonci, ale k tomu som sa nedostal, tak neviem, ¢o
tam bolo. Cesi, ked chceli vydat antolégiu ¢esko-
slovenskej poézie, vtiahli ma do toho ako seberov-
ného partnera. V tom smere som bol najmladsi a zo
Slovenska prakticky solitér. V 70. rokoch sa o tom
vela nehovorilo, ale mnohi sme zostali v kontakte
a poznali sme si tvorbu. S Jirkom Valochom som
nebol v kontakte takmer 10 rokov. Vedel o tom, Ze
robim konceptuélne veci a zaoberam sa semioti-
kou, ale nevedel, ¢o robim. N4§ vztah sa nanovo



Milan Adamciak: Je nasou povinnostou nadvizovaf na to, co inspiruje

zintenzivnil prakticky az v polovici 8o. rokov. Me-
dzi muzikantmi som vzdy platil za ¢iernu ovcu, ale
v sedemdesiatom roku mi hrali v Smoleniciach do-
konca otvaraci koncert medzinarodného festivalu.
Nemci si vybrali moju tvorbu, tak to bol pre mia
ok, vtedy som bol v druhom roéniku na vysoke;j.
A ohlas bol pozitivny, trikrat ma pozvali do Darm-
stadtu, ale len raz sa mi tam podarilo djst. Poliaci
ma brali ako seberovného partnera, s viacerymi
autormi sme si vymienali noty, dokonca mam po-
cit, Ze sa tam aj nieco zahralo. Potom ked sme boli
s Transmusic Comp., boli sme tu najvychytenejsia
kapela.

M. Murin: To je velka histdria. Konstatovanie
bolo také, Ze ak v rokoch 1990 a 1991 na vernisazi
nevystupoval Transmusic, tak to bola rarita. V de-
vatdesiatom druhom uz noviny pisali, Ze konecne
zaznela klasickd flauta a uz tu nebol Transmusic.
Za jeden a pol roka sme urobili 60 koncertov, pred-
staveni a performancii.

M. Adaméiak: Volali nas na kazda klucova vy-
stavu. Ked tu boli ruski disidenti, nech hra Trans-
music, ked tu bola rakuska avantgarda — Trans-
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music, ked bol salén architektov — Transmusic,
ked robili postmodernu — Transmusic.

Kde sa to zlomilo? Preco takéto vychytené zo-
skupenie zaniklo?

Jednak uz aj my sme tym boli presyteni, nie-
kedy sa nam aj nechcelo, a jednak genera¢ny roz-
kol. Zistili sme, ze kazdy z nas moze fungovat aj
sam za seba, aj sme fungovavali. Ja som robieval
svoje veci, MiSo Murin robieval svoje, Pefo Ma-
chajdik svoje, Matko Burlas svoje.

M. Murin: Kazdy sme postupne mali viac svo-
jich akcii ako spolo¢nych. Napriklad v roku 1992
isiel Milan do Berlina vystavovat sdm a nebral
Transmusic, ale my s Machajdikom sme boli na
tom istom podujati Grenzenlos tiez sami, ale o par
mesiacov neskdr. To znamend, Ze moznosti sa
zvacsovali a kazdy sa Specializoval, kazdy si na-
chéadzal svoju platformu. To bolo tak, Ze vSetci sme
robili nieo predtym a Milan tym, Ze bol z nas
najstarsi a bol nestor 6o. rokov, dal impulz, aby
sme i$li nieco robit spolo¢ne. Vlastne vytvoril plat-
formu, pod jeho tichym koordinovanim sme sa
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Milan Adamciak | KONIEC, experimentalna poézia, strojopis, 1971
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stretavali na tom istom mieste v ten isty ¢as a
potom sme nieco urobili a rozisli sme sa. Ja som
mal vtedy experimentélne a pohybové divadlo —
performaénd skupinu Balvan, ktora bola tri roky
pred vznikom Transmusic ovela viac na vlne a
pred revoliciou svojimi performanciami otvarala
vernisaze na tzv. neoficialnej scéne. Milan vtedy
eSte Transmusic neinicioval. Po vzniku Transmu-
sic Comp. som paralelne fungoval v oboch projek-
toch, to trvalo do roku 1991 — dva roky. A este
skor nez sem prisiel politicky tlak — od devatde-
siateho druhého to islo na Slovensku s kultirou
dole, zacala sa meciarizacia, normalizacia podobna
ako bola v 70. rokoch, ktora bola v zmenenych
podmienkach realizovana Meciarom nie len v kul-
tare — tak este predtym sme z tvorivych dévodov
postupne tato ¢innost redukovali.

M. Adamciak: Vznikala medzi nami aj di-
ferenciacia, na niektorych Tudoch som videl, Ze
ich viacej bavi robit to svoje ako len participovat
na anonymnom kolektive, lebo to bolo spolovice
anonymné. Zriedkakedy sme hovorili, Ze hrame
skladbu Pefa Machajdika alebo Milana Adam-
Ciaka.

Cize individualne charaktery sa vyformovali a
prirodzene sa to rozislo?

Chvalabohu, ja mam pocit, Ze to odislo priro-
dzene.

M. Murin: Prirodzene, ale islo aj o nazorovy
pohlad, kedZe Milan bol o 20 rokov starsi od nas
najmlad$ich a medzi nami bol Martin Burlas, ktory
bol hudobnik a Milan s hudobnym povedomim ro-
bil akustické performance. Milan bol vlastne no-
sitefom Fluxu a aj ked mame od devétdesiatych
rokov vo svete revival Fluxu, tak naSa genera-
cia uz nemohla robif Fluxus, musela robit post-
Fluxus alebo neokoncept a tym je to uz jasne po-
menované. Do toho vchadza postmoderna, aj fiou
bol stibor ovplyvneny. Ukézal jeden z principov,
ako moze fungovat decentralizacia dokonca na ja-
visku, pluralita nazorov a tak dalej. To znamena
velku toleranciu projektov, v tomto duchu bola
taka klima, Ze sme vsetko tolerovali a vSetkému
fandili.
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Milan Adamciak | EGO, experimentélna poézia,
strojopis, 1969

Ako ste dalej pokracovali po rozpade Transmu-
sic Comp.? Ako solitér? Tvorili ste, vystupo-
vali?

Tazko povedat. Objavili ma nanovo ako vy-
tvarnika a prakticky zo mna spravili vytvarnika.
Som v lexikéne vytvarnikov, v trendoch druhej po-
lovice 20. storo¢ia. Dokonca mi minule Janc¢ar da-
roval knizku, kde som aj grafik, teda nielen akény
umelec a tvorca hudobnej grafiky, ale aj lettrista,
aj konkretista, aj vSelico, aj mail art.

Ale ked som pozeral v slovniku spisovatelov,
tam som vas tam ako literata nenasiel, hoci vase
vychodiska su niekde pri texte.

Literati ma berd ako partnera. Stevo Morav-
¢ik, Dano Hevier, osameli beZci, Vinco Sabik alebo
Vinco Sikula, Tomas Janovic a podobne ma beru
tiez ako basnika. Chceli, aby som vydal knizku, ale
ja som odmietol, lebo mi staci, Ze som muzikant, aj
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vytvarnik, aj akcionista, aj performer aj ¢o ja viem
¢o, nemdzem byt vsade. Ked mi Vinco Sikula po-
vedal ,Milan, ved to mézes spravif favou rukou,
len to vyhrabat®, ja som povedal ,A na¢o mam byt
aj v literarnych slovnikoch?“

V polovici 90. rokov ste prestali tvorit a odisli
ste z Bratislavy. Aka to bola situacia, aké boli
motivacie prestat, odist a uz nepokracovat?

Bol som unaveny, mal som toho dost, rozsy-
pavalo sa mi manzelstvo, zamestnanie — robil som
jeden ¢as v Eurépskom kultirnom klube, robil som
v SNEH-u, robil som v Narodnom osvetovom cen-
tre a stracal som kontakt sam so sebou. Mal som
pocit, Ze to, ¢o som mal spravit, som uZz urobil, Ze
netreba viacej a hladal som tniky. Zacal som stéle
Castejsie odchadzat pre¢ z Bratislavy na Spis, na
Liptov, na Kysuce a teraz som na Pohroni.

V akej faze ste teraz?
V lajdacke;j.

Co vo vasom pripade znamena lajdactvo?

Vraciam sa k normalnemu Zivotu, v§imam si
obyc¢ajnych ludi a prezivam taky trosku navrat
k zenu, k porozumeniu. Nebyt exkluzivny, nebyt
Cosi mimoriadne, naopak vratif sa do obycajnych
ludskych kolaji a vidiet povaby vo vSednosti, nie
v ozvlastneni vSednosti.

To znamena, Ze uz netvorite?
Ale sem-tam hej, koncepty sa rodia, sem-tam
spravim aj nejaku akciu, ale uz to beriem Sportovo.

Sledujete aj aktualne umelecké dianie alebo sa
od takychto veci izolujete?

Aj keby som nechcel sledovat, tak sa to ku mne
dostane, prikladom je aj tento rozhovor. Vsimol
som si, ze mladych zaujima, ¢o som robil, a cho-

dievaji za mnou na Podhorie. Aj tamojsi mladi ma
berd ako partnera. Zabidam pri tom na svoj vek,
mladnem. Je to dobry pocit, ked uzZ nemusim robit
nic nové, ale mézem odovzdat este z tych zasob, co
som mal. Nedavno boli aj vystavy Sestdesiate, se-
demdesiate, osemdesiate roky — aj tam, aj tam ma
mozu najst, o znamena, ze som asi vedel byt ak-
tualny, ked bolo treba. Teraz nepocitujem potrebu
byt aktualny, necitim zvonka fluidum, s vynimkou
toho, ¢o som hovoril — Ze mladych to drazdi.

CiZe teraz ste v pozicii in§piratora alebo podpo-
rovatela mladych a vasa tvorba uz je skor nie-
kde na okraji?

Nesnazim sa moju aktualnu tvorbu pontkat,
sem tam nieCo robim, ale ja to nazyvam opus po-
sthumum. Nech sa to vynori, az ked budem prec.

Mozno by sme mohli skonéit otazkou, ¢o je zen
vo vasom ponimani?

Zivotny postoj, nie naboZenstvo, nie $tyl Zi-
vota, lebo ja sa zasad zenu nedrzim. Ale je to dobry
postoj. Mirko Novék kedysi napisal jednu z najk-
raj$ich $tadii o zenbudhizme, aka v nasej oblasti a
vébec vo vychodnej Eurdpe vysla. Nazyvalo sa to
Kazdy sam svym panembohem. O tom je zen —
nech je kazdy sam sebe tvorcom, spolutvorcom,
zodpovednym i trestajicim, i kajicnikom, i obe-
tujicim sa, to je jedno. Ked ¢lovek Zije v horach a
citi energiu toho prostredia bez ohladu na to, aki
su tam ludia, tak zisti, Ze je to dobry postoj — teda
ja ho tak pocitujem. Rozhodne sa necitim byt te-
oretik zenu, ani praktik, nie som zenovy mnich.

otazky zostavil a kladol Michal Rehus

Dakujeme Michalovi Murinovi za spolupracu
pri vybere diel Milana Adamdiaka.
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Vokalna hudba prezentuje dva navzajom od-
lisné prejavy: re¢ a hudbu. Ich spoloénym znakom
je komunikativny charakter, snaha po ur€itej vy-
povedi.

Vypoved jedného i druhého faktora vokalne;
hudby predpokladé znenie. Jej vyjadrovacim prv-
kom je zvuk.

Raz je to zvuk s plnym sémantickym obsahom,
viac alebo menej zrozumitelnym (jazyk, rec).

Inokedy zvuk vnucujici urcitd predstavu
(hudba).

A napokon, zvuk vypovedajici sam za seba,
prejavujuci svoju existenciu vo vsetkych moznych
podobach a situaciach.

Ide o materidlne prejavy, predpokladajuce
svoju materialnu povahu a pdsobenie na dalsiu
matériu. Zaroven pdsobia navzajom voci sebe, bez
toho, Ze by jeden druhy nivelizoval ¢i vylucoval.

Sucasné posobenie dvoch komunika¢nych sys-
témov teda predpoklada ich ,spoluhru®, ich silad
¢i protireCenie, schopnost prispdsobenia sa, podra-
denia ¢i rovnovahy.

S prevladajicim hudobnym charakterom sa
stretavame vo vokalnej hudbe rdznych stylov, roz-
nych obdobi.

O vyrovnanom pomere oboch systémov (reci a
hudby) mozno hovorit len s velkou rezervou. Ta-
kyto stav by mohol byt idealny.

Do akej miery sa hudba prejavuje v poézii?
Prilis siroky pojem poézie dovoluje mnozstvo po-
hladov. Na§ pohlad sa sustredi na jeden z nov-
Sich poetickych prejavov, na tu oblast, ktora ma
k hudbe vari najblizsie.

Zijeme v dvadsiatom storo¢i a zaujima nas
predovsetkym sicasné dianie. Nestracame kontext
s minulostou, ak sa divame pred seba. Mimocho-
dom, k naSmu pohladu patri i pohlad spat.

Tento pohlad neopusta podu dvadsiateho sto-
rocia. Patri k nej. (I ked mozno ist eSte ovela dalej
do minulosti — korene ,,zvukovosti“ poézie siahaju
velmi daleko.)

Budeme teda hovorit prevazne o poézii. O po-
ézii narabajucej s matériou, ktora ma cosi spolo¢né
(i ked nie totozné) s hudbou. O takej, ktora ako svoj
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Fonickda poézia a hudba

,zakladny kamen® pouziva zvuk.

Tymto zakladom moze byt rovnako plno-
hodnotné slovo, prejavujice sa ako nositel urci-
tého zvukového charakteru, rovnako slabika alebo
hlaska, a prave tak akykolvek iny zvuk fonanénych
(a nielen tychto) organov ¢loveka.

Oznacme poéziu, ktora naraba s takouto ma-
tériou ako s nositelom estetického vyznamu, poj-
mom (dnes uz beznym) fonicka poézia. Nas pohlad
bude patrit jej.

Vyrazné pociatky vyuzitia zvukového charak-
teru slov, slabik ¢i hlasok moZeme polozit (ak obi-
deme davnu minulost) do prvych desatroc¢i nasho
storocia.

Dadaizmus a futurizmus boli v tejto oblasti
azda najplodnejsie (hoci v Ziadnom pripade nemo-
zeme hovorit o ich prvenstve).

Nemalo sucasnych predstavitelov fonickej po-
ézie sa odvolava predovsetkym na podobné kre-
acie dadaistov; ini sa obracaju k Mallarmému,
Morgensternovi. Mnohé podnety vysli od ruskych
futuristov.

Prevladajucou bola snaha o vytvorenie nového
jazyka pdsobiaceho predovsetkym zvukmi.

Vytvorenie akéhosi ,absolitneho® jazyka pod-
nietilo vznik absoldtnej basne.

Nova senzibilita doviedla jazyk k pouzivaniu
abstraktnych slov s nezndmym obsahom, avsak so
silnym estetickym p6sobenim, ktorého nositelom
je osobita ,zvukomalebn4® stavba verSov:

Kikakoku! Ekoralaps! Wiso kollipanda opolosa
Ipassata ih fuo Kikakoku proklinthe peteh. (Paul
Scheerbart, 1900).

Snaha prekonat univerzalnost takéhoto jazyka
vedie k vytvaraniu dal$ich podobnych abstrakt-
nych slov (pojmov). Porovnajme ¢&ast povestnej
Morgensternovej basne Das grosse Lalula v origi-
nali s prekladom J. Hirsala a B. Grogerovej:

Kroklokwafzi? Semememi!
Seiokronto — prafriplo:
Bifzi, bafzi, hulalemi:
quasti basti bo...

Lalu lalu lalu lalu la!



Kraklakvakve? Koranere!
Ksonsiryti — guelira:
Brifsi, brafsi, gutuzere:
gasti, dasti kra. ..

Lalu lalu lalu lalu la!

Vidime, Ze ostdva forma bésne, zachova sa
rym, quasi logicka stavba viet. Jazyk vSak neope-
ruje pojmami zndmymi z beZnej reci. Jeho sféra je
kdesi mimo racionalna, jeho obsah je predovset-
kym hudobny. Mozno tvrdit, Ze sa pohybuje kdesi
V zaume.

Zaum. ,Zaumny jazyk — to znamena jazyk,
ktory sa nachadza za hranicami rozumu® (Velemir
Chlebnikov, 1920).

Za hranicami rozumu sa vsak svet nekon¢i.
Ostava fantazia:

Lulla, lolla, lalla — Iu
Liza, lolla, lulla — li
Chvoji $ujat, $ujat
Ti—i—ti—i—u—u
(Jelena Guro, ca 1910)

Napriek patri¢nej miere logi¢nosti stavby ta-
kychto a mnohych podobnych versov, nemoze nas
nezaujaft osobity, spevny raz textu, nie nepodobny
detskym riekankam. Odvolavanie sa na detsky
prejav je u tvorby dadaistov obzvlast markantné.

Dadaisti priniesli do oblasti zvukovosti poézie
niekolko podnetov. Jednym z nich st Lautgedichte,
prevladajice najma v tvorbe Hugo Balla a Raoula
Hausmanna.

sDas Lautgedicht ist eine Verbindung von
Atem und Sprachhandlung...Um diese Kompo-
nente typographisch auszuschmiicken, verwen-
dete ich kleine und grosse Buchstaben, um ihnen
so den Charakter einer musikalischen Schrift zu
geben. So entstand das optophonetische Gedicht.
(Raoul Hausmann).

Snaha o zvyraznenie zvukovej podoby textu sa
teda odraza v jeho grafickej podobe. Dadaisti boli
pouceni futurizmom.

Fonicka poézia a hudba | Milan Adamciak

U Marinettiho ,tuéna pismena ilustruji fortis-
sima, §tihla fada pismen je staccato, kurziva legato,
slabé typy pianissimo.” (Teige). Typografické uspo-
riadanie textu zaroven uréuje rytmus a tempo re-
alnej zvukovej podoby bésne.

Podoba ,,opto-fonetickych® basni sa ndm dnes
javi znacne primitivna. Je vsak faktom, Ze pri tom
vSetkom sa prave tento typ poézie ukazal ako
znalne podnetny. Jedna z basni Raoul Hausmanna
~fmsbw* podnietila Kurta Schwittersa k vytvore-
niu ,Ursonaty®, ktorej partitira ndm pripomina
stcasné verbalne partitiry Novej hudby.

So zvukovou podobou dadaistickych Lautge-
dichte sa stretivame na gramoplatni v revue fran-
cizskych experimentalnych basnikov OU 1965.
Sympaticky prednes autora (R. Hausmann) aspori
Ciastocne priblizuje tuto tvoriva oblast dadaizmu.
Inou formou ,zhudobnenia“ basne v dadaistickej
tvorbe boli ,poémes simultanes®.

~Le poeme que j’ai arrangé avec Huelsenbeck
et Janko ne donne pas une description musicale
mais tente a individualiser I'impression du poeme
simultan auquel nous donnons par la une nouvelle
portée. La Lecture paralléle que nous avons fait le
31. mars 1916, Huelsenbeck, Janko et moi, était la
premiére réalisation scénique de celle esthétique
moderne.** (Tristan Tzara)

V partiture tejto simultannej basne sa stre-
tavame so sifasnym znenim troch samostatnych
textov — nemeckého, anglického a francuizskeho.
Okrem bezného prednesu je pouzity spev (nenoto-
vany!), bicie néstroje (v ,interméde rhytmique” —
cliquette, grosse caise a pistala), pricom nie st
vynechané ani dynamické znamienka). Mimocho-
dom, spomerime si na Beriovo , Thema. Omaggio
a Joyce“, v ktorom autor v pretransformovanej po-
dobe pouziva anglické, francuzske a talianske zne-
nie fragmentu z Joyceovho Ulyssea.

Kym u dadaistov ide predovsetkym o béas-
nicky, nie hudobnu tvorbu, nestretivame sa s ve-
domou aplikaciou formovych principov hudob-
nych, v neskorsej tvorbe nachadzame uz pouzitie

"Pozn. red.: Zvukova baseri je spojenie dychu a recového aktu...Na typografické vyzdobenie tychto komponetov som
pouzil malé a velké pismen4, aby som im dal charakter hudobného pisma. Tak vznikla ortofoneticka baseri.

*Pozn. red.: Basen, ktort som zaranzoval s Huelsenbeckom a Jankom nie je zhudobnenie, ale pokisa sa pozmenit dojem
zo simultannej basne, ktora tym ziskava novy rozmer. Paralelné ¢itanie, ktoré sme zrealizovali 31. marca 1916, Huelsenbeck,
Janko a ja, bolo prvé scénické stvarnenie tejto modernej estetiky.
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hudobnych foriem (napr. v Sanguinettiho simul-
tannej poézii formu fugy), u Artura Pétronia pre-
cizne vyuzitie rytmu, s patricnym dérazom na po-
uzitie hudobnych néastrojov, predovsetkym bicich.

S inou polohou simultannej recitacie sa stre-
tavame (este stale na pode avantgardy dvadsia-
teho storocia) u voicebandu Emila Frantiska Bu-
riana. Dokladne premyslena a precitena zborova
reciticia sa stava nositelom zvukovej energie bas-
nickych textov, nie vzdy vylozene zvukového cha-
rakteru.

LJsou to basné, které se v tustech voicebandu
proménuji v hudbu, a hudba, ktera vlastné s hud-
bou nema co délat, protoze neobsahuje toninu a
neni ani temperovana, ani Sestnactino- nebo ¢ty-
fiadvacetinotonova...“ (E. F. Burian).

Potialto naraba poézia so zvukom bez pouzi-
tia technického spractvania textu, recitovaného ¢i
spievaného. Postacuje ludsky hlas, bez vonkajsich
zésahov.

Na novej rovine sa nachadza fonicka (audi-
tivna) poézia sucasného obdobia.

Jej vychodiskom byva zdznam ludského hlasu
na magnetofonovom pasiku. Ako prvky zvuko-
vého materidlu slizia takmer v rovnakej miere
basnické texty, utrzky viet, slova, slabiky, hlasky a
iné zvuky fonac¢ného aparatu. Nezriedka sa streta-
vame i so zvukovym zdznamom napr. tepu srdca,
krvného obehu a pod. Ide v$ak o zvuky vyplyva-
juce z ludského organizmu.

Takuto zvukovi matériu jednotlivi autori vy-
uzivaju pomocou met6d konkrétnej hudby. Zrych-
lovanim, spomalovanim, retrogradaénym prehra-
vanim, montdZzou, mixazou alebo filtrovanim a
inymi spésobmi prace s magnetofénovym zazna-
mom vznika basen-skladba, svojim charakterom
viac-menej pribuzna hudbe.

Nahravky sa vydavaju formou zvukovej pri-
lohy (ako mikroplatria, fonokarta a pod.) k ¢asopi-
som a revue experimentalnej poézie.

Partitury, pisomné zaznamy takychto kreacii
sa niekedy priblizuju k partitiram hudobnym
(mame na mysli predovsetkym partitiry Novej
hudby), inokedy k vytvarnym prejavom lettrizmu.

Pestrost sucasnej fonickej poézie nam nedo-
voluje kompletizovat nas pohlad na tdto interme-
didlnu oblast. Takmer kazdy autor reprezentuje
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(do zna¢nej miery eSte stile na experimentélne;
baze) svojrazny pristup k tvorbe fonickej poézie.

Pokiasme sa aspon niekolkymi slovami pribli-
zit tvorbu niektorych predstavitelov tohto trendu
sucasnej poézie.

Henri Chopin. Jedna z najvyhranenejsich po-
stav francizskej experimentéalnej poézie. Jeho
basne vyuzivaju okrem beznych jazykovych fo-
riem prejavu citlivo, az muzikantsky precizne
spractivanie zvukov Tudského tela. Nova senzibi-
lita sa tu prejavuje vo vyrazne huméannej rovine
so silnym emotivnym vyrazom. Z jeho skladieb
mozno spomenut Energiu spanku, narabajicu so
zdznamom dychania, zna¢ne prekomponovanu a
svojou polohou sa bliziacu ku konkrétnej hudbe.
Treba vsak poznamenat, Ze tato blizkost je iba for-
malna — tesnejsie vazby s hudbou sa zatial preja-
vujua dost zriedka. Ind Chopinova basenn Hluk mo-
jej krvi, predvedena na Stokholmskom festivale fo-
nickej poézie 1969, pouziva ako hlavny a jediny
»motiv® celku zaznam krvného obehu. Kym tato
oblast je jednym z najkrajnejsich prejavov fonickej
poézie, nemozeme nespomenut Chopinovu pracu
s beznym jazykovym materidlom (napr. Re¢ mi-
nistrov v revue OU 1965).

V oblasti vyuzivania textovych predloh sa
pohybuje tvorba Bernarda Heidsiecka. Heidsieck
pracuje so sémanticky plnohodnotnym textom
bud v simultannom toku niekolkych textov, alebo
v ,jednohlase® s patri¢nou davkou vtipu az sar-
kazmu. Zretelne basnickej orientacii autora na-
svedcuje i prevladajuca logicka struktura textu i
ked nie vzdy s vyslovene poetickym obsahom. Par-
titary jeho fonickych basni ostavaju v tradicnom
zapise basnického textu, ktorého znejtiica podoba
je znacne vzruSujuca a ma primerany spad. Hu-
dobnost ¢i zvukovost textu je voci tvorbe Chopi-
novej dost chudobna.

Vyrazna zvukovost je krédom fonickych basni
dalsieho z franctuzskych konkretistov — Francois
Dufrénea. Prekvapujuce zvukové bohatstvo jeho
kreacii nasved¢uje tpornému hladaniu novych vy-
razovych prostriedkov. Basnik sa vzdava pojmo-
vého jazyka, jeho vypoved je pribuzna vypovedi
skladatela. Dufréneove skladby sa ¢asto uvadzaji
na hudobnej pode, comu nasvedCuje i zaradenie
jednej z jeho fonickych basni do gramoplatne s vy-



razne hudobnym obsahom. V jeho poézii st zastu-
pené najrozlicnejsie hlasové prejavy, od dychania
cez chrapot, syCanie, hvizdanie po recové prvky
v réznom hlasovom zafarbeni v nezvykle bohatej
miere a s dostato¢nou davkou zmyslu pre grada-
ciu a formové usporiadanie celku. ,Pokud se mne
tycCe, rozhodl jsem se podle svého temperamentu,
Ze rozezpivam tfeba i utroby lidského téla, zacho-
vavaje ur€ity odstup od provedeni skladatelova.. .
hovori Dufréne vo svojej Pragmatike krirytmu.

Este vyraznejsie sa k hudbe dostavaji vo svojej
tvorbe nemecki basnici Ferdinand Kriwet a Hans
G. Helms. Kriwet vo svojom ,Texttheater pou-
Ziva priamo urCenie hlasov (S, 2A, T, 2Bar, B),
udava minutdz, miestami pribliznu ténovu vysku
atd. Zakladnym stavebnym prvkom je text, line-
arne i horizontalne pouzity bez nejakého vyraz-
nejsieho zvukového charakteru. Partitira ,Textt-
heater” sa podoba verbalnym partitiram Novej
hudby, ide skor o druh scenara. Casto citovana
skladba (basen?) ,Fa: m Ahniesgwow"“ Hansa G.
Helmsa vyuziva viac nez dvadsaf rozli¢nych ja-
zykov, ktoré autorovi slizia na vytvorenie ,Ges-
chichte® s podstatnou davkou zvukovosti. Velky
pocet jazykov nedovoluje ,posluchacovi” sledovat
sémantickd Strukturu textu, ¢im sa skladba stava
skér nositelom hudobného (zvukového) nez slov-
ného, jazykového obsahu. Doraz na formovu uce-
lenost a tesna blizkost vokalnej hudbe st dévodom
¢astého spominania Helmsovej skladby Fa: m Ah-
niesgwow i dal$ej ,vokalnej“ skladby Golem prave
v suvislosti s hudbou.

Jednym z ukéazkovych typov fonickej poézie,
nevzdavajucej sa vyznamového charakteru slov-
ného vyjadrenia, si fonické basne Paula de Vree.
Snivy charakter jeho kratkych, cca jednomintto-
vych basni silne pdsobi na posluchaca svojou kul-
tivovanostou, miernostou zvukového materidlu
(niekolko slov) a udivujicou neZnostou. Najmi
jeho baseri Veronika, pouZivajica priblizovanie a
vzdalovanie sa mena s niekolkymi fragmentmi
viet, sugeruje posluchacovi bezprostredny zazitok.
Iny text A rose is a rose pouziva vyrok z Gertrudy
Steinovej ako jediny zvukovy material v niekol-
kych farebnych variantoch s pouzitim echa. Struc-
nost a striedmost vyjadrovacich prostriedkov ndim
vnucuje prirovnanie s tvorbou Antona Weberna.

Fonicka poézia a hudba | Milan Adamciak

Z Ceskych predstavitelov fonickej poézie
uvedme predovsetkym Ladislava Novaka s niekol-
kymi nemalo zaujimavymi basiiami tohto Zanru.
Novak ako zakladny a jediny stavebny element
niekolkych svojich basni pouziva jednu vetu (napr.
Moja chvala Ceskej reéi je rozdelena do siedmich
hlasov, z ktorych kazdy interpretuje ¢ast vety —
spoluhlasky, jedno, dve az styri slova vety v urce-
nej minutazi niekolkokrat opakované: zavere¢na
cast je zrkadlovym obrazom predchadzajicej).
V basni Zkapalnéni mistra Dekarta pouZziva Des-
cartov parafrazovany vyrok: ,Mluvim, tedy jsem”
v niekolkych intonaciach so sucasnym znenim de-
formovaného tvaru vety ako sprievodného zvu-
kového pola. Zaver je doplneny kdodou ,Jsem to,
co a jak mluvim...“ Ina z jeho obsiahlejsich prac
pouziva vtipny autorov text ,Ven nebo dovniti®
technikou prelinania sa niekolkych samostatnych
textovych pradov.

Z tvorby basnika a maliara Jiftho Kolara
uvedme predovsetkym jeho Odysseu, basenn na
vokal ,,0“ v podobe clustra zboru s ,vypichova-
nim“ jednotlivych hlasok na réznych ténovych
vyskach a v roznych farbach. Predlohou tejto fo-
nickej basne bola autorovi jeho star$ia vizualna
béseri. V inych fonickych bastiach pouziva Ko-
laf — podobne ako dalsi Ceski konkretisti Josef Hir-
$al a Bohumila Grogerova — predovsetkym tech-
niku mixaze a zmeny rychlosti magnetofénového
pasika. Napriek jednoduchosti pouZzitych metdd
mozno povedat, Ze tato oblast tvorby ceskych kon-
kretistov dosahuje perspektivne vysledky.

Fonicka poézia nie je zélezitostou mody, je
logickym dovrSovanim cesty, otvorenej na prahu
nasho storo¢ia. Nemo6zeme tvrdit, Ze by poézia
v oblasti experimentovania so zvukom vosla do
slepej ulicky. Skor naopak — cesta je prili§ volna,
je tu moznost volby z este nepoznaného mnozstva
variantov.

Pokusy o integralizaciu umeni nie si nové,
bolo by teda prekvapujice a prehnané, keby sme
sa snazili chapat snahy o zbliZzenie poézie a hudby
v oblasti fonickej poézie za definitivne. Nie je ne-
vyhnutné robif uzavery u otvorenych zalezitosti —
stadi pozorovat.

text povodne vysiel v ¢asopise Slovenska hudba
¢.6-7/1971
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POEZIA  Rozhrnutie paprade

JAKUB REPICKY

SinkeiSicusu

panva poliata drevenym olejom

brezy sa kyvu vo vetre

posadeny mnich sa kniSe uprostred pohybu po
kolena v dreve po ¢lenky v lese

¢lovek nepuka

kost nerastie nedava neucastni sa

sendvi¢ prechadza drevom kostou vetrom

tvor je traveny

dozaduje sa chvosta vyjst z chvosta a triumfovat
nic nie je opisom

Hikikomoru

montaz je poslednym telom
telo je poslednym zaznamom
kym zima tvaruje ladviny
my Cepcom zdravime $korcov
zatvarame sa v hore

jednoducho vojdes do lesa
a zavrie§ za sebou dvere
jednoducho vstipi$ na pole
a zavrie$ za sebou okno

v pelechu integrity
Styri subverzné barety odkvapavaju na golier
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Mare

chcem otvorit usta, ale nejde to

zatinam zuby do mrkvy

a uvolnenymi mimickymi svalmi okolo oéi
sledujem jej os

takto spim, telefonujem a jedavam

drzat v ustach mrkvu a myslief si, Ze je to korok
je ako sankovat sa po konvexnom kopci

II.

z kazdého obrazu sa vytraca strnulost
drvenie korefla, Zuvanie a rozprasovanie kasicky
su dogmy

drzat v ustach mrkvu a mysliet si, Ze je to korok
je ako sankovat sa po konvexnom kopci

Ruby

pri nastupovani nepozeras na ¢islo
potkynas sa o suk
v pade pohmatavas a hladi$ moje lice

kon¢is rovinne zrkadlena

kon¢is pad v stoji, aby som nevedel,
ked fa budem skladat ako kocku,

ktorou tvarou zacat



Zvijanie sa

leto chlad

uskok vychadza z ruky v ktorej sa to¢i meé
preliacenina vchadza do orgovanu

v ktorom sa toéi kozia hlava

na tomto mieste preriekne

solnicky

Modal — frustrat — existencial

bolo by
jestvujuce
v byti
toto bytie
by byvalo
ono — to
co je

Magma

pri otvorenom okne

hlava obrasta kobaltom
pozoruje magmu na predmesti
dotkni sa jej dlatiou

a hrdelné Sero

sa rozvinie v hranol

Hrozno

rokokovy maisiar
ihlan hrozna
hovna

pod hodvabnym nechtom
7laza v Cele
zelé

JakuB REPICKY (1985) pochddza z Humenného a
v sdcasnosti Studuje teoretickd informatiku na
Matematicko-fyzikalnej fakulte Univerzity Karlo-
vej v Prahe. Svoje basne publikoval v zborniku Ne-

Rozhrnutie paprade | Jakub Repicky

Vetrolam

tvoj lalok pociti rebra radiatora pretekajuce Zizou
vykasané thory omacaji zvysky v tvojich klkoch
nity sa urobia

Rozhrnutie paprade

rozhrnutie paprade
velmi nepravdepodobné objavenie paprade

rozhrnutie klaca
velmi nepravdepodobné objavenie kluca

objavenie kolesa
velmi nepravdepodobné rozhrnutie kolesa

ktort tu niekto pohodil
ktoré tu niekde vyrastlo
ktory tu nikto neodlial

tvorba (2008). Bol finalistom literarnej sutaze Per-
sona grata 2008 v kategérii poézia. V stcasnosti
publikuje na strankach membrana.sk a pismak.cz.
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POEZIA  Lamenty
SCHULDINER

kovova plaz

Cierny box
na trampky s mydlovou
vodou

blazeny ¢lovek
ktorému snivanie pomaha
vyvolat
perinové tikanie

koeficient snového trenia
ma meniace ucinky
podla hizevnatosti
vytrhavania sladkych
kfcov
o dvanastich mesia¢ikoch

ak teda malomestské jedince
hynu
na triasku
substituovanie a vlhkost
mald potrebu
zalievat mravce

uz tri tyzdne a buntosit starych

nech stekaju az do naha

vyslem
Sest koscov na paralyzu

dedovia si ukladaju
pod vankuse zdochnuté
polo macané
chvosty

to je ten
zvySeny vyskyt psov

ako societa sme mimo prava

individualizmus mé viacero ndoh

nieco ako pomyje
individualizmus
v chlieve

24
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napokon aj vam
po dvore beha
vacsi pocet hranostajov
viac koctrov
viac mnozin ako
ostat schodikom
pométenym
obec sa elektrifikuje



Pri vode tazko pamitatelna rozmanitost

psycholog by si vSimol
na stole papier
papier by si vs§imol o sebe — papier

papier prehovoril

severny neporiadny ¢lovek
az po kusok pecene
sa zhrabol

zaplatil si
a tak mu zakvitlo rozvazovanie:

putujuci chape svoje potreby
ale pre blazenost overuje cas
najmaé ked tu hore je
kazda dedina bylinozrava

Sakura

Na perach

matu uzliky a uzulinké chlopne,

na perach sa zaplietaja praslicky,

v priestore sa rozpravaju tri perové spoluhlasky

Rozpravaju o kvapaline,

o rozptylenych ¢iastockach na dne ¢utory — matke bolestivej

Existuje zatisie

zuby plnené cementom — spytovanie svedomia,
vyteCené ¢lanky,

po ktorych sa odraza cap

Tato skica — capie luky

je pudena volou na prevtelovanie,
vyplavuje sa

a zhladiva na podmytom brehu,
pokojne ma zhladuva ¢utorou

Vonku sa pokorne stmieva — blikajica monada,
neprestavam habkat

Lamenty | Schuldiner

ScHULDINER (pseudonym, 1989) Studuje filozofiu. Svoje basne publikuje na literarnych strankach

citanie.madness.sk a pismak.cz.
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e ¥y

Radoslav Repicky | Krtkovia, akryl na platne, 110 x 150, 2007

REFLEXIA  Per X | Meant All
ZUzANA HUSAROVA

I'm so afraid

Something is broken now
Too much been said

To wipe it clean somehow"

Pokusame sa uchopif zmysel vesmiru, sveta, zmysluplnu Struktiru vo velkom mnoZstve impre-
ludskosti, nasej existencie, naértnuf zmysel dni sii, ktoré na nds okolie vysiela, sami si nejaké vy-
a miest, vytvorit si predstavu o zmysle nasho ko- tvorime.“ Zvykli sme si na prchava voénu signi-
nania, problémov, ismevov, bolesti, chcenia...,, Ak fikancie, na vdychovanie pre nas jedine¢nych vy-
sa nam zda, Ze nevieme ndjst nejaky vzorec alebo znamov, ktoré kazdy druhy citi s inak podmani-

"End.user. Slova v piesni ,,Choppin Lambs® z albumu Run War (2005, Ad Noiseam).

*Pozri MANGEN, Anne. New narrative pleasures? A cognitive-phenomenological study of the experience of reading di-
gital narrative fictions [online]. 2006 [cit. 2009-12-16]. Dostupné na internete: http://ntnu.diva-portal.org/smash/
get/diva2:123332/FULLTEXTO1. s. 160.
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vou Stipkou fragrancie. Tato tizba po jedine¢nosti
zmyslu a jedine¢nost tuzby po zmysle sa zrkad-
lia i v dejinach literatdry. Zdroje tychto tuzob su
naozaj rozmanité, avsak tuzby samotné si poha-
nané pokusom o originalitu a popularitu vyjad-
renia. Od tradi¢nej literatiry az po experimen-
talnu sa autori snazia Citatelov prildkat, zaujat,
nadchnut — a to skrz skalu motivov, tém, charak-
terov a rozpravacov, poetiku obsahu, estetiku evo-
kacii, invokaciu fonetiky, novost formy ¢i imple-
mentaciu medialit. Tato chuf vabit Citatelov su-
visi s [udskou potrebou predstavit svoje vnimanie
»sveta“ — ¢im viac ludi dany hlas zacuje, tym bude
silniet. Témy vypovedi dosahuji na jednej strane
tolkd rozmanitost a na druhej strane su také repe-
titivne, Ze to niektorych viedlo az k myslienke ,,na-
pisat knihu o ni¢om...knihu temer bez subjektu”
(Gustav Flaubert)® ¢i k nazoru, Ze ,pravy autor
nema vobec ¢o povedat. Ma len spdsob rozpra-
vania. Musi svet vytvorit, ale z ni¢oho, z prachu.
(Alain Robbe-Grillet)*. Hoci toto zameranie no-
vosti pribehov na originalitu formy definuje li-
terarne pisanie avantgardnych smerov, niektoré
pokusy siahajd omnoho dalej (Publilius Optatia-
nus Porphyrius — 4. stor., kombinatoricka poé-

Per X I Meant All | Zuzana Husdrova

zia v baroku,’ tzv. citrakavya — figurativna poézia
v sanskrte® a mnohé iné). Pocit vycerpanosti pri-
behov v8ak nedosahovali iba autori minulého sto-
ro¢ia — pisar Khakheperresenb sa priblizne 2000
rokov pred Kristom vyjadril, Ze priSiel na scénu
prili§ neskoro.” Pokusy o nové formy poetického
vyjadrenia viedli ku konceptom, ktoré rozrusuja
tradi¢né esencionalistické chapanie znaku a pisma
ako nematerialnych entit, uréenych na komuniko-
vanie vyznamu. Vizualna poézia, konkrétna poé-
zia, zvukova poézia, kineticka poézia, digitalna po-
ézia, kodova poézia, hypertextova poézia, genera-
tivna poézia a iné druhy ,poetickej performancie”
sa s Citatelom hraju nielen na drovni vyznamu,
ale k hre nabadajui aj formou. Loss Pequeno Gla-
zier vnima porozumenie inovativnym poetickym
praktikam 20. storocia ako klucové pre uvazova-
nie o digitalnej poézii.® V tychto experimentalnych
tendenciach v literature sa popri ,poetickej perfor-
mancii“ prejavuje aj performativita programova-
telného média. Digitalne slova vo vire svojho tanca
a spevu ,poskakuju a trasu sa, kvikaji a miznd® a
po hfstke piruet v latentne sa opat privind na ,,vnu-
tornd“ plochu interfejsu v o¢akavani dalsieho im-
pulzu.

Bielu obrazovku mikva zrazu pohlcuje smrst pismen — bez systému, usporiadania, poriadku.
Chaos prerusil liniu vety, pismend vyklzli z hranic slov, vyznamy vzlietli a pohltil ich vdych...
Mam strach...vydala som zo seba prilis mnoho...ocitam sa v mieste bez navratu. ..

V tych slovach bolo vsetko. .. bola som v nich ja.
Tymi slovami som chcela povedaf vsetko —
A nakoniec tym vsetkym som bola ja.

autorka je teoreticka digitalnej literatiry

*Pozri Gustave Flaubert, Jerry Seinfeld, and the death of Michael Jackson. In felix hominum [online].
26-06-2009 [cit. 2009-12-18]. Dostupné na internete: http://joewalker.blogs.com/felixhominum/2009/06/
gustave-flaubert- jerry-seinfeld-and-the-death-of-michael-jackson.html.

“ROBBE-GRILLET, Alaine. For a New Novel. Evanston: Northwestern UP, 1996, s. 45.

°V tejto suvislosti pozri napr. SCHAFER, Jérgen. Literary Machines Made in Germany: German Proto-Cybertexts from the
Baroque Era to the Present. In Cybertext Database [online]. Ed. Markku Eskelinen, Raine Koskimaa . Jyvéskyla: University of
Jyvéskyld, 2006 [cit. 2008—10—24]. Dostupné na internete: http://cybertext.hum. jyu.fi/index.php?browsebook=>5.

°V tejto suvislosti pozri napr. JHA, Kalanath. Figurative Poetry in Sanskrit Literature. New Delhi: Motilal Banarsidass,

1975. 228 p.

7,Would I had phrases that are not known, utterances that are strange, in new language that has not been used, free
from repetition, not an utterance that has grown stale, which men of old have spoken.“ Pozri BARTH, John. The Literature of
Relenishment. In The Friday Book. Baltimore: The John Hopkins University Press, 1984. s. 193 — 206.

8GLAZIER, Loss Pequeno. Digital Poetics: The Making of E-Poetries. Tuscaloosa: University of Alabama Press, 2002. 213 p.

*STREHOVEC, Janez. Decentralizicia knihy: technoliteratiry v kybernetickom priestore. Prel. Karol Chmel. In Vlna, ro¢. 2,

2000, C. 3, S. 36.
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PpoEzIA  Stomatolégia poézie

MicHAL REHUS

Definicia
Cez usnu strieltiu nahmatavanu letkami:

ostry bilingvalny Sepot

a krajanie jakotu

Pohyb uvolnenej letky
naprie¢ organickym priecelim

trenice okolo ovzdusia

Spoznavas sa v pisklavom sklbani
vo vytekani ostriezov
definujes sa

chybajicou usiankou

Stomatoldgia poézie
1. Esteticky uc¢inok stomatologickych procedur:

1.1 zasnuf nad odbornym jatrenim zuboviny
1.2 nadchynat sa chladivym pahylom v tstach
1.3 dojimat sa

2. Znasat neocakavané estetické dosledky:

2.1 neodvracaj tvar po zasahu spisky erytrocytov

2.2 neuhybaj pohladom pred primitivnym
rubanim dasien

2.3 neunikaj:

2.3.1 myslou
2.3.2 zrakom
2.3.3 zvyskami zraku

3. Toto je pravé umenie
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Ako sa mdzes?

Cibulova ruka si kliesni
uz hodnu chvilu si kliesni
cibulova ruka uz hodnu chvilu

Bez opory

cibulova ruka celkom sama
ani pocasie nepraje

hodnu chvilu uZ ani pocasie
keby aspon svetlo miestami
cibulova ruka potme

Moze sa stat hocico

kto si to vezme?

uz ani zodpovednost

kto si to vezme?

cibulovéa ruka celkom sama

Ako sa mozes?
len tak prizerat ako sa mozes?

Vyhliadka

Hrot hracej skrinky hravo
aj hrubsie materialy
riflovinu a mendester

Pod kozu vahavo
akoby ani chromovy odlesk
ani rustikalny dekor

Akoby uz ni¢
hoci nabeh
aj vyhliadka

Este rotujuci tanier
by mohol



Premet

Oblaz ma Kveta
zbabranym saltom vzad
(uz odrazom domrvenym)

Ni¢ to ze teplaky vo dvoje
7Ze $portova obuv na franforce
Ze fraktura

Len aby slastné kypenie vo mne
aby infantilny var
a busenie v peceni

Ach Kveta
kde je tvoj retrogradny premet?

Fazy

Dotierat modranskym tanierom

(sprvoti nevinné stuchance do chulostivych)
Nato ho narafi¢it priamo do premavky

a Cakaf ¢i rincanie

a bohovanie

Nedbat na vzacnost vyrobnych faktorov

nehladiet na hrné¢iarkine mozole
s kultirnym dedi¢stvom zatocit

Zacat plytkym
hlbokym kontrujic

V dalsej faze polievkovi misu

Stomatoldgia poézie | Michal Rehiis

Kysak

Cistenie ucha radlicou
trasicim sa hydraulickym ramenom
nepretrzitym padanim retaze

Vystip v Kysaku
(doprostred kolajiska)

Zvysnou tvarou sa porozhliadaj
zvy$nym uchom striehni

(na kazdy podozrivy?
na neustale sa znasobujuci?)

Zo vsetkych stran vybiehajici Kysak

Chrasta

Rozmodéit chrastu v amoku
v delirickom vytrzeni koznej nakazy
ked uZ ani nedaleka poliklinika

Ked uZ ani suicidalna naplast
zahniezdena v lonovom laloku

Statické piesky kam?
Nehybné ktorym smerom?

Dost bolo vitalnych atrap
a zdravim nablyskanych trupov
stadili ¢ire stanky

Prisli sme velebit vystup
aZ na samé vajce zrazeniny
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Hypotéza

Dasnami dlan (na kusy) / pozliepat
perami dorazit

Svoje tarbavé hryzadla si niekam

Bezcestie ta doviedlo azZ sem / na pokraj
hypotetickej plaze / kde
spodina spasa nepotvrdeny piesok

Lakt6zové lytka sa vzdivaji pod naporom /
syridla

Uchopujes vyplaveny ti¢ik
a odhfnia$ mi nim nos z / rozptylenej tvare

Macina

Pred nami diskrétna macina
necujne napadajica frontalne hrudniky

(Vypukla gestika pocas zosuvu
na tvarovy kib)

Toto je to miesto
dviha sa spomedzi nakopenych pridnic
a vybieha do zdecimovanych priestranstiev

Vstupujeme vo dvojiciach

(Jeden pridiza chodnik
a druhy ho v spade prekracuje)

30

Lomoz

Haldami hluku sa
(bezprecedentnym chrapotom v chlopniach)

Privatnym prepadliskom / schadzat
na vrcholce lomozu

Minajtc zdevastovanu bazantnicu
vynarajucu sa spoza zvukovej hranice

(Takéto detaily?
Z tejto perspektivy?)

Séria paducnic / nas neodvratne priblizuje
k vytiZenému bezvychodisku

Utocisko

Periodicky ustupovat do: macin
hald a prepadlisk

V zlibozenych bazantniciach / tto¢isko

(Disfunk¢né kimidla po okraj
nasimi anxiéznymi trupmi)

Vetrift
Jastrit

Pod rastiicim naporom na nakovku / kolabovat

Topos

Vrstvami ontologického vakua
hydraulikou jednoc¢lennej tlacenice

Finalizujuc rozpriestraneny / thyb

(Externé dasno na podosve
v nechtovom 16zku pazucha)

Mentalna tenzia udavajuca tempo:

Hybte sa hybte sa
ostnaty chomut toposu / nas systolicky pohlcuje



Presun

Jednosmernu srnu
ako sa potkyna o pelast

Ako sa kuracim krokom k / vyslovenej capine

Odetialto vidno len zhdzvanu vyseé:
(kopyto vtepané do krajnice
na nahej nozdre / kladina)

Presivame sa
chladnymi telami kalime / migra¢ny koridor

MicHAL REHUS (1982) pochddza zo Senice a Zije
v Bratislave. VyStudoval dejepis a pedagogiku
na Pedagogickej fakulte Univerzity Komenského
v Bratislave, kde v sucasnosti pdsobi ako odborny
asistent na Katedre pedagogiky. Svoje basne pub-
likoval v casopisoch Vlna (€. 33/2007), RAK (¢.
7/2008 a €. 7/2009) a Romboid (¢. 1/2010) a tiez
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Maitez

Vyzutou ¢astou
(vystavenou meteorologickej métezi)
splasnutym mésom opétku

Priehlavok za priehlavkom
(jednu krajnost / druhé)

Ako vybiehas z / ortopedickej kliniky
pod chvejivy maziar eskalatora

Ako bezhlavo vpred
(hoci drviace momenty v skelete)

v Ceskych internetovych literarnych ¢asopisoch
Wagon (€. 2/2009) a Divoké vino (¢. 42/2009).
Tvorbou a kritikami prispieval na viacero literar-
nych stranok pod autorskym nickom James Ju-
yce, v siCasnosti svoje texty zverejiiuje na stranke
membrana.sk a blogu rehus.blogspot.com.

Radoslav Repicky | Architektira, tus na papieri, A4, 2007
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POEZIA 1
A ZNOVA

poziadavka znie

poZziadavka znie — splii poziadavku

priehladné potrubie z plastu

sa Suveri

vyviera z telefonnych slichadiel

spolu s ml¢iacimi odkazmi

vyviera z huéiacich motorov — résol

vyviera z jazykov primrznutych ku kolajniciam
zlize zelezo z lyzice

prazdny priestor za o¢nicami vyplneny kuklami
s chichotom z vypnutych radii

poZziadavka znie — prehltni vinu,
spln vinu,

neprehltni poziadavku a
prehltni spln

znenie nechaj
v slichadlach.

s nazvom II.

Sme sticastou alveoly,
gulame sa na mieste a
pridiZzame tyce, cez ktoré pridia plyny.

Poznanie uviazlo hlboko pod vrypmi noh.

Jasny, priamociary let dietata —

skéce z murika.

Hranici je zle. Hranica je rozpoltend z vedomia, Ze
niec¢o musi rozpoltovat.

Nie je na istom — rozdeluje, alebo spaja?

Pokiisa sa bez tispechu prekonat.

Naraznik skriabe po znacke, symbidza kovov
presytila vzduch. Zastup muzov fajéi pri
motoreste.

Toto je splnenie tuzby vtakov — si viac, ako len

pozorovatelia, su konecne

zaangazované. Plnohodnotne rozdeluji

priechod.

(nahly vstup — nevedoma sthra zastupov Nieov a
Anov)

Jasny, priamociary let — Zena

dopada na nohy. Transforméacia sa deje
v zableskoch.

A zZNOVA (pseudonym, 1989) pochadza z Bratislavy. Svoje basne publikuje na literarnych strankach

pismak.cz a citanie.madness.sk.
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(ANTDTEZY
PETER MACSOVSZKY

1 oddeluju. experiment od reality. odkazuji ho
do rise fantastov. do rise nepotrebnych fantaziem.
do krajiny anachronizmov. hoci. hoci stale sa ne-
vie naisto. Co to ta realita vlastne je. realita o ktora
sa boja az tak Ze z nej radsej od- a vydelujd expe-
riment. nevie sa nielen to ¢o to je ale ani Ze naco.
Ze naco vlastne ta realita je. Ze Comu sluzi. Ze ¢i
vobec ma nie¢omu slizit. nevie sa o tej realite na-
kolko je spolahliva. lebo totiz spolahlivost. lebo
totiz prave ju spajaju s realitou najcastejsie. spa-
jaju celkom samozrejme. mat pevni pddu pod no-
hami. staf pevne obomi nohami na zemi. na spo-
lahlivej pode. nie na trasovisku. mat dobra obuv.
teplé ponozky. neknisat sa vo vetre. netackat sa.
kto sa pusti do experimentovania riskuje tackanie.
vydava sa mu vsanc.

2 spisovatel je realista ktory sa tacka. maliar a
skladatel si s realitou hlavu velmi nelamu. lebo
len malokedy ich pokusa nieco opisovat a katalo-
gizovat. im tackanie neprekaza. skor len prikras-
[uju skor len dramatizujad. s hystériou tolko neza-
pasia ako spisovatel. spisovatel vSak nezalezi na
tom ¢i ,realisticky” alebo ,experimentalny® tak ¢i
onak koncieva pri supise a suvahe. pri spisovani
katalogu. pri evidovani a kategorizovani. toho ¢o
niekto smelo oznacuje slovom ,realita® preto ak sa
hovori o experimente ma sa jednym dychom hovo-
rif aj o realizme a ak sa hovori o realizme mé sa ho-
vorit hned aj o experimente. mohlo by sa povedat
Ze kto taha hrubé deliace ¢iary zabudol sa v inom
storoci. povedat sa to vSak neda lebo v inych storo-
Ciach také hrubé deliace ¢iary medzi realizmom a
experimentom bud neexistovali alebo ich potiahli
inde.

3 experiment je oslava metddy. bez debaty je
to oslava. oslava metddy bez debaty. experiment
vyzera ako pokracovanie debaty inymi prostried-
kami takze vela $tastia. kazda oslava je vystrko-
vanie alebo vystvanie. predsiivanie a podsuvanie.
podla niekoho v lepSom pripade postvanie. albert
camus piSe Ze kto nema charakter potrebuje me-

kloaka 1—-2/2010

Slaboduché zapletky

todu. realita nema charakter. realista sa o charak-
ter snazi. o ,realistickom” spisovatelovi sa predpo-
klada Ze ma metddu i charakter. od ,experimental-
neho” spisovatela sa ocakava ze metédu vyvinie Ze
metédu vyvinie pre metddu a svoju metddu bude
vystrkovat vysivat posuvaf predvadzat. Ze z me-
tody urobi artefakt ale to azda ani netreba zvlast
pripominat.

4 ti ¢o veria ze medzi ,realistickou” a ,experi-
mentalnou® literatirou ,pracuji® nejaké ukotvi-
telné rozdiely veria vlastne v zapletky. teda v to
ze dobra Cize ta ,spravna“ literatura sa bez zap-
letky nezaobide. no a potom este veria ked uz uve-
rili v existenciu zapletiek teda presnejsie povedané
v architektiru zapletiek Ze zapletky mozno delit
na silné a slaboduché. nejeden recenzent do spo-
chabenia miluje slovné spojenie ,slaboducha zap-
letka®. najméa recenzent filmovy. a ako nazvat fil-
movy strih v porovnani s tym ako my prezivame
srealitu®. ja by som filmovy strih pokojne zamenil
so slovom experiment ale radsej budem mlcat. som
uz trochu starosvetsky. k tomu sa este vratime. ak
sa nie¢o nevyskytne. je to od nich teda od tych re-
cenzentov velmi slaboduché to delenie. slaboduché
a len preto pochopitelné. ¢o uz s tym ked raz ani
dvakrat nevidia ze uz zapletka ako taka cize zap-
letka bez privlastkov ¢ize fenomén a konstrukcia
zapletky je sam osebe pocin slaboduchého vnima-
nia reality teraz neviem ¢i dat slovo ,realita“ do
uvodzoviek alebo nie. kto realitu chape ako paletu
zéapletiek Zije v pribehu a kto Zije v pribehu ten hol-
duje opiatom mytov a kto sa tackd v mytoch ten sa
ani zajtra neubrani pokuseniu vrazdit. kto ma my-
tologicky filter ten zajtra p6jde a ospravedIni aky-
kolvek utlak. to na €o reaguje experiment je utlak
pravidiel skripot a vrzgot.

5 experiment je oslava metédy. napisalo sa.
experiment metédu ¢i uz veerajsiu alebo dnesnu
¢i uz rannu alebo popoludnajsiu vystrkuje do pop-
redia pricom ju aj preskisava. experiment sleduje
¢i je realita naozaj také spolahliva za aku ju vyda-
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vaju. experiment sleduje ale aj tych ¢o ju vydavaja.
tych ¢o za takud ju vydavaju. od reality sa ocakava
ta spominana spolahlivost ktord si barskto hoci-
kedy myli so spravodlivostou. aj od realistického
autora sa nieCo oCakava. napriklad uvodzovky.
experimentalny autor vSak neocakava také alebo
onaké vyznenie experimentu. teda nemal by. ne-
musel by.

6 ak sa ma hovorit o experimente v literatire
ma sa potom hovorit najma o najoblubenejsej ne-
obltibenej téme — o gramatike. o gramatike vsak
mozno hovorit aj v suvislosti s experimentalnou
hudbou a experimentdlnym vytvarnym umenim.
hovorme teda o gramatike. o gramazi. o gurazi.
o gramatike CiZze o gramotnosti. alebo o gravidite
predexperimentalnej fazy. kedy experimentu gra-
motnost prospieva a kedy ho hati. otazka na ktora
som si nepripravil odpoved. otazka ma celuste a
odpoved je ako kuracie stehno. nepripravil som ho.
otazka je hlado$ a vyznenie hostiny neisté.

7 v tomto prispevku ako vidno nepouzivam vo
vetach ciarky ale bodky na ich koncoch ano. ¢o
ano? ¢o bodky? bodky na konci viet pouzivaju
¢iarky? v tomto prispevku nepouzivam vo vetach
¢iarky tak ktoré ciarky by pouzivali na koncoch
viet bodky? nepouzivam ako ich nepouzivala ani
gertrude stein netvrdim Ze vzdy ale napriklad dost
¢asto v knihe how to write. gertrude stein vsak na
zaciatku viet pouzila velké pismena a ako vidno
ja ich tu teraz nie. pouZivam na zaciatkoch malé
ako napriklad e e cuammings. upozornil som teraz
tymto alebo skor tamtym tam teda tamtymi dvomi
menami tam na moje dva velké literarne vzory.
experimentovat podla vzoru. skolacka cnost. sko-
lacka chyba.

8 mam vzory mam cestu po ktorej sa spolah-
livo posuvam neviem ¢i dalej ale to mozno ani
nie je moja starost. mam zamer ktory sledujem
a mam zamer ktory sleduje mma som teda ob-
medzene experimentalny. vacsina experimentov
si pyta laboratérne podmienky a vacsine experi-
mentov sa nedostanu preto vacsina experimentov
prebieha mimo laboratérii v jednom vonkajSom
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kozmickom laboratériu. realisticka literattra kon-
vencna literatira komercna literatira je sicastou
experimentu. aj rozne Ustavy ktoré zamestnavaju
literarnych historikov teoretikov kritikov a sudcov
su sucastou experimentu. v ramci tohto jediného
velkého experimentu nevieme spolahlivo povedat
ako vyzerame zvonka. preto je kazda zapletka sla-
boduché. nevieme aky tvar méame z hladiska kvan-
tovych vztahov nevieme aké podoby na seba nabe-
rame z hladiska obyvatelov paralelnych vesmirov
lipnutie na pribehu je preto nepochopitelné. ale po-
vedzme Ze rozpor medzi pribehom ¢i potrebou pri-
behu a neznalostou toho ¢im sme a ako v skutoc-
nosti vyzerame je idealnym priestorom pre expe-
rimentalne kusky.

9 som teda obmedzene experimentalny. hrozi
dogmatizmus. traduje sa Zze dogma a prehnana za-
nietenost $kodia veci. experimentalny literat vsak
dogmatikom a fanatikom byt musi inak bude jeho
podujatie nedoveryhodné. bude nedéveryhodné ze
doveryhodnost mu je ukradnuta. experimentalny
totiZ nemozno byt len v nedelu popoludni. ¢i na
usvite pondelka. na dogmu moéZe zattocit len dal-
Sia dogma. experiment nepretrzity experiment je
ako had ale iny had had nezmar vecne premenlivy
had had ktory sa bez ustania vyvlieka z koze do-
giem. nepretrzity experiment destruuje seba a svo-
jich realizatorov s tym treba pocitat. kto pocita ten
sa eSte nepustil do experimentu.

10 niekde som pri nejakej prilezitosti napisal
alebo moZno aj nenapisal Ze gertrude stein niekde
napisala Ze ¢iarky sa pouzivaju iba na to aby ¢lo-
vek videl kde sa mé vo vete nadychnut. nie som si
isty ¢i to naozaj takto napisala a ¢i to napisala ona
ale manzelke som povedal Ze to napisala ona Ze
ona také cosi napisala na¢o manzelka povedala ze
toto sa predsa hovori v skolach defom aby pocho-
pili vyznam teda miesto ¢iarok. ked nemas miesto
nema$ vyznam. dodavam ja. teraz. ked si na neja-
kom mieste ale nie na svojom tak vyznam nejaky
urcite mas len to nevie$ aky. niekto experimen-
talne nie je na svojom mieste. niekto experimen-
talne premiestiiuje veci. niekto z experimental-
nych dévodov aj miesta. miesta stikromia i miesta



verejného rozpravania. treba sa asi pozrief na ac-
conciho. dodavam. ja teraz. teda vtedy ked to teraz
bolo. ked mi prvykrat napadlo Ze teraz. Ze vtedy.
Ze teraz by som mohol napisat ze vtedy. doda-
vam. ale nie tu ale tam kde mi to prvykrat napadlo.
¢iarky. bude to asi naopak: nie ¢iarky prikazuji na-
dych pripadne vydych ale nadych pripadne vydych
prikazuje prikazoval isté mechanizmy sa medzi-
tym zneprehladnili miesto ¢iarky. ¢iarok. miesto
aby mohli mat vyznam. dohodnime sa na nejakom
rytme dychania. dohovor nech uz akokolvek bla-
hosklonny nakoniec aj tak vypali ako dogma. tak-
mer som napisal ¢iarku.

11 sme len alebo aZ ludia. ale niektori z nas dy-
chajui inak. napriklad astmatici. alebo matematici.
alebo dogmatici. alebo ti ¢o trpia panickymi poru-
chami. kde maju ¢iarky oni. oni si takéto otazky
nekladu. ba ani my si ich namiesto nich nekla-
dieme vzdy. kde ich maja kde tie ¢iarky maja.
alebo aj zdravi. kam ich kladu ini zdravi? otaz-
nik ano otaznik. napriklad taki anglicky hovoriaci
zdravi. anglicka veta dnes znie takto: the videotape
of the flashing light perched on top of the video re-
corder, under the TV, in the dark. alebo holandsky
hovoriaci zdravi oni dnes maju takéto vety: ik heb
begrip voor mensen die met behulp van euthanasie
willen sterven, maar zelf heb ik die wens niet. ako
by boli vyzerali. ti [udia. ti takmer Tudia ba aj ti az
ludia. ako by boli vyzerali. na usvite viet. ti fudia.
ich vety. na Usvite interpunkcii. dnes sa pravdaze
budeme tvarit Ze nikdy ni¢ také nebolo a ze vzdy
bolo len tak ako je dnes.

12 preco sa tvarit inak vSakze. naco si nie¢o kom-
plikovat. naco vyrabat dalsi zmétok. naco experi-
mentovaf ked mozeme dalej konzervovat zdanie
poriadku. zmétok vznikd z nutkania rekonstruk-
cie. rekonstrukcie nikdy neustanu. kazda genera-
cia vyrasta v ruchu rekonstrukcii. klamu ich tym
Ze tato a tato rekonstrukceia je potrebna preto aby
potom mohol byt poriadok. ten vsak nikdy nena-
stane. nijaka generacia si ni¢ také nepamaita. ak

Slaboduché zapletky | Peter Macsovszky

aj niekto tvrdi Ze kedysi bolo hej lebo bol poria-
dok klame z neho spomienkovy optimizmus. tazby
po poriadku. tizba vniest poriadok aspon do mi-
nulosti. do toho ¢o sa za minulost oznacuje. do
toho ¢o konvencia in$pirovana fubovolnou néla-
dou oznacuje za minulost. nikdy som nechapal ako
moze zvukovo fungovat libreto opery z krajiny
na krajinu libreto ktoré sa preklada. gyorgy ligeti
si s tym hlavu oc¢ividne ¢i skdér uchocujne nela-
mal. jeho le grand macabre sa z krajiny na krajinu
prispdsobuje prispdsobuju sa slova in§trumentalne
pasaze zvuky vznika velké mnoZstvo verzii je to
opera v neprestajnej prestavbe. posolstvo zostava
nemenné: ni¢ nezostava na svojom mieste. nekrot-
zar si prizve na pomoc kométu aby znicil doterajsi
zivot na zemi. zahuba sa nedotkne len toho kto
ani tomu ¢o bolo doposial nepripisoval velky vy-
znam. basne su zasifrované v telefénnom zozname
bern porter si to vsimol. baseii mo6ze byt predmet
ktory vytiahnete z chladnicky alebo ho v chlad-
nicke uskladnite george maciunas si to vsimol. aj
george brecht si nie¢o v§imol aj jackson maclow
aj ben vautier. ben vautier si najva¢smi vsimol to
Ze je ben. je viac ben ako vautier. zdvihni Stafetu
kto sa opovazujes. hudbou méze byt cokolvek. ca-
vellini. cavelliniho posta posta od cavelliniho. jean
le gac umenim mdze byt akékolvek roz¢arovanie.
medzera ona kawaru medzi dvomi datumami.

13 uZ je Sestnasteho. poradové ¢islo dnesného
dna sa teda zachova. poradové ¢islo mesiaca ne-
uvediem este by sa ndhodou mohol niekto striast
od zimy. alebo striast zimy. rok tieZ neuvediem.
zostanem zapamaitany v pritomnosti. preparovana
minulost na zdravie. najdolezitejsie je nenechat sa
zviest. a nikdy nenapisat to ¢o sme napisali. o sme
préave napisali. najdolezitejsie je nikdy nepouzivat
slova ,najdolezitejsie” a ,nikdy®. este dolezitejsie
je nikdy nepouzivat uvodzovky. povercivost totiz
nepopusti. zapletka predstiera Ze len ona vyjadruje
spolahlivi a spravodliva Struktaru reality. Struk-
taru s ktorou sa ma povinne ratat. najdolezitejsie
je nikdy nenapisat tuto vetu.
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POEzIA Bdasné
Zuzce
MIROSLAV FISMEISTER

Neslysim, co mi fikate o sovach,

jste prilis oranzovy.

Sovy maji stérk.

Sovy maji stérk.

Slysel jsem, co jste mi fikal o sovach,
i kdyz jste prili§ oranzovy.

To je zazitek skoro jako z trolejbusu.

Bez definice

Kdy?z je nAmési¢ny,

chodi po lané

(tetizky exotického hnoje),
pod sebou antické sloupy,
nad sebou tviij kop nahoru.
Mas mne; kralik neni tulipan.

Asagaj probouzi k zvukovodu.
Na ostrové rostou zobakys;
obliny obleku — papirovi draci.

Ochocena slova.
Jsi uvnitf stromu.
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Priivan v zavinu zpisobuje ufiznuté ucho.

Ma

v levé pazi

naroubovano pfili§ mnoho véci.
Ktidové béha po kuchyni.

Davné rouby.

Spici balaklava.

Zivi se, béhaje kuchyni,

roladou plnénou pravanem.

A nevi, sprinter, kde mu stoji hlava.

Stojis pred horou
Vpredu je bila
Vzadu ne
Obejdes ji
Vpredu je bila
Vzadu ne

Nékdo mi seskrabuje oblicej

a poklada na jeho misto vosy.

Ohlizi se pfes ramena.

Muj oblicej se na zemi sklada,

a odchazi do zemé sadry a bagri.

Na kazdém zubu visi vyznamenani,
pod kazdou pazi je

cigaretovym koufem nacichlé rameno.
Dalni¢ni pilif.



Cernobily ¢lovék.

Zebra vlevo mé z uhli.

Témi vpravo

se ke mné nikdy neoto¢il.

Bily ptak.

Lahev mléka, Cerny ptak a prah.

Pijes dva panelaky,

které tam nejsou, hlavné druhy.
(Strach z naplnéni — —)

Vdechujes koberce, vydechujes strach.

Zktehlé

(PInéné papriky ze skleniku naplnéného
paprikami.)

bryle.

Prazdné hory jsou plné prazdnych skiini.

MirosLav FISMEISTER (1976) pochadza z Brna.
Amatérsky prirodovedec. V sicasnosti je na inva-
lidnom déchodku. Vydal basnické zbierky Ten sto-
lek je nizky! (2005), To okno je malé! (2006), Aspon
7e postel je pohodlna...(2007), Piskovisté (2007)
a Z (2009). Jeho basne vysli v antolégiach Anto-

Basné | Miroslav Fismeister

Kdo je mily jako pfevoznik,
napaji se velemlokem.

Platény ¢lun nema zahalené paze.
Byli jsme blizko vrb...

Zena tké sukni z pisku,

ktery se sype z o¢i dvefim.

Magnet skotapky ukazuje

na zeleného papouska v protiproudé skofapce.
Bilé police — bilé knihy.

Piekvapen holandskym syrem,
muz, ktery se podoba grilu,
stahuje se do planetaria
Nad rychlobruslafskou drahou,
obklopenou syrem, dirkami

a fandicim publikem,
krouzi ptaci, bronzové sny

logie Ceské poezie II. dil (1986—2006) (2007), Po
mésté, jez je mi souzeno (Brnénska zakouti v po-
ezii) (2007), Kdybych vstoupil do Kauflandu, byl
bych v Brné (Brno v ¢eské poezii) (2009) a prelo-
zené do francizstiny vo $vajciarskej revue Le Passe
Muraille (¢. 78/2009).
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KLINGONSKA POEzIA  cHads walk wiz mE!
CHAOSDROID
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CHAOSDROID (1979) vystudovala rumuncinu a an-
glictinu na Filologickej fakulte Univerzity Petrol-
Gaze v Ploiesti. Ako $pecialistka, manazérka pries-
toru a organizatorka akcii pracovala pre nezavisly
kultdrny priestor Buryzone (www.buryzone.sk).
Bola zakladajicou ¢lenkou Zenského zdruZenia pre
nezavisli kultiru a nové média NADA (New App-

roaches to the Domain of Art) a zdruzenia pre
$tidium a pracu s novymi médiami Burundi (bu-
rundi.sk). V ramci zdruZenia Itchy Bit sa veno-
vala organizovaniu a koordinovaniu projektov za-
oberajucich sa socialnymi a umeleckymi experi-
mentmi s digitalnymi technolégiami.

41


http://www.buryzone.sk
http://burundi.sk
http://burundi.sk

kloaka 1—-2/2010

RECENZIA  Ziadne insitné verSotepectvo

MICHAL REHUS

Peter Sulej: Koniec modrého obdobia.
Bratislava : drewo a srd, 2008.

Bésnicka zbierka Petra Suleja Koniec mod-
rého obdobia (2008) je zaviSenim trilogie, ktora
spolu s nou tvoria zbierky Navrat velkého ro-
mantika (2001) a Archetypalne leto (2003). Spoji-
tost prvej a poslednej zbierky tejto trilogie nazna-
cuje uz grafické rieSenie obalky. Na nej sa v oboch
pripadoch nachadza figirka pripominajuca legen-
darnu hracku znamu pod nazvom ,igracik". Za-
tial co na obéalke prvej zbierky sa nachadza foto-
grafia figurky leZiacej na chrbte a so zdvihnutymi
nohami, v druhom pripade sa stretdvame s jej sto-
jacou ilustrovanou verziou, ktora je otofena chrb-
tom a za seba vrha dlhy tien, ¢o evokuje odcha-
dzanie, resp. — prenesene v stvislosti s ndzvom
zbierky — aj koniec.

Obalka vsak nie je jedinym znakom, ktory
jednotlivé zbierky spaja. Peter Sulej opét pri-
Siel so suborom textov, ktoré nesu charakte-
ristické ¢rty postmoderného pisania, akymi su
montaz, autoreferencia, intertextualita, parddia,
irénia, pastis atd. Okrem toho nadalej rozvija
svoje cyberpunkové vychodiska, ktoré sa preja-
vuji jazykom a tematiziciou modernych tech-
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noldgii a s tym sdvisiacimi (moznymi) zmenami
v environmentalnej a socialnej oblasti a v Zivote
jednotlivca.

Viaceré oporné body, ktoré vymedzuju pole
zaujmov Sulejovej tvorby, odkryva aj sam au-
tor vo svojom kvaziprogramovom texte s ndzvom
Ziadne (el manifesto negativo) / zoradené. V nom
autor per negationem (pouzivajuc vymedzovacie
zdmeno ,ziadne®) vymentva jednotlivé motivy
a autorské stratégie, ktoré sice v intenciach nazvu
navonok akoby odmieta, avsak v skuto¢nosti de-
monstruje a odkazuje na ich uplatiiovanie. Kedze
sa vSak nachadzame na ,uzemi“ postmoderného
textu, nemozno tieto manifestacné a programové
vyhlasenia vztiahnut na Sulejovu tvorbu absolitne
a bezvyhradne. Vo viacerych pripadoch totiz ide
o hru s ¢itatelom/c¢itatelkou, ktord ma charakter
(seba)irdnie, ako napriklad:

»Ziadne bozky kade-tade a hromadné kopulacie
Ziadne macdistické picovanie a kokotenie® (s. 53).

Ak vsak odhliadneme od tychto pasazi, z textu
mozno vyabstrahovat explicitné priznanie ku kon-
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krétnym autorskym stratégiam, akymi st napri-
klad pouzivanie cudzich slov, vnorenych zatvo-
riek, mott a citacii, narazok na ,,tempordlne popové
ikony®, experimentovanie a konceptualizovanie,
kombinatorika a (lomkové) programovanie. Co sa
tyka motivickych a tematickych zloziek, Sulej po-
menuva material a rekvizity z oblasti prirodného
sveta, mytologie, historie, osobnych skusenosti a
spomienok (,Ziadne prihody zo ,Zivota“ ani odZité
situdcie®, s. 53), mineralogie, geologie atd.

Niektoré z tychto charakteristik (pouzivanie
cudzich slov, systému lomiek a zatvoriek a od-
kazovanie na histériu, mineralégiu a geoldgiu)
nachadzame uz v Gvodnej basni vstup / (prob-
lémy s kniZnicou). Ta je akousi poetickou ref-
lexiou alebo meditaciou o konstitutivnom vy-
zname jazyka, komunikacie, resp. pisma a slova
v historickej perspektive:

./ na pociatku bolo nieco:

povedz mi ¢o by sa stalo

keby slov(f)o zapisali v ogame

nie ,len“v inom programe

kedy by sme urobili prvé kriciky operdcie
prostredia stroje. . .

predstavujem si problémy s kniZnicou — archivom

a milostnou poéziou® (s. 10— 11).

Ako vidno z citovaného fragmentu, pripad-
nym nejestvovanim slova by bola ohrozena Id-
bostna komunikacia (milostna poézia), pricom
prave tato stranka akoby bola — popri podpore
kultdrneho a technologického rozvoja — zmyslom
a funkciou komunikéacie ako takej. Potvrdzuje to aj
takmer az patetické a gycové vyustenie basne:

./ nakoniec — dodnes:

st miesta pisma a slova
magnetické body

Jjednotky a nuly

na kiskoch popisanej zeme
sa (neu)stale milujeme

Sepkame
slova“(s. 13).

Okrem toho, Ze sa tu sucasné dorozumie-
vanie charakterizuje a definuje prostrednictvom

pocitacovej/elektronickej komunikacie, tak vnese-
nim kontrastného motivu odkazujiceho na pri-
rodny/prirodzeny/povodny prvok (zem) sa potvr-
dzuje ,odvekost” komunikaéného ¢inu. Ten sa na-
pokon v zavere usuvztaziuje s [ubostnym aktom.

Motivy partnerského vztahu alasky nacha-
dzame aj v inych textoch. Najvyraznejsie sa pre-
javuju v basni od rovin a udoli po CaH[PO,] .
2H,0 aFe; . . [PO,];, . 8H,O, ktord je pozoru-
hodna tym, ako autor vyuziva jednotlivé postupy
a vyrazové prostriedky na vtipné a tvorivé ucho-
penie aj takejto ,oSemetnej“ témy. Basen sa zacina
geomorfologickou alegdriou so sexualnym podto-
nom, ktora nesie znamky parddie:

»Vvylejem roviny do tvojich udoli
zakryjem ta svojim priestorom
roklinu po rokline

navzdy stromy hory“ (s. 19).

Dalej autor do textu vnasa romanticky gyco-
vitd metaforu ,,rubds utkany z mesaéného svitu®
(s. 20), ktora vzapati (ironicky) rozvija spdso-
bom, pri ktorom Cerpa z (profannej) motiviky a
lexiky sucasnych technolégii a vied ako biologia
a geoldgia:

wrastra poulicnych lamp

morského plankténu

svetielkujticich minerdlov

na hroboch na skaldch na lastirach” (s. 20).

Velkd“  geologicko-mineralogickd  meta-
fora napokon vyvrcholi v zavere¢nych versoch,
v ktorych sa originadlnym sposobom aktualizuje
frazeologizmus ,laska az za hrob®:

»regiondlna geologia nas spojila

so vSetkymi milencami sveta

laska az po posledny povlak brushitu

znovuzrodena s prvym krystalom vivianitu®
(s. 20).

Stylizacia do postmoderného romantika je do-
konala, pri¢om ju mozno ¢itat nielen ako pardédiu
na ldbostnu lyriku, ale aj ako jej aktualizaciu.

Tato baseni vystihuje jednu z poloh Su-
lejovej tvorivej metddy, ktorej podstata spo-
¢iva v aplikacii postmodernych autorskych stra-
tégii na niektoré tradi¢né témy. Sulej svoje
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montaze, vktorych sa prelinaju jazyk a dis-
kurz rozmanitych umeleckych oblasti (okrem li-
teratiry najma hudba), vedeckych disciplin (ky-
bernetika, biologia, historia, mineraldgia, geolo-
gia atd.), rozli¢né poetiky, citaty z cudzich tex-
tov, osobné spomienky atd., vyuZiva na tema-
tizaciu alebo vyjastiovanie takych zakladnych
otazok, akymi su laska, pominutelnost, plynu-
tie Casu, vplyv modernych technoldgii na ¢lo-
veka a zivotné prostredie atd. Pouzité formalne
prostriedky mu umoziujt, aby jeho stvarnenia
a rieSenia nevyznievali banalne, ale naopak zasa-
hovali novou intenzitou. Sulej teda neoptsfa in-
tenciu reflektovat aj ,univerzalne® otazky, robi to
vsak bez toho, aby ustupoval hre, experimentu
a postmodernistickému ,,vyéinaniu®. Naopak, hra-
vost, parddia a irbnia mu umoziujd nielen udrzat
si diStanc, resp. nadhlad pri ich uchopovani, ale si
zéroven prostriedkami, ako tieto navonok kliséo-
vité problémy prerozpravat novym jazykom. Tato
dvojznacnost Sulejovej tvorby je tak vyznamnym
zdrojom provokujiceho napitia, ktoré nuti Cita-
telov a Citatelky konfrontovat sa s rozmanitymi
moznostami Citania jeho textov.

Jednym z vyznamnych okruhov tém, ktoré sa
objavuji v Sulejovych basiiach, st komplemen-
tarne prvky ako plynutie ¢asu, pominutelnost,
spominanie — pamit. Casova perspektiva je ob-
siahnutd uz v uvodnej basni vstup / (problémy
s kniZnicou), tematizacia smrti sa zase objavuje
v ,libostnej basni“ od rovin a udoli po CaH[PO,]
. 2H,0 a Fe; . . [PO,], . 8H,0. Netreba zabudat ani
na to, Ze tento aspekt je zakddovany uz v nazve
celej zbierky, ktory explicitne signalizuje ukonde-
nie istej etapy, pricom basne obsiahnuté v zbierke
mozu mat charakter retrospektivneho pohladu na
toto (modré = smutné?) obdobie. Tematizaciu ca-
sovosti, ¢i uz v podobe osobnych spomienok, ,fi-
lozofickej“ reflexie, ,historickej analyzy®, chrono-
logického rozpravania alebo odkazov na historiu,
mytologiu a geoldgiu, nachadzame vo vacsine tex-
tov zbierky:.

Pomerne exemplarne Sulej pracuje stémou
plynutia ¢asu a pominutelnosti v basni vymiz-
nutie. Vjej uvodnych verSoch lyricky subjekt
peter s patosom definuje svoju vypoved ako
,slova vymiznutia“ (teda nie ,slova o vymiznuti),
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ale zaroven v nich zdéraznuje literarny/jazykovy,
a teda sprostredkujuci charakter uchopovania ti-
tulného fenoménu:

»toto su slova vymiznutia straty a zabudnutia
len slova (dejiny fenoménu neexistujii)
nehovoria nic o kolektivnych pamdtiach
o kruhoch na vode ktoré niekto nafoti

a zaznamend“ (s. 49 - 50).

Ambiciou basne je teda akoby intencia vypo-
vedat/evokovat stratu, nie referovat o nej. Toto vy-
chodisko logicky vyluc¢uje moznost spritommnovat
to, ¢o je uz dajakym spdsobom (prostrednictvom
pamdte alebo fotografie) zachytené. V dalsich ver-
Soch nadobuda aktualny svet bezutesné oznacenie
koneénej stanice (terminus), pricom sa opat ob-
javuje motiv rieky, ktorej plynutie a majestatnost
(vyjadrena uvedenim jej dizky) neprinasa dtechu
a istotu, ale naopak odvija sa od nej ohrozenie
a vedomie roztrieStenosti:

wevoliiciu si predsa nikto nepamdta
Zijeme na terminuse priatelia

¢o na tom Ze z terasy bytu vidim /
v dvoch prierezoch (medzi domami)
na tvoj tok dunaj

chladna voda nebezpecne stiipa

/ — obraz nesceleny® (s. 50).

km 1867

V  nadviazujicich verSoch
,pohrebnd scéna“, sktorou je spojeny feno-
mén zabudnutia (blednice spomienky) a vedo-
mie nezvratnosti straty:

je vykreslena

»Vvyblednuté stranky z privatnych archivov:
Cierne su slzy riniice sa spod slnecnych okuliarov
viem nikto ju uz neprinavrati® (s. 51).

V zéavere sa ivodny obraz kruhov na vode ,,de-
konstruuje“ a preskupuje a zaroven sa prostred-
nictvom intertextuilneho odkazu na postavy a
krajinu z Tolkienovych romanov navodzuji po-
city prazdna a zaniku:

wvodu na vodu kameri na kamen
elfovia uz davno pradavno opustili stredozem®

(s. 51).
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Kone¢nost je definitivne zavisena a podopreta
zaverecnym versom, v ktorom sa konstatuje ukon-
Cenie celého verbalneho aktu: ,,a laie svoje tym pe-
ter ukondil“ (s. 51).

Dalsou liniou Sulejovych basni st cy-
berpunkové motivy, Casto ustvztaznené s en-
vironmentalizmom. Do tejto skupiny mozno za-
radit najmé baseni krajina gramofénov. Ak ,gra-
mofony” budeme ¢itat ako synekdochu (pars pro
toto) technologického pokroku, tak z basne vyply-
nie motiv kolonizovania nasho prostredia techno-
logickymi produktmi aich prejavmi — v tomto
pripade zvukom (ten vSak mozZe symbolizovat aj
smog, rozmanité typy Ziareni atd.). Uvodné verse
tematizuju nastup tejto (technologickej) koloniza-
cie, pri¢om ustia do ,,paranoickej“ (alebo ,ezoteric-
kej“?) otazky vyjadrujicej podozrenie, ¢i sa aj za
geologickymi procesmi neukryva dajaky ,utajeny
program®:

wpovrch tvoreny len gramofonmi a suciastkami
sa dostal nakoniec aj k nam
(je snad usporiadanie kamenia nahodné?)” (s. 57).

Nasledujice verse stavaji do  kon-
trastu ,stary“/prirodzeny/s prirodou spity a

,novy“/technologicky svet:

wakoby sme teda v riom sformulovali svet —/
z pohladu jazdeckého sedla

opadlenych riik siahajicich na

/ — operacny systém gramofonu® (s. 57).

VerSe ,zaseknutie ihly na mikroskopickej
ryhe / spdésobilo zrod nového Zivota“ (s. 58) moézu
byt nielen metaforickym popisom vzniku zvuku
a hudby, ale aj ustivztaznenim ludskej reproduké-
nej techniky s rozmnozovanim technoldgii. Dalej
autor zachytava cyberpunkové apokalyptické vi-
zie, ktoré s podopreté implicitnym odkazom na
fresku Tanec smrti — najznamej$im a najvyznam-
nej$im vyobrazenim v odkazovanom kostole:

»ak sa z vinylu ozve rezky mars na text o zvySovani
produkcie

pozri si fresky v kostoliku v istrijskom hrastovlje

zemetrasenie na cas znehybni gramokrajinu

zacne sa boj o nahravky“ (s. 59).

Technologicky  pokrok as nim savi-
siace nahradenie pdévodnych (prirodnych) postu-
pov novymi (syntetickymi) rieSeniami sa objavuje
vo verdi ,Cervikov nahrddzaji inZinieri“ (s. 59).
Cervikom sa tu rozumie tachardia lacca, z ktorej
vyluckov sa vyraba Selak v minulosti pouzivany
na vyrobu gramofénovych platni. Sirsi environ-
mentalny rozmer textu je potvrdeny vo verSoch,
v ktorych autor naértava boj tzkej enklavy proti
hegemonii technoldgii prostrednictvom ekologic-
kych aktivit, pricom priroda sa tu ocita v tlohe

bariéry proti expanzii techniky:

»hapokon sme ostali iba niekolki zdstancovia
mierovych rieSeni — vysadbou stredomorskych tuji
zvukovych bariér proti novym reproduktorom
kominov vezi majakov plné nebo / stazriov® (s. 60).

Presadzovanie sa technologii je evidentné aj
z toho, Ze predmetom ¢innosti antropoldga je sku-
manie technologickej suciastky (3asi), ba interpre-
tacia Cloveka prostrednictvom techniky, pricom
rozsah tohto posunu ilustruje aj skuto¢nost, Ze pri-
rodzené prostredie reprezentanta prirody (datla)
sa nahradza technologickou realitou (dyhovanie):

»Cim sa zatial zaobera antropolog?

drevenym Sasi a vplyvom tuku datla na dyhovanie
a hrce

cez prizmu gramofonu vysvetlovat poznat /)“
(s. 61).

Zo zaverecnych az dadaisticky hravych versov
mozno vyc¢itat nielen redukciu bytia na ¢iselné vy-
jadrenie, ale aj jej do¢asné prerusenie prostrednic-
tvom nastroja, ktory ma svoj poévod vo svete pri-
rody (metli¢ka z konského chvosta):

./ 78,26 33 1/3 45

rézne modality bytia

z konského chvosta metlicka
ich do¢asne spomalila® (s. 61).

Napitie medzi prirodnym a technickym, resp.
Tudskym vytvorom moZno badat aj v inych Sule-
jovych textoch. Basen rieky: sever — juh / zapad —
vychod sa zacina verSami, v ktorych sa sice konsta-
tuje krasa prirodného utvaru, avsak prirodzenost

45



kloaka 1 -2/2010 | RECENZIA

(hegemonia) sa prisudzuje technickému dielu (ak
,kamenny tunel” budeme chapat ako vytvor ¢lo-
veka):

Htunel zo zelene (je) nadherny

kamenny moZno viac prirodzeny

ak obrastie machom ¢o sa zmeni?
budeme viac fatalisti ¢i cynici /?“ (s. 14).

V nasledujtcich verSoch sa vSak priroda stavia
do pozicie oporného bodu pre zédkladné a prvotné
aktivity cloveka, ¢im sa zdoraznuje jej vyznam:

»pri formovani $tatu a prava

zakladani ohria a rodiny

zraky upierame k horam

do nich vkladame nddeje a vieru (s. 14— 15).

Verse z basne vystup / (doémarat knihu) zase
zobrazuju ¢loveka ako utilitarneho zrariovaca pri-
rody:

./ lameme vosk pecate
odignorovali sme /
psychologiu stromov

a urobili si z toho
dobry obchod

viazany v koZi“ (s. 86).

Tato cyberpunkovo-environmentalnu liniu
Sulejovej tvorby komplementérne dopliiajii basne,
ktoré vychadzaji z analdgie medzi fungovanim
sveta nezivej a zivej prirody, sveta fudi a moder-
nych technolégii. Tieto rozlicné svety spaja meta-
fora programu — programovania. Sulej tak apli-
kuje modely a nastroje suvisiace s novymi techno-
légiami (programovanie) na prirodné a biologické
procesy. Z tohto hladiska si pozoruhodné najma
basne zdamer a piesok a programovanie formacii,
v ktorych sa kontrastuji alebo ustvztaziuji svet
nezivej a zivej prirody, vratane Iudi, resp. prirodny
a technologicky svet.

V tvodnych verSoch basne zdamer a piesok sa
navodzuje analdégia medzi fungovanim anorganic-
kého aludského sveta, pricom stavebnym prv-
kom je tu metafora ,utajeného programu®. Tato
analégia vyustuje do konstatovania plynutia vset-
kého a vyjadrenia pochybnosti o zmysle a tcele
(Zivota):
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»(tak ako sa) /

piesok plaze (sa) presiiva

pracuje na zdaklade vlastného

nam utajeného programu
napisaného pre anorganicky hardvér
v dobach prvych dni

konstrukénym timom

s jasnou predstavou

/ [aj my (sa) dostavame cez kriZovatky na zeleni
a mnoZstvo veci mimovolne len tak akoby plynie
denne pochybujeme o zamere]“ (s. 30 — 31).

Rovnako si tu treba v§imnut vyc¢lenenie zvrat-

ného zamena ,sa“ prostrednictvom zatvoriek,
ktoré vlastne reprezentuje/sifruje spominanu na-
programovanost.

Dalsia basen s motivom programovania mé
tato operaciu priamo v nazve — programovanie
formadcii. Tento text mé charakter taxonémie a tvo-
ria ho ,poetické variacie“ na jednotlivé formacie
ZivoCichov: svorka, ¢rieda, stado, huf, kidel, roj a
zhluk. Uvodné verse explicitne tematizuju progra-

movanie jednej z ,formacii“:

»svorka bl¢iacim plameriom zrakosledu dava
najavo nervozitu

zvedavi ako ju naprogramuji v kazdom detaile®
(s. 62).

Priznacné su aj verse, v ktorych sa biologické
prelina s technickym: ,na zvukovi kartu: bucanie
becanie mecanie krochkanie erdzanie...“ (s. 63) a

»hech je teda naplneny myriadou striebornych
diskov /

tiahnucich za potravou® (s. 63).

V tejto suvislosti mozno tiez uviest predpo-
klad ,utajeného programu®, ktory je obsiahnuty
v otazke z basne krajina gramoféonov: ,(je snad
usporiadanie kamenia nahodné?) (s. 57).

Spominali sme, Ze vyraznou értou Sulejo-
vej poézie je hravost. Ta nie je reprezentovana
len montazou, prelinanim a kladenim rozmanitych
forméalnych a motivickych prvkov vedla seba, ale
aj uvolnenymi enumeraciami:
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S[lupa pinzeta ¢i skalpel kliestiky pipety a banky
nejaké skumavky

porcelanové misky bunsenove hordky schwartzove
vahy

kobaltové sklo a malé kladivko (s nakovkou na
pracovnom stole)

lihy a kyseliny vlastne zakladné chemikalie
(v dubovej skrini)“ (s. 42),

»Z balkénov premiestiiujeme sukulenty
z bytov palmoviny
kde tu drny duny strky piesky® (s. 81),

»(kliper / Skuner / jachta /
¢In / vodny bicykel / nafukovacka)® (s. 82).

Dalsim prostriedkom, ktorym Sulej dosahuje
hravost a nadlahCenost, je parodovanie starich
poetickych postupov, ktorych produktom sd pa-
tetické verSe s napadnym uplatiiovanim inverzie:

,,0 prijemné spevy slnkom vyhriateho pieskovca /“

(s. 32), ,motory stroj hrani¢nou rychlostou imagi-
ndcie Zenii“ (s. 47), ,kopije proti veternym mlynom
hilbokym hlasom zneji“ (s. 76). Inou stratégiou je
vytvaranie a pouZzivanie neologizmov v podobe
zloZenych slov, ako napriklad zrakosled (s. 62), Zi-
votabehy (s. 65), laskocasy (s. 65). Dynamizujicim
prvkom je (navonok paradoxne) aj pouzivanie cu-
dzich a odbornych terminov z rozmanitych discip-
lin. Napriek tomu, Ze viaceré slova st pre (v danom
odbore nezainteresovaného) Citatela/Citatelku ne-
zname, tak uz len sama ich pritomnost v poetickom
texte posobi exotizujlco a stimulujtco.
Vyraznym forméalnym znakom Sulejovych
basni je zacleriovanie lomiek na zaciatok, do
vnuitra alebo na koniec verSov. Tato Specificka
praca s lomkami sa po prvy raz u neho objavila
v predchadzajuicej zbierke Archetypalne leto. Su-
lej vysvetluje interpretany vyznam lomiek v za-
vere zbierky nasledujucimi slovami: ,,pri lomko-
vom verSovom systéme je nutné vybraf si jednu
z vyznamovych rovin...“ (s. 93). Toto usmerne-
nie zretelne signalizuje, Ze Citatel/ka sa ma ak-
tivne zdcastiiovat a spoluvytvarat basen. Autor
Casto lomkami oddeluje (alebo spaja?) antagonis-
tické a protichodné kvality: ,je jar / jeseri vsetko
kvitne / padaji listy” (s. 17), ,ziskavame / stra-
came” (s. 21), ,otdznik / vykric¢nik s bodkou mimo

mnoziny“ (s. 60). Navyse vo versi ,je jar / jeseri
vsSetko kvitne / padaji listy“ (s. 17) mozno badat aj
aplikaciu kombinatoriky, kedZe (ak sa neuspoko-
jime s konven¢énym ¢itanim) sa tu vdaka lomkam
ponukaji az Styri moznosti ¢itania.

Intertextualitu Sulej realizuje prostrednictvom
mott, citicii a viac ¢i menej zretelnych odka-
zov na cudzie literarne texty. V pozicii motta
sa objavuju textové fragmenty z tvorby The Be-
atles, Johna Donna a skupiny Visage. V pripade
motta, ktoré mé charakter citatu z piesne Yellow
Submarine od The Beatles, viak nejde o autenticky
citat, ale o foneticky poslovencenu verziu: ,(...)
moézete mi vylizat (...) kokot kokot (...)“ (s. 16).
Dalsou formou intertextuality su citaty z textov,
ktorych presné bibliografické udaje st uvedené na
konci zbierky v poznamkach. Tieto citaty pocha-
dzajt z tvorby Stefana Strazaya, Juliusa Fucika a
z Béowulfa. Okrem tychto bibliograficky zakot-
venych citatov sa v bastiach nachadza aj tryvok
z Chalupkovej basne Mor ho! (s. 24), text na pe-
ciatke (s. 26), kataldgovy popis archivnej fotogra-
fie (s. 70). V Sulejovych bastiach sa vyskytuju aj
odkazy na text Marca Aurelia (,,pocas noci hovory
k sebe ///% s. 36), romany J.RR. Tolkiena (,elfo-
via uz davno pradavno opustili stredozem” s. 51),
znamy jazykolam (,a tie vrabce Strng brnk z trnia
do tfnia® s. 63) atd.

Zbierka je formalne rozdelend na dve casti.
Prva ma nazov koniec modrého obdobia a ramcuju
ju basne vstup / (problémy s kniZnicou) a vy-
stup / (do¢marat knihu), ktoré spaja tematiza-
cia pisania. Druha cast ma nazov za koncom
modrého obdobia atvori ju jedind basenn wvy-
destilovand poézia, ktora je zloZend z niekol-
kych versov alebo verSovych fragmentov pouzi-
tych v predchadzajucich basiach. Ich vyber moze
mat (v suvislosti s ndzvom) homeopaticki am-
biciu obsiahnutf to najpodstatnejSie z prvej Casti
zbierky. Text vsak mbdze byf aj demonstraciou
myslienky, Ze uz ni¢ nové sa neda vypovedat,
resp. napisat, uz mozno len opakovat a variovat
staré. Navonok moze zvolena technika pripomi-
nat postup obsiahnuty v basni Tristana Tzaru Na-
vod ako vytvorit dadaisticki béseri, v pripade Su-
lejovho textu je vsak konceptualny zamer eviden-
tne uprednostneny pred nahodou. Tento tvorivy
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princip vlastne vystihuje Sulejov pristup k tvorbe
poetického textu — basne sice navonok ¢asto po-
sobia dojmom nestrodosti a chaotickosti, v sku-
tocnosti vSak za nimi stoji premysleny plan. Ra-
cionalita jednoznacne vifazi nad iracionalitou, ¢o
je v protiklade s vychodiskami klasickych avan-
tgard, s ktorymi na druhej strane Sulejove texty
spéja experimentovanie a provokativnost.

O najnovsej zbierke Petra Suleja mozno pove-
dat, Ze je premyslenym a starostlivo zostavenym
tvarom, ktorému vSak nechyba sviezZost a drazdi-
vost. Sulejove texty si prejavom intelektualneho
usilia a konceptualizovania, ktorych vysledkom
su formalne suverénne a hravé texty. Na sile im
neubera ani autorova intencia relativne priamo-

Ciaro a otvorene reflektovat aj niektoré ,univer-
zélne“ otazky a problémy, kedze ,vaznost® tohto
pristupu sa cCasto relativizuje na urovni formal-
neho riesenia. Negativne ich nepoznacuje ani ¢asté
pouzivanie odbornych terminov z rozlicnych ob-
lasti a vednych odborov, kedZe basne nielen ,steri-
lizuju“ a ,anestetizuju“ (¢im na druhej strane vy-
volavaju eSte znepokojujicejsi u¢inok), ale ich aj
funkéne ozvlastniuju. Svoj prejav tu nenachadza
»Ziadne insitné versotepectvo® (s. 53), ale sofistiko-
vana a in$pirativna mixaz. Zbierka Koniec mod-
rého obdobia je preto dokazom toho, Ze postmo-
derné experimentovanie sa nielenze nevyderpalo,
ale Ze je nutné povazovat ho za najzivsi prvok
v ramci slovenskej poézie.

Radoslav Repicky | Hot Dog, olej na platne, 130 x 130, 2008
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poEzIA  Krajinolégia
KATARINA GRICHOVA

libelacia

Autobus puka

pohybuje sa — s nim sa suniem JA
otocenie okolo vlastnej osi vyvola zvracanie
vozidla

oko

vnutorna mystikova miska

— staca sa okolo objemu — jeho hladinu
tvaruje tlak

netvaruje

zvonku — ubodnutie jedinej osy
to vyvolava komplikované zaltibenie
v pukani tela

lezi — stoji — sedi
nepohybuje sa
pohybuje
vyskrab

Nebolo by stlacenie dreva na prst

bolo by miso vracajuce sa do surového tvaru

boli by vizby — mrstiace sa
kolaps
existoval by podmieneny pulz

kloaka 1—-2/2010

cyklona

Ako sa udrziava teplo v krajine
ako je otazkou jej fyziognomie
ako aj jej vedy

ak je v krajine voda

aj

nad povrchom sa udrziava para

aj

psy — dnu stekajice — st pridrziavané

ku dnu sa viaZe taktieZ istota — postava — ak sedi
svojim postojom k zostatkovej krajine

tvarovo nevy¢nieva

opakovanie
opakovanie

zaniknutie cyklu

Kolobehy by boli pozastavené — tvoriac predizent hladinu

kaskad — rieciste dotvarované bozou
prstou

tvarou urditosti

by naisto bolo

my
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ten, tA — to

Obmedzme sa.

Uvodom — v nazvoslovi.

Uprednostnime S$tyri az pathlaskové vlastné mena.
Moznostou je obmedzif nas cas.

Stadi posuntt hranicu tolerancie.

Spanok skratime o ¢as cesty vlakom.

Nas cas

je to nas cas.

Obmedzme sa — v Tahostajnosti.

V zavislostiach.

V pouzivani jednej ruky, v potlesku.
V osobnom priestore

alebo

v utekovej vzdialenosti.

Obmedzme sa v poze.
Nezabudajme, Ze nenastavujeme.
Latku.

Zrkadlo.

Nenastavujeme ani NAS

cas.

Obmedzme sa.
Na jedno lano.
Obmedzme uzly.

Obmedzme svoju pozornost v pripade
potreby sustredenia sa.

Zaroven obmedzme spolo¢nost —
zamerajme sa na jednotlivca.

Prilezitostne obmedzme slova.
Komunikéciu postavme na neobmedzenych moznostiach.

A obmedzme sa

v zékonitostiach.

Najma v slovesnych tvaroch.
Nedbajme na sposob sklonovania,
vypustme zamena.

Zamenme:
obmedzeny — obmedzovany.
Opat.
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pojedanie chvosta, pojednanie o

Produkcia, vo vynimo¢nom stave je produkcia prudko atakovana —
pozriet sa na to zvrchu,

pri tom

nesklonit hlavu,

prezriet neurcitost, nahle zastavit.

zaplnit

prezriet znova.

Limonada

Prejdi pomaly lavinovou ¢astou pola.
Nezakrikni.

Ak predsa vyvolas vinu, opatrne sa zvin.
Bud opatrny pri pouzivani
elektrospotrebicov vo vani,

v Ziadnom pripade na ne

nesiahaj dlariou z vane.

Je dolezité kvety oddelovat opatrne, hrozi poskodenie celého kra. Najistejsie
je pouzit vlastnu ruku.

Dalej potrebujeme:

250 gramov cukru

1 a pol citréna

3 litre hordcej vody

a

kvety spominaného kra.

Dokoncdenie b. 1.

To si vyzaduje priam kfcovitost zapastia

a nadmerny slad neustale davanie.

Pred dokonéenim — zmytie pachuti,

to vyzaduje nasat vodu, odskrabat a zlozit,
enumeraciu, ¢i nevhodnu alebo nie,
enumeraciu.

Pomodz.

Ona sa navykrikuje, nakoniec,
pohladi masivne voditko,
odlozi dievcéenskost,

zaspi.

51



kloaka 1 -2/2010 | POEZIA

subjektka

Moja krajina je velkd — ak travim noc me-
dzi kopcami, rdno neskladam stany, nepotrebu-
jem plastikové vrecia (plastikovych ludi) na $pinu,
moja $pina je ¢istdi — na pohlad sa miesto, kde
spim, zd4 neudesané, ale ja nepoznam hreberi.

Odchadzam — ale nenechavam vlnity plech
alebo pach Zuvaciek, len vlasy alebo nechty, skru-
piny vajec a Supy zeleniny,

ktoru nikdy nikto nepestoval, iba nasiel.

Krajina, v ktorej Zijem, je jasny priestor, pred
odchodom z noclaziska v nej musim naértnit
tmavsie ¢iary (pasy na chrbtoch este divych koni

nosnost

Protichodné, k svorke.

a pasy od ohanbia hore driekom), iné Ciary v nej
zatial neexistuju, taka

je Sira.

Stromy Vv nej,

nepotrebujem macetu, chladné zbrane — po-
rast je horici, topi sa sim. Prechddzam pod nim
volne, nie st tu polovnicke oka, prechadzam.

Spim na novom mieste, lebo moja krajina
je taka Tudoslobodné, Ze vsetky miesta sa zdaji
nové — aj staré, pretoze mlada trava prerasta

pomedzi staré skrupiny

Dava blizkost, ale pri pevnom zomknuti riskujeme vytrhnutie —

obycajov, azZ mésa.

Svorka obklucuje — Zeleznym radom,

sposobuje kompaktnost popisnych Casti, hlasa:
mékkost

dve strany jednej mince.

Napisat, Ze svorka je most, mdZe iba Saman, ten:

luziny neznest nosniky, potrebujeme spevnu zem, jednoducha svorka ju zovrie

Zovrie.

tu

Povedz: ako udrzat napitie v celom, intenzitu, neprepisknut

dizku

odhadnuf intervaly, povedz to len mne — velkej postave vo dverach

hovor hovor

kde je to, miesto v, medzera
Intuicia sa konéi,

daj mi navod, povedz

tu

KATARINA GRrICHOVA (1987) pochadza z Lubo-
tic a v sdcasnosti Studuje geografiu na Priro-
dovedeckej fakulte Univerzity Pavla Jozefa Safa-
rika v Kosiciach. Svoje basne publikovala v ¢aso-
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pise KAM (zo sucasného umenia a literatiry) —
¢. 1/2009. Texty zverejiiuje na internetovych stran-
kach membrana.sk, pismak.cz a ghetto.kzcity.eu.


http://membrana.sk
http://pismak.cz
http://ghetto.k2city.eu

poEziA  takéto procesy
MICHAL BEDNAR

Piest

Sypat hlinu

neunavnou bridlicou

neustalymi kostrami
(vrastenymi k néstrojom)
ju podmienovat:

— monolitmi z dreva
— oknom napustenym pieskom

Skoro ako:
zastavif sa o kamen

— ¢i len patami k mozolom
nechat sa poklaknuft

Pokusat sa ju vyliat

Tiesen

Oscilovanie kvetov v podbrusku
nasledna demontéz nechtov
hrivy stekajicej pod tvar
letiacou naprieé

primarna snaha okupovat
klavir vypuknuty
v parku

MicHAL BEDNAR (1988) pochadza z Trnavy a Zije
v Cerovej. V sucasnosti Studuje na stkromnej
obchodnej akadémii v Bratislave. Basne publi-
kuje, prip. publikoval pod autorskymi nickmi Ani-
mae Mundi, ZZZ, Fuk a Hoboj a momentalne
svoje texty zverejiiuje na literarnych strankach
membrana.sk a pismak.cz. HIbsi zaujem o litera-

kloaka 1—-2/2010

Rozpinanie

Pisknutie v kate
rozmetava osi sumernosti
v letnej kuchyni

mozno len halucinécia stien
¢i chrbat suciastky

z ktorej inverzné kruhy
deformuji uder do Cela
v strede vriacej miestnosti

lepok v pochutinach
neznestitelne drzi konzistenciu

Ospalost

Zakradanie sa tmavou predsiefiou
z kuchyne pocut ,otvor*

nahlej zrazky s kolajnicou
(voskové paty

s pohladom srnky)

pohybujuci sa mastnym pobrezim
fosforkujuice riasy

na dotyk syrové

zapichnuté lakte

absolutny lektvar oknom
vyvierajuci z temena
¢i polskej nohy?

taru zacal mat priblizne pred dvomi rokmi, kedy
aj aktivne zacal pisat a publikovat svoje basne na
internete. Jeho tvorba presla rozmanitymi typmi
Iibostnych rymovaciek, cez beatnické texty, sa-
tiru / autosatiru az po surrealne a postmodernis-
tické experimenty.
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lity

JULius FuJAK
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Korela(k)tivita tekutej hudobno-umeleckej intermedia-

Era specializdacie nam priniesla umenie zvuku,

ktoré popiera zvuk, a umenie zvuku, ktoré popiera umenie. ..,

hudobnu dramu, ktora popiera dramu, a dramu,
ktora — v protiklade s praxou vSetkych inych
ludi na svete — popiera hudbu.

Harry Partch

Predmetom uvah tohto textu je zlomkovy vysek témy reflektovanej a nahliadanej z réznych
uhlov vlastne po cely ¢as existencie umeleckych prejavov prinajmensom od staroveku — témy po-
sobenia roznych vzajomne ustvztaznenych umeni, resp. hladania pricin vplyvu a dosahu ich celis-
tvo procesudlnej interakcie na mozny, iou vyvolany pozmeneny stav (ne)vedomia ¢loveka, ktory
ju vnima. V tomto pripade p6jde taziskovo o poznamky smerujuce k postihnutiu povahy umelecky
nekonvencnej intermediality v si¢asnosti, a to z pozicie hudobnej estetiky a semiotiky v interdis-
ciplinarnych presahoch do pribuznych humanitnych disciplin.

1 Prirodzena suvztazna spitost hudby a inych
umeleckych médii ma korene uz v davnoveku.
Priamo totiz sivisi s pdvodnou organickou synkre-
tickostou roznych, az v neskorsich obdobiach se-
parovanych umeleckych ¢innosti, ¢ize s tzv. kor-
porealitou umeleckého prejavu. Ide o termin ame-
rického nekonvenéného skladatela a hudobno-
intermedialneho brikoléra Harryho Partcha vy-
jadrujuci korporedlnu (telesni) jednotu slovného,
zvukového a pohybového gesta v redlnom case.
Archetypéalne korporealna celistvost umeleckej in-
termediality (a v nej pritomna korelacia hudby
a inych umeni) je charakteristicka a zakladajuco
prizna¢na pre vsetky ritualy starovekého divadla
roznych kulttr (antického, ¢inskeho, indického, ja-
ponského divadla N6 ai.). Harry Partch, oprav-
neny kritik neprirodzenej extrémnej Specializicie
v umeni, hned v Gvodnej Casti svojej knihy Ge-
nesis of A Music odliSuje korporealnu a tzv. abs-
traktnt hudbu. Kym korporealna hudba je, ako uz
bolo naznacené, viazana svojimi ,surodeneckymi®
vztahmi s dal$imi umeleckymi médiami v obdobi
protorituélu a ritualu, abstraktna hudba (primarne
v europskom priestore) predstavuje td ,vetvu®,
ktora sa emancipaéne osamostatnila v obdobiach
post- a pseudorituélu (V. Miko).

Po pripomenuti korporealneho ukotvenia
hudby staroveku treba brat na zretel aj schopnost
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hudby viazaf sa obapolne na symbolické vyznamy
(¢islo — qaudrivium), ako aj na mimetizmus
a psychologiu (slovo — trivium), ¢o hudbu samo
osebe preduréuje na intermedialny dialogicky kon-
takt s inymi druhmi umenia. S reinkarnaciou prin-
cipu celistvosti mixmedialneho umeleckého gesta
gréckej antiky — persuazivnym uéinkom trojjedi-
nej choreiy na aktudlny stav (pdthé) a charakter
(éthé) cloveka (V. Godar) — sa napokon streta-
vame aj v renesancii (spomeiime pdvodné mo-
tivacie vzniku opery). K jeho modifikovanej ak-
tualizacii nie ndhodou dochadza frontalne aj na
prelome 20. a 21. storocia.

Paralelne s procesom postupného oslabova-
nia gutenbergovskej (ohniskovo na slovo orien-
tovanej) civilizacie sme totiz v sucasnosti kon-
frontovani s nastupom komplexnejsej, senzo-
ricky ,multimedialnej” paradigmy vnimania. Ide
o skuto¢nost, ktort masmedialne korporacie po-
chopili a v intenciach svojho trhového profitu ju
brilantne vyuZzivaju, zneuzivajic pritom nebyvalé
moznosti vyspelych digitalnych technologii mas-
médii a internetu. Inym, revitaliza¢nym sp6sobom
na tuto situaciu reaguji/mali by reagovat sucasné
experimentalne intermedialne umelecké projekty.

2V savislosti s prirodzenym potencidlom hudby
viazaf sa na r6zne umelecké média je mozné prista-
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vit sa pri vyzname kategorie telesného (implikujui-
cej vsetky nase zmysly a ich vazby na jednotlivé
druhy umenia)." Fenomenalita telesného, resp. tela
je centralna napriklad v koncepcii tzv. telesnej se-
miotiky hudby talianskych muzikolégov Gina Ste-
faniho a Stefanie Guerry Lisiovej. Telesné a telo te-
matizujui neraz ako metaforické synonymum celo-
stného. Zrakovu, sluchovd ¢i hmatovia percepciu,
jej uvedomovanie i jej tvorivt transpoziciu a pro-
jekciu v umeleckych prejavoch reflektuji z uhlov
archetypalne kozmicko-semiotickych, fylogenetic-
kych, ontogenetickych i osob(nost)ne historickych.
Telo zarovenl obaja chapu v totalite, resp. glo-
balite jazykov, psychosomatickej jednoty, stra-
tifikicie pamiti, synestézie, emocio-téno-fono-
symbolickych procesov, bio-energetickej struktiry
a organizmu.

Zivy organizmus ako existencialny fenomén
je jednou z dstrednych tém vyskumu Eera Ta-
rastiho z Helsink. Telo, ktoré v jeho chapani ne-
musi byt dualitnym néprotivkom vedomia (ved
ono samo v nom ,,sidli“), taktiez neinterpretuje len
ako biologicko-animalny korpus. Ludské telo ako
interpretant podla neho nie je vecou, ale uchvat-
nym vysielajicim i prijimajicim semiotickym fe-
noménom a sietou interpretativnych procesov, pri-
tomnych aj v abstraktnej hudobnej inteligencii.

Jednym z centralnych motivov kontextu cha-
pania telesného sa stiva pojem gesta. A to nie-
len v zmysle podstatnej pritomnosti vizualneho
a pohybového rozmeru koncertov (o ktory sa ¢lo-
vek v pripade rozjimania so zavretymi o¢ami, ako
spominal uz I. Stravinskij, ochudobriuje). Talian-
sky semiotik a Spickovy pozaunista Michel Lo-
muto v prednaske Listening to Gesture (Nattivanie
gestu) prednesenej na 9. ICMS v Rime v priamom
poukaze na Husserlovu fenomenolégiu objasnil
chapanie vyrazovo-vyznamového rozmeru pojmu
gesta na priklade Cézannovho zatisia — Cézan-

novo vytvarné gesto nespociva v zobrazovani a
portrétovani jablka ako veci, ale vo vyjadreni
vlastnej skiisenosti jablka. V hudbe — ¢i uz sa-
motnej, alebo zviazanej s inym umeleckym mé-
diom — teda nac¢uvame gestu, vyrazovo nasyte-
nej vypovedi gesta o priamej, inak netlmocitelnej
vyznamotvornej skusenosti zaku$ania inakostnej
skutoc¢nosti.

3 Udalostny proces vzajomnej korelacie
vyrazovo-vyznamovych gest hudby a inych ume-
leckych druhov je do istej miery mozné ilustro-
vaf aj prostrednictvom multi/aplikicie modelu
vyznamového ustrojenia vypovede Jana Muka-
fovského z prednasky Pojem celku v teorii uméni
(1945), na ktorom mozno demonstrovat vyrazovy
ucinok sukcesivnosti a simultannosti verbalneho
textu a umociiovania jeho vyznamov (Mukatov-
sky, 1971, s. 88).

a b ¢ d e f
a b ¢ d e
a b ¢ d
a b c

a b

a

® T O oo ~hog
O T O o o S

»Zvislé rady modelovo zachytavaji to, ¢o sa
pri postupnom vnimani jednotlivych prvkov deje
v nasom vedomd. ... na konci vypovede je to, ¢o sme
vnimali postupne, spdtne akumulované v jednom
dynamickom celku.“ (Plesnik, 1999, s. 55). Uve-
deny model mozno analogicky aplikovat aj na
priebeh generovania vyznamov hudobnych proce-
sov v nasom vedomi.” Vyslednt akumulaciu, resp.
vzajomne sa obohacujice znasobovanie slovného
a (v plasticky ,hyphologickom® slova zmysle) hu-

'O dolezitosti kategorie telesného sved¢i o. i. téma 9. svetového kongresu International Congress on Musical Signification
(ICMS) 2006 v Rime (Universita Tor Vergata): Music, Senses, Body (Hudba, zmysly, telo).

*V pripade hudobnych diel mame neraz do ¢inenia s multidimenzionalnou skutoénostou, t. j. koexistenciou synchrén-
nych procesov, odohravajuicich sa neraz vo viacerych ¢asovych pasmach. Ak by sme mali aplikovat uvedeny model na hu-
dobny proces polyfonie, napriklad len na priebeh melodickych linii, potom by pre kazdy hlas musela byt vytvorena jedna
plocha uvedeného modelu. Ak by sme mali zobrat do ivahy aj procesy dynamické, (metro)rytmické, timbrové, tektonické,
artikulaéno-interpretaéné atd., potom by Mukafovského model musel byt vejarovito rozvinuty do priestoru (pre kazdy proces
jedna plocha), ¢im by vlastne (viacnasobnou akumulaciou ploch) nadobudol tvar kuZzela. Tentoraz pre nase potreby aplikacie

Mukarovského modelu ponechavam tvar plochy.
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dobného textu by mohla vyjadrif nasledujica

geometricka schéma:

| 4= hudobny text

verbalny text —p

Medzi plochou modelu slovného textu a plochou
modelu hudobného textu vznika priestor ihlanu
vyjadrujuici pytagorejsky korelat tretej (ich presa-
hujucej) kvality, vyplyvajicej z ich ustivztaznenia,
pri¢om vnimany korelat ,transponujeme do vy-
znamotvornych vztahov® (P. Faltin).

Analogicky, v pripade intermedialneho diela,
moézeme vyuzit plochy pre dalsie z pouzitych ume-
leckych médii, ktoré sa podobne ako literatura
a hudba odohravaji linearnom case. Vysledna
schéma tak nadobudne tvar vejarovito rozpriestra-
neného ihlanu:

<« hudobny text

jlny text —p
teatralny text

(¢inohra, performarnc
happening a 1i.)

c
b
a

o T o

» T o Ao

® T O o

» T O 0 0]
O T O Qo e o

performativna textualita
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fixovana textualita —

V pripade vytvarného textu s odliSnym typom
temporality mézeme Mukarovského model hypo-
teticky zvinuaf do tvaru Spiraly:

/7
/17 N
(L \\” %
RO
\\\Q\\\"\ = /
_—

—_—

Na tomto mieste nadvdzujem na rozliSenie ume-
leckych médii Aageho Hansena-Loveho zo za-
¢iatku 8o. rokov 20. storocia, ktoré vychadza z Les-
singovho Laokoéna (¢asové a priestorové umenia),
z Jakobsonovych tvah, ako aj zo spomenutého J.
Mukatovského. Hansen-Love rozliSuje umelecké
druhy s performativnou a s fixovanou textuali-
tou z hladiska ich temporéalnej realizicie, sivisia-
cej s inym typom procesuality ich vnimania:

performativna textualita — sukcesivita realizacie
umeleckého média v linearnom case sa tyka
tzv. ¢asovych umeni (literatira, hudba, ta-
nec, divadlo, performancia, happening a i.);

simultaneita realizacie
umeleckého média v Case sa tyka tzv. pries-
torovych umeni (vytvarné umenie, plastika,
architektura, do istej miery graficka poézia

a pod.).

S
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fixovana textualita
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4 Na zaklade uvedeného sa do popredia do-
stava otazka Specifickosti a povahy interferen-
cii intermedialneho usivztaznenia umeleckych
druhov s performativnou a fixovanou textuali-
tou vsacasnosti. Uz od polovice 20. storodia
mozno badat v nekonvenénych tvorivych preja-
voch silnejticu tendenciu k presahovaniu, resp. vy-
stupovaniu z ram(c)ov umeleckych médii. Para-
frazujic myslienky Hansena-Loveho ¢i nemec-
kej lingvistky Ute Rafloff, tzv. ¢asové umelecké
média si chcid osvojit ¢ast moznosti priesto-
rovych médii anaopak. Ide o inklinaciu k na-
dobudnutiu vlastnosti, ktoré ,materské médium
neposkytuje. Napriklad v ¢asovom umeleckom
médiu hudby niektori autori v snahe ,vystu-
pit z“ performativnej textuality a linearne rozvi-
janej temporality siahaji k neustdlemu (niekedy
temer nepozmenenému) opakovaniu tej istej so-
nickej slucky, resp. toho istého zvuku (principy
a metédy minimalizmu, samplingu). Prikladom
relativizacie limitov fixovanej temporality priesto-
rového umeleckého média moze byt zviditeltiova-
nie priebehu vzniku vytvarného diela, resp. pro-
cesu trvania (rozpohybovanie statiky obrazu roz-
nymi spésobmi napriklad v akénom vytvarnom
umeni — u nas pars pro toto tvorba Juraja Bar-
tusza; vyzvy na participaciu percipienta v para-
digme (post)fluxus-u a i.).

performativna fixovana
textualita textualita
_— > —

Konvergentna, korela(k)tivna interferencia

umeleckych médii napokon implicitne vyplyva
z faktu, Ze ziadne z nich nie je ,sterilne Cisté®. V su-
vislosti s povahou sti¢asnej, nekonvenéne poratej
intermediality mozZno v stradniciach slovenskej
estetiky za zasadny pokladat vyskum spomina-
ného Jozefa Cseresa, podla ktorého pohyb a pro-
cesualnost su vlastné povahe vsetkych umeleckych
médii. Na priklade ,Cistej malby dokumentuje jej

vlastnost asimilovat vo svojom vyraze aj proces
kladenia farby, gesta, pohyb myslienok umel-ca
a pod., ¢o mozno v istom zmysle aplikovat aj na
iné umelecké média. Umelecky motivované kom-
plementarne, nekonvenéné ustvztaznenie hudob-
ného zvuku, slova, pohybového gesta, vizualneho
obrazu atd. v roznych transmedialnych kontex-
toch vistom zmysle testuje, relativizuje a spri-
tomiiuje pohyb diferencie temporalno-spacialnych
ram(c)ov jednotlivych umeleckych médii.’

5 Zdoteraz uvedeného vyplyva, Ze pojem
korela(k)tivity, ktory bol dosial tematizovany
len vsavislosti shudbou ajej nacivajucim
(ne)vedomim, mozno aplikovat aj na iné umelecké
druhy a rovnako aj na situaciu ich intermedial-
neho vztahovania sa. V skratkovitom zhrnuti ide
o pouzivanie pertraktovaného pojmu v dvoch na-
sledujicich vyznamoch:

1. Korela(k)tivita umeleckych médii — ko-
rela(k)tivne vztahovanie sa (v sucasnosti
eventualne metamorfujucich) umeleckych
médii navzdjom (schéma multiplikacie Mu-
karovského modelu so zakomponovanim
jeho Spiralovitej transformacie pre umelecké
média s fixovanou temporalitou);

2. Korela(k)tivita umeleckej intermediality
a (ne)vedomia cloveka — korela(k)tivne,
vzajomné vzfahovanie sa  ustvztaz-
nujucej sa umeleckej intermediality

a (ne)vedomia ¢loveka, ktory ju vnima. Toto
(spolu)posobenie méa/moze mat za nasledok
udalostnu  a kvalitativnu zmenu modusu
(ne)vedomia.

Bod 1. nadobiida zmysel a vyznam len v stvislosti
sbodom 2. Oba sa vSak mézu stat a stavaju sa
predmetom samostatného vyskumu.

°Na margo meniacej sa textuality umeleckych druhov v su¢asnosti Jozef Cseres v texte Site & Room pise: ,,Dnesni tvorco-
via prostrednictvom novych technoldgii iito¢ia uz aj na zdanlivo neohrozitelni ontologickii podstatu médii — ich spacialno-
tempordlne koordinaty a limity. Hudobné dielo uz davno nie je vtesnané do casového ramca opakovanych Zivych prevedeni
alebo mechanicko-elektronickych prehrdvani, a ani architektonicky priestor nemusi byt trojrozmerny, a dokonca ani redlny.“
(Cseres, 2004, s. 46) M& na mysli pritomnost umeleckej intermedialnej idey vo virtudlnom priestore a hlavne jej ,,zozmyslu-
plnenie® istym konceptudlnym ramcom: ,Konceptudlne a virtudlne aspekty diela sii rovnako délezité ako jeho (i)materidlna

forma, sii do nej imanentne zakoédované® (tamtiez, s. 46).
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6 Iné modusy, rezimy vedomia sa aktivuju
masmedialnou multimedialitou (rézne televizne
show programy, rozne postsocialistické recyk-
lacné muzikaly, neinven¢né koncerty popular-
nej hudby) ainé sicasnou, inakostne provoku-
jicou umeleckou intermedialitou. S istym zjed-
nodusenim mozno povedat, Ze v prvom pripade
sa atakuju prvé, vedomé zmyslové Grovne vedo-
mia, kym v druhom pripade moéze dojst k pre-
budeniu obsahov ovela hlbsich, resp. vyssich di-
menzii vedomia ¢loveka. V trblietavych ,luna-
parkoch® multimedialnych show mame do ¢i-
nenia s kvantitativnym, pasivhym navrstvova-
nim pouzitych médii (takpovediac na ,vonkajsi
efekt). V korela(k)tivnej intermedialite s ume-
leckou intenciou nejde len o znasobovanie, ale
o aktivne usuvztaznenie médii, o snahu vytvorit
novy korelat, ktory svojou kvalitou presahuje ich
vlastnosti (,vnutorny efekt®). Divak-poslucha¢ sa
mobze v pripade hudobno-intermediéalnych simula-
kier tohto druhu konfrontovat s novymi (neraz i
v redlnom Case vytvaranymi), intermedialne kon-
fiznymi dielami sui generis, ktorych inakostna
osobitost vyplyva z ich komplementarne dialogic-
kej konfrontacie a umocriovania akosti vzajomne
wpresakujucich“ textualit viacerych transparentne
procesualnych umeleckych médii.* V intenciach
tohto ,presakovania“ vlastnosti performativne;j
textuality do fixovanej textuality anaopak je
mozné hovorif o korela(k)tivite tekutej interme-
diality.

7 Knesmierne zaujimavym intermedialnym
dielam tohto druhu, demonstrujicim uvedené
myslienky a charakteristiky, patri aj nasledujici
projekt jedného z najzaujimavejsich postav br-
nianskej scény nekonvencnej hudby a zaklada-
juceho ¢lena rockovej alternativnej skupiny Vy-
ktiky bfich v 8o. rokoch a zoskupenia Sledé, Zivé

sledé v 9o. rokoch lanského storocia, architekta
a ,zvukotvorcu“ Ivana Palackého. V tomto sto-
ro¢i uz radikélne opustil platformu nekonformnej
piestiovej tvorby, aby sa mohol vydat vlastnou
cestou krajne experimentalnej, v neposlednom
rade i konkrétnej hudby a osobitého sound-artu.
Po docasnom posobeni v duu Tilko s ¢lenkou
Sledov, Ameri¢ankou Jeniffer Helia de Felice-
ovej, ktoré sa snazilo este o skibenie oboch po-
16h ,glejom™ kolazi réznych zvukovych ,pohlad-
nic a dennikov®, sa zameral vyhradne na komple-
mentarne brikolérsku hru s diktaféonmi, kontakt-
nymi mikrofénmi na réznych predmetoch, ma-
nipulaciu s mikronahravkami prostredia, ako aj
s preparovanou akustickou gitarou, ktora pouziva
aj ako dychovy nastroj, ¢i s amplifikovanym stro-
jom na pletenie Dopleta 160. Spomedzi jeho pro-
jektov spomerime intermedialne Koberce, zaclony
(2004 — 2006), na ktorych spolupracoval s VJ-kou
Vérou Lukasovou (vlastnym menom Filipom Ce-
nekom).

Ich kooperacia pritomto diele predstavuje
jeden zprikladov spominanej vyraznej ten-
dencie k prekracovaniu arozmazavaniu hra-
nic textualit roznych umeleckych médii. Uz
v pilotnej verzii projektu pracovali s konfiznou
korela(k)tivitou troch z nich — sound-artu, video-
grafiky a fotografie, konkrétne s tromi ¢iernobie-
lymi umeleckymi fotkami Jaroslava Pulicara Po-
uté (Pilgrimages), a to na otvoreni jeho vystavy
v Domé uméni v Brne roku 2004. Kym Palacky
vytvaral svojou maximalne Gspornou manipula-
ciou so spominanou gitarou a kontaktnymi mik-
rofénmi strohé, avsak plastické plochy drobnych
sonickych zaznejov a ,zarezov®, VJ LukaSova vstu-
povala do statickej textiry fotografii dynamic-
kym, nekliséovitym, digitalne ,tekutym® editova-
nim ich Casti a detailov. Fixovand finalnu podobu
nadobudli deleuzovsky zahybové Carpets, Cur-
tains (Koberce, zaclony) na DVD nosici roku 2006,

“Osobitnu kapitolu by v tematickom kontexte tejto stidie mohli tvorit sucasné projekty vytvarno-sonickych instalacii,
ktoré ,zmiesavanie® textualit demonstruji markantnym spdsobom. Spomedzi mnoZstva tvorcov spomerime asponl invencné
diela Intersection (1993 — 1995) ¢i O Telephone (2002 — 2007) Dona Rittera, kontinuéalny projekt z prvej dekady tohto storocia
The Great Fences of Australia Jona Rosea, Rendez-vous (2001) hansa w. kocha (Cseres, 2008, s. 8 - 11), (Void)Traffic (2003/2004)
Yunchul Kima, soundartové eventové projekty a instalacie Gordona Monahana, Steva Rodena, Vladimira Tarasova, Josefa
Danéka a Blahoslava Rozbofila, u nas stale nie celkom docenené instalacie Milana Adamcéiaka od 60. rokov minulého storo-
Cia, alebo okruh tvorcov v ramci projektu Hermes’ Ear, kuratorsky realizovaného a komentovaného He®'rme*som (Kassak

Centre for Intermedia Creativity, 2006).
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utkané v troch hlavnych ¢astiach — Shanghai, Yes-
noyesno a Untitled.

Kooperacia zvukotvorby Ivana Palackého
a interaktivne previazaného VJ-ingu Véry Luka-
Sovej sa tu opit nesie v duchu maximalne sustre-
deného prehodnocovania moznosti nekonvenc-
ného dialégu ,(mini)aury“ kazdého konkrétneho
(mini)zvuku a prekvapivo sugestivnych fragmen-
tov odvijajucich sa, resp. pozastavenych obrazov.
Shanghai vizualne tematizuje spociatku nervne
rychle striedanie zaberov farebnych plochych ryb
v akvariu a nasledne v kontraste ich statické, av-
Sak miestami ,rozpijajice sa“ Ciernobiele podoby
(s priehladom na ulicu, viditelni cez priesvitné
akvarium za nimi). Vavode Yesnoyesno sa zas
v Ciernej ploche zjavuji zahadné zvislé minivy-
seky z neskorsie rozpoznatelnych mihov krajiny
za oknom vlaku, sledované oc¢ami malého diev-
cata. Tok meniacich sa obraz-pohybov je kom-
pozi¢ne do nemalej miery inspirovany horizon-
talnym hudobnym plynutim (ako pri ¢itani par-
titary zlava doprava), vratane jeho vertikalne
premietajicich sa premien. To vsetko sa deje
v organickej previazanosti s Palackého hudob-
nym tkanim ,tichej zvukovej tapisérie s velkymi
okami a nepravidelnymi, obcas taZko postrehnu-
telnymi, inokedy velmi hrubymi uzlikmi, rozs-
trapkanymi a miestami sa pdrajicimi“ (Ferenc,
s. 48). Na vyslednom zvukovom tvarovani sa pod-
pisali aj nepredvidatelné chyby pocitacového soft-
véru (spdsobené vecer pred realizaciou obhryze-
nim spajacich kablov hravou mackou v Palackého
mini$tadiu), ktoré sa stali vitanou indeterministic-
kou vyzvou pre oboch v realnom case tvoriacich
autorov. Cyklus uzatvara Cast Untitled, pouZiva-
jica upravované uryvky z amatérskeho civilného
videa a priezory na tkaninu zaclon v kombinacii
s verbalnymi napismi typu ,Misto tajemstvi je tu
jen zlata rybka®, ,Podivej se za zaclonu®, ,Hledej"
a i., ktoré sa taktiez rozplyvaji v rezime nedefino-
vatelnej logiky tohto novodobého korela(k)tivne

intermediélneho diela. Vhibif sa don znamené
priamo zakusit paradigmaticku inakost principov
sicasnej ,tekutej“ hudobno-umeleckej interme-
diality, ktora v tomto pripade predstavuje mi-
niméalne v stredoeurdépskom kontexte jednu z jej
najpodnetnejsich podéb.*

P.S. Vyznam novodobej korela(k)tivity interfe-
rujucich umeleckych médii si mozno uvedomit aj
v stvislosti s ich schopnostou spritomnif danu
chvilu ,tu ateraz. Americkd svojbytna sklada-
telka, spevacka, rezisérka/choreografka a autorka
osobito $pecifickych opier Meredith Monkova
vidi uzito¢nost svojho celistvého umeleckého
gesta (hudby, poézie a detailnej choreografie po-
hybu), odohravajiceho sa pocas vystipenia v ¢a-
sopriestore jedine¢ného kontaktu s fudmi, v tom,
ze:

(-..)rozvija predstavivost, dusevni
slobodu, tvorivost, generuje pamdt
a hlavne vedomie pritomnej reality
a okamihu, toho, ¢o vo svojej neucho-
pitelnej prchavosti znamenad® Po-
nuka tak prilezitost (...)prebudit sa
k vhladu do okamihu a toho, ¢o sa
v flom deje. V tomto zmysle sa ume-
nie stava prototypom, resp. vzorom
ziskavania bohatstva skiisenosti vo
svete, v ktorom Zijeme (Monk, 2002,
S. 2).

Korporealnu celistvost sti¢asného, korela(k)tivne
intermedialneho umeleckého gesta tak mozno cha-
pat ako homeostaticky ,lie¢ivu“ alternativu voci
informa¢nému smogu, klipovitej fragmentariza-
cii, masmedialnym i privatne pestovanym kamuf-
lazam, ako aj zjavnym alebo skryto zdkernym for-
mam manipulacie nasho Zivota.

autor je hudobny komprovizator a estetik
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Uryvok z kniZnej publikécie Julius Fujak:
Hudobné korela(k)tivity (vyber §tidii a ¢lankov
/nielen/ o hudobno-intermedialnej semize

z rokov 2002 — 2008).

Nitra : Katedra Kulturolégie Filozofickej fakulty
Univerzity Konstantina Filozofa, 2008. 110 s.
ISBN 978-80-8094-365-3
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POEZIA  EXxcesy
RICHARD LuTZBAUER

sebou

to teplo je krv v spojivkach

srdce

zemiak z pahreby

si nie¢i pristavok
mlie¢ny fuz

rozliaty benzin
kazelnik ¢o sa nezmeni
sebeverny

Krvné relé

piSem navzdory apatii
moje perverzné snahy
sa posieraju

Cerneju cievy
ved si ma

chyt

rez tvarou
27 cm naprie¢
usta pokozky

%
...necitim sa
nechaj ma v puasti
nech si hrdla¢im

opotrebiivam dezén

len sa smej

kloaka 1—-2/2010

koloto¢ kvetov

skapinajtce kvety
tierlovy koloto¢ schnucich hlav
dominuje cervena

o¢i z ktorych sa vyliahol vesmir

pohlcuju abstraktne rozmiestnené utrzky tela
nerovnomerne trhané autom

z ktorych sa pari ako z vriceho mlieka
laparoskopia puknutej dutiny

stiahnutej gazou zoZzltnutou zoschnutym hnisom
trojuholnik papiera

v ktorom si sa stratila naha ako pan boh

a ja sa vypinam k tvojim prsiam

z ktorych buble leco

pod kopec padé rosol

medovy-mocovy

trasicim hrdlom vychéadza zaklinadlo

po zinkovej masti
ruptdra v hmote spodnej pery

krvavy vylom —
cicerok peni

zasuvas$ skrvaveny zub
ako venericky teplomer

emfaticky mi chr¢i$ do ucha
Ze som panic
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pukanie bedier

pregnantne vstupil do rozhovoru
pri dutine bazaltovej nory
niekomu sa pohli ¢reva

¢ajky narazali do pomyselnej clony

*

/s urcitostou naslapujem na vlhké konariky
utieram si nos
sliziakmi podrasteny porfyr
simuluje nehybnost ktorou ma
opanovala tvoja snaha
nemlcat/

_v spanku ta mykne
obrazy akoby vysko¢ili z vody_

...prides k sebe

upratané a siné

gumena figira s podvazkami
jediny primer k skuto¢nej Zene
trenim sa pomaly nabija flanel
vyboj bez vone

vona z nej samej

Excesy

v zurivej nahote
prerezala paroxyzmy
nehladiac na seba samu

nestravitelné konce
viaznu v bruchu
plnom odporu

RicHARD LUTZBAUER (1985) pochddza z Trnavy
a v stcasnosti $tuduje slovensky jazyk a litera-
tdru na Univerzite sv. Cyrila a Metoda v Tr-
nave. Svoje basne publikoval v Casopisoch Let
(€. 15/2007 a ¢ 22/2007) a Wagon (C. 3/2006)
a v zbornikoch Vyhonky 23 (almanach najlep-
Sich prispevkov 25. ro¢nika sutaze Kridla Ivana
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pil

beh po nevytycenej trase
nekonéi

kumulativny rehot rytmizuje
¢akanie na odstrel

tla¢i ma...

esencialna splodina
reverzna trepanécia —
pritenky papier
napinam do biela

kostou prenikam akné. ..

rekuperujem osuhel —

suloz na ja¢mennych klasoch

dzber plny fekalii a padnutych sliviek
drazdené miesto Casom znecitlivie
(tarchavé ovocenstvo sa vyviaze samé)

/beh po nevytycenej trase

Jje
¢akanie na odstrel.../

Laucika, 2007), NETvorba (2008) a Pavucina slov
(2008). Za svoje basne ziskal uznanie za poéziu
v sutazi Kridla Ivana Laudika (2007). V minu-
losti svoje texty zverejnioval na literarnych stran-
kach literra.cz, totem.cz, slavonica.eu, pismak.cz a
citanie.madness.sk, v si¢asnosti publikuje na in-
ternetovej stranke membrana.sk.


http://www.casopislet.sk/static/pdf/let15_medium.pdf
http://www.casopislet.sk/static/pdf/let22_medium.pdf
http://www.almanachwagon.cz/_pdf/wagon_06_III.pdf
http://literra.cz
http://totem.cz
http://slavonica.eu
http://pismak.cz
http://citanie.madness.sk
http://membrana.sk
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Radoslav Repicky | Invasion, akryl na platne, 84 x 120, 2006

rpoEziA  Ucebnica pre PC
(aryvok)
MARIA KRALOVA
fdsajklo

malickom Tavej ruky
prstennikom Tavej ruky
prostrednikom Iavej ruky
ukazovakom Tavej ruky
ukazovakom pravej ruky
prostrednikom pravej ruky
prstennikom pravej ruky
malickom pravej ruky

o H R« Hh O o

ja aj sa fa la ad &s ak sad dal daj
jaj kal lak saj sal jasal kol kds kla
jaj lad sad jak alfa sada sala skla
slad dala kalk

fald ajaj kasa klas lala saka slad

klal klak alka jajaj kajak a kajka

klada lajda salda skala sklad sadla
fajka jasaj klala

lajka kladka skalka jajkaj jasala

jajkal skladal jajkala klal a sala
skladala sklad jajkala kladka alfa
klasa salda fajka

dala sklad kdés sadla a jajkala dal aj
sklad k&l a kakaa fajka sala a jasala
aj klala sadaj klas lak dal skladala
sa daj jas skalka skladala kasa a
fajka dala aj klala a jajkala sala lak
lajda klala a jajkala sadla a jasala
klasa sadala jas a kajak kaja sa kasa
kajala sa a skladala sklad kés a kol
daj aj klas

sadaj a skladaj jas k6s dal daj dala
jasal jasala jasaj jas ja sal sala saj
skla sklad skla sad sadal sadla
sadala skala slad kajal kajak kajala
jaj jajkal jajkala jajkaj klad klada
kladka ja aj daj jaj ak kal sa as sad
sada k&l jas kés skla lad klasa kal
klal klas kés kdl skladala sad jaj dal
lak kasa skalka dal

jajkala a sala aj fajka aj kajak dala
sklad skla kés a kdl kal skladala kél
a fajka sadala a jajkala sklad skla a
kés sala lak sa kajal a klal aj sklad
kds a sadala a jajkala kasa sadala
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kasala a sala sklad a jajkal jas
jasala fajka aj kajak dala ko6l klad
kasa kos kol sada sad klada dél kala
jasala sala

k81 sal sadal jasal jasala dala
jasala lasa k81 kasa jasal sad sal jas
jajkala k6l aj kds jasala aj sala dala
aj kajak jasala klala sad aj sala
fajka sklad skla kés a kdél aj kajak
sadal jaj dal sklad skla a sklad k&l a
kds sadala a jajkala kajak sala ja ja
aj jasal k6l sa sal dala sa skladala
aj jasala kos

e Tavym prostrednikom
, pravym prostrednikom,
za Ciarkou je vzdy medzera

je jej jed kél ddl keks kefa kefke,
dakde je deka, kde je keks, jedla keks
a jasala, kde je ko6l a keks, klesala a
jedla aj keks sekala kél, saje slede,
lesk, klesal, ddéjde, seje, slede,
déjde dedo, dej, deje sa, dej dala,
kajak a slede, lejak a slad, lej ddjde
lejak, klesala a jedla slede a slad,

déjde lejak, klesala a leskla sa,
jedla a klesala, jedla jaj slede, kde
je jej deka, dakde klesal kajak,
skala sa leskla, aj sadala jedla ale
slede, jasle jasal, skladala eseje a
jedla keks, kasa, kés, kél, kefa,
kefka, fajka, faja, deka, dojde, sa
sekala les a k6l, jasala a jedla slad
aj slede, ddjde kaja

sedela a jajkala, skladala eseje,
dakde dal kel a keks, kde je esej a
deka, dakde sekala a jedla, ale kde je
jej deka, leskla sa, kde je sklad kél
a kbs, ded sadal k fajke a jajkal,
sedela a skladala eseje, skala sa

04

leskla, jedla slede, ded déjde, kde
je les a kde ja sad, sklad a skladala,
ale dej eseje je dakde,

déjde lejak, kdl a kds, eseje dal
dakde, kefka sala, leskla sa sekala a
klesala dakde, kde je jej fajka a
esej, dbéjde a seje, kde jedla slede,
ale jedla kel, keks a slad, dakde je
aj aleja klesla a leskla sa, dakde je
jej deka, sekal klk a klesal jej,
kdekade je keks a kel aj slad, ale
lejak déjde, jedla jej keks

sadal k fajke, kdekade sal slad a
slede, fajka je aj, ded, esej sadala,
skala sa leskla, jasala a jedla slad a
slede, jajkala a skladala eseje, ddjde
lejak, kde je jej deka aj slad a k&1,
ded sedel a jajkal, skala sa leskla,
dakde je lejak, sekal k&l, jaj kde je
aleja a lejak, deka je jej, kajak a

lesk, jasala a kajak jedla slede a
skladala eseje, ded sadal k fajke a
jasal, kajak, klesala a leskla sa,
kde je fajka a kdél, déjde kajak, sekal
klk kde je jej deka a kajak, sedela a
jedla keks a slad, déjde les, ded sal
slad a jajkal, sedel a skladal eseje,
sekal k&6l a jasal dal jej slad,
sedela a jedla

WXO

w lavym prstennikom
x Tavym prstennikom
o pravym prstennikom

do, dok
oka oj,
doj kos
dok eso

ako dol joj
oko os,

oje do,

eso ex, loj od,
osa so, sex sok
los sol eso joj

oje
osa
ex,

aloa axel dedo deko
kofa exod well sklo

delo dole flox jola
welk skok sako
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koks sloj kolo olej kola osla kosa sedadle, sako sa dalo dajako dole,

osol wakf sekala klk, sadla do sedadla a
jajkala, osa sedela a jedla lalok,

oska, ojoj, oleja kakao doska ojko, sokol je, sekol koleso, okolo sekal

laso, kolka kolok sadlo sokol dedko k61, dosadal, fajka
dojka losos sedlo jedlo dolka osada
kokos saldo

exod, walks odsek odoka woods jojoj tn

kolos lokaj ojej, wakes woofs sojka
0joj, lalok dedko okolo jola, jedol t Tavym ukazovéakom

sklo, saldo n pravym ukazovakom

dajako ex lex laloka doklad sladko sto len taj nad ten no§ tlo ona let
ofsajd dokola odlesk ako kloaka dno tak sen kto nes naj dno ono dan
odskok koleso doskok koleda odklad tok jot ata ndt set sto dna fan kan

woofs, woods, loj ton kat jen

ex offo, kokakola skleslo, odoslal, nado nate nato taft tade takt atak

dokladal ddsledok doska kadejako seno tank tato taxa teda teta tele

sedadlo, ddsledok ex offo, kadekde, telo toto test tete text tlak tona

odoslal, exod, fajn foto klan

dedo jedol kokos, dojka sedela kolt leto lano lata okno dnes onak

skleslo a jedla lososa, dal jej eso, sane ston slon stan stél onen eden

dakde dole je sklad oleja a skla, ex Stoj sloj tkal jota lono onen watt

offo dodala doklad o sklade, sladko nota fakt skon

sedela a jedla slede, dodala sokola

aj odoslala doklad, odskok od lode, nakos naoko netto notes tajne denne
sojka kadekde sedela, lokaj jedol tatko takto tenko stola detto tento
sloj a lalok, kofola a kokakola, tesne tetka tlkot tokaj atlas dante
dakde je sako, odskok od kolesa aj dekan dones

od lode, kloaka a koleso, jajkala a fenol fotel kadet jasno jasot jatka
dajako klesala do sedadla, ako jedno jeden kanoe kasta denne katan
désledok salda dodal ex offo odklad, konto kotol ladne lalot latex lekno

dedko jedol kakao ale aj keks, osada  letka lotos
sa leskla, sklad oleja je dakde,

dodal sokola a oje, osol jedol a odtok sekta sklon slnko sonet sonda
jojkal, ofsajd ako désledok, dokladal afekt anjel dolet kojot jeden konal
od oka koks, sedadlo a sedlo salo nadol okato telex otlak saldo salto
olej, osa a lalok, sklad dodal sklo efekt sosna

sedela a jedla sadlo, sklo sa lesklo, nejako nekalo tadeto tantal teflon
dedo sadal k fajke, sadal, osa sadla, teleso anketa asfalt flanel klenot
a k61, sekal sedadlo, losos a los, kostol lafeta lakota odtade oddnes
doklad klesol, aj doklad o sadle a stonka jednak koketa
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klokan lastex
santal skelet
defekt dekolt
nejako skokan

oddane najalo okteto
statok tlstne koleno
dodnes kdekto klonka
taktne

naokolo andante exaktne jednota
kontesa kontext kontakt
ostatok selanka sexteto
astenik

kanafas
kotleta
kanasta

telefoto anekdota dostatok jednotka
jednotne nedostal dokonale katafalk
oddelene fantasta neotesal neodolal
désledok dékladne

neotesane nedostatok jednostaj
neddstojne ostatne sasanka ste
kloktadlo dennodenne naostatok
nedodajte, efektne fajansa

dostal takto odklad na doklad,

dostal olej, slede, seno kakao,
nedostal stan na tento weekend, nafta
sa leskla, sklo sa lesklo aj skala sa
leskla, nedala text a test, jasala aj
sadala na kajak a do lode, dala esej

0 lese a lase, takto do nedele sa dal
doklad o sene a nafte, dostala odklad
ex offo,

sklad

Opakovacie cvicenie

toto konto, jasot telesa, flanel a
taft, naoko efektne, tlak kotla,
anketa o talente, teta a tatko, foto a
notes, jasne a exaktne, kdekto dodnes
tlstne, do nedele nedodal tento text,
jednotka dostala na tento weekend
stan a dostatok jedla, dnes
neodkladne odnes tento text,
lotosa a lekna, neotesal

stonka

klen a santal, dones tetke fotel,
jednostaj konal takto okato, jedno
kanoe naostatok nedostane, statok
dennodenne dostal seno, tato neodolal
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kotlete, sexteto a okteto, konala
tajne a nekalo, slon a klokan, odtaj
saldo konta, ten lastex na kolene
skokana, fajansa a atlas na stole,
konal dosledne a dokonale

na tento sklad, na weekend, na stole,
na kolene, na fotel, na dnes, na
sklade, jedno leto, na tejto stene,
do tejto nedele, o nej, o tejto
ankete, tajne dostane dostatok jedla
do nedele, dodajte osade sto ton
skla, dostal naostatok odklad na
jedno leto, stan na weekend, jas
slnka, dennodenne konal dokonale,

na telefote, najalo jedno kanoe,
tadeto nejako, nedostatok skla na
sklade, teleso dosadne, oddnes
oddelene, sklo na okno dodnes
nedostal, tetka nejako tlstne, nakos
dnes sena, toto fajn foto, kolt
odtajte, dennodenne kloktalo, odtade
je asfalt, dones atlas a notes,
kontesa ladne sadne na fotel,

ci

¢ lavym prostrednikom
i pravym prostrednikom

tik,
asi,
idol
idea

iste aids inde ani, kaki taxi
inak, disk cena kilo skif cien
etik cent filc laik sito 1lift,
cica exil

afekt clona etika twist index tesil
nikto oxid, liace titan osika fiala
akcia adikt finta sila, nikel letec
kiosk kalif

textil tielko
istina taktik
statik dikcia

koniec inkaso infant
ojnica
tenis,
ciciak

sanica klinec
neolit koncil
cenina exces,



tesniaci
tkanina,

injekcia selekcia lewisit,
intelekt nosnica, klasika,
diskont, aliancia fonetika exotika,
colnica, desiatka

totalita infekcia listina, lodenica
kinetika kokteil, textilka kolekcia
jelenica skalnica licencia intencia
stanica, koncesia

koeficient tendencia, asistencia
filatelia, dialektika asistentka
excelencia indolencia kontinent,
stalaktit,

dostali ste klince a kolekcie,
nakladali dokonale kakao, lekcia

o satelite, niekde je tesnenie na
dielce a klince, oni klesli a sadli
si, lekcie o satelite, niekde sliedi
na dielce, nakladali koleso,
satisfakcia a sankcia, odoslali
financie na dane, ktosi sedel na skale
a cielil na ocelota, existencia,

sklo nakladal tak dokonale na
odosielacej stanici, otec sliedi
ciele celej akcie, lietadlo letelo na
linke, tesnenie okien, na tenis ide
oddiel, deficit je nedostatok, cielili
k lieske, liek je na klinike, iste je
to konfekcia otca, jedine fikcia
docenta, celina, dokonale nakladali
skladacie dielce cikcak,

nikto nedostal sadlo, sedadlo sa
lesklo, na klinike je sklo, aj sadlo
dostali na sklad, dedo dal kakao a
slede, otec sa oddal a dodal akcie,
oddelenie nedostalo index, dostal
stan na weekend, nesadlo na kajak ani
na koél, dostali financie na dane,
cesta sa konala, deti dostali
kolekcie, sedeli na,

oddelenie na klinike nedostalo liek,
na stanici nakladali sklo, do nedele

Ucebnica pre PC | Maria Kralova

dostanete stan na weekend, sedela na
sedadle a jedla, oddelenie dostalo
financie na dane a kolok, cena kolies
klesala, na dedine dodali na sklad
slede i olej, sklo a kolok, sedela na
sedadle a jedla keks a kel, dostali

kajak a slede aj

PY(q

p pravym malickom
y lavym malickom
q Tavym malickom

packa palec panel panie papek panna
pasca pasia pasta peklo padli pekne
penny petit piano piaty piest pieta
pijan piket

pinky pipka plece pleso plnky ploty
pocty podlo pokoj pokyn polka polom
polos polyp popis popod psina popol
posed posol

kyjak kyslo
pdjde spoje
plody plyny
platy sklepy

lyska nylon synak kysne
odpad odpis spisy etapy
speje podaj styky listy

pakost palety palica palina palota
panika pascal paseky pastel patent
patina pedant penica pesety piadlo
piatak piatky piecky

paleolit kyjanica pasienok dynastia
pastelky cyklista plastiky cyklicky
poslanie platenie plecnice pletence
plesnina poslanci

pletenie poddajne podklady polapili
polcesta policajt polienka poskytli
politika pondelky poniklec poplatky
posiedky ypsilony

pacientka palacinky plasticky
plecniaky podkasali pletenice
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pleteniny podsypala poistenie
pokolenia cyklostyl pospiatky

politika, politike, politicky,
plnenie, plnenia, platy, platca,
platenie, nedoplatky, poplatky,
poistenie, poistenia, poistenec,
poistenca, patent, patenty, spis,
spisy, odpis, odpisy, podpis, podpisy,
pokles, poklesy, podklad, podklady,
podnik, podniky, podnikanie,
podnikania, podiel, podiely,

neposlali ste dopyt ani listiny,
nedoplatili ste poplatky, list ste ani
neodosielali, podajte typ kyseliny,
pokyny ste dostali a nesplnili,
podajte pokyny telefonicky, listiny
dali na podpis a neposlali, piatok
dodali len slad, seno na doske,
poskytli k6l odoslali eseje, popol sa
sypal na doske, teplota

politicky, dosky, poplatky desiatky
plasticky pokyny tony listy podklady
kedysi telefonicky podniky kapitoly
podniky plody tony kyselina kyselka
kysla nekysla ypsilon potlesk politika
podtext platy doklady plody nikdy
typy texty lesy xylolit styk jednotky
podali dopadli dopad, odpad, podali

Opakovacie cvicenie

doplnili ste podpisy na tie spisy,
pokyny dostanete telefonicky, od
pondelka dodali tony ocele, poplatky
splatili k spokojnosti, neposlali ten
dopyt, do splnenia kapacity,
neposlali ste piaty typ tej
pleteniny, podnikatelia poskytli

MARia KRALOVA (1956) pochadza z Bratislavy. Vy-
Studovala chémiu na Prirodovedeckej fakulte Uni-
verzity Komenského v Bratislave a pracuje ako
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podklady, k spokojnosti podiely
nepoklesli, poslali doplnky,

je istota, doplnili palety na sklade,
podnikanie na pdde, postoj politika a
poslanca, podnety posielajte na spoje,
pesety a penny, pondelky a piatky,
ponosy pacientky, policajti napokon
podliaka dolapili, pasienky a planiny,
plody sa sypali na sklad, palina a
poniklec, cyklisti naopak nedopadli

sadli si pod topole, potykali si,
posypali opekance, pokyny ste dostali
telefonicky, kedy ste dodali tie
lopaty, na doklady ste nedali
podpisy, na tej pdde, lepidlo dali na
sklad, kedy dodali tie listiny a
podklady, posilnenie istoty, ddkladne
ste doplnili tie spisy, nakopili sa
nedostatky,

dnes podstatne naplnili sklady,

k spokojnosti poistenca, sypali ten
popol, deti fotili opice, od potoka,
posadali ste sa, kopal penalty,
teplota poklesla, do poslednej
kapitoly, neposlali tie listy, od
pondelka ste pokojne okopali topole,
dostalo sa jej pocty, od piate]j
etapy, poslanie splnili,

koniec, dospeli k jednote, plienky
popadali na pdjd, podnes pod tie
spisy nedali podpisy, nedodali ste
piesok a panely, dostali sa do peknej
pasce, ceny tej tkaniny poklesli,
podniky platili pedantne, plecniaky
ste napokon poskytli, podala si jej
placky a palacinky, pdjdete na polia,
pasienky a paseky,

ucitelka na Strednej odbornej skole podnikania
v Bratislave.
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Radoslav Repicky | Battle, akryl na platne, 60 x 45, 2005

REAKCIA

Demytizacia demytizacie

Ad Daniel Hevier: Pripad nadrealisti. .tyzden 45/2009.

MICHAL REHUS

Daniel Hevier sa v ramci svojich populariza-
torskych a osvetovych aktivit v oblasti literatiry
rozhodol ,,(opdf) precitat rozhodujiicu cast sloven-
skej literatiry a podat o tom spravu®, ¢oho vy-
ustenim je séria ¢lankov, ktoré pod nazvom Pri-
pad (slovenska) literatiira pravidelne vychadzaja
v tyzdenniku .tyZderi. V €isle 45/2009 sa Hevier od-
hodlal zaétovat s tvorbou slovenskych nadrealis-
tov, pricom jeho vychodiskova téza znie: ,,O slo-
venskom nadrealizme koluje niekolko mylnych in-
formdcii: najzavaznejsia je td, Ze je to ,slovensky
variant surrealizmu® (Slovnik slovenskych spiso-
vatelov). Nuz, ak je valcik variantom valceka (pri
oboch méze dochdadzat k valcovaniu), tak to mozZe
byt pravda. Medzi surrealizmom a nadrealizmom
Jje vSak zasadny rozdiel — ako medzi postmoder-
nou a péstmodernou. Iné boli prostredia, iné vy-
chodiska, iné svetondazory, a ind, pravdaZze, kva-
lita. Podrobnou analyzou textov zistime, Ze nadre-
alizmus prijal zo svojho vzoru iba tu druhi cast
slova — realizmus.” Toto odvazne a nekompro-
misné hodnotenie nemozno nechat bez reakcie,

pretoze namiesto burania starych mytov nebez-
pecne vytvara noveé.

Zakladnym problémom ¢lanku je, ze Hevier
v fiom nepredstavuje svoje chipanie surrealizmu
a jeho uréujucich znakov, ale zameriava sa len
na denunciaciu nadrealizmu, priCom voébec nie
je jasné, s ¢im nadrealizmus konfrontuje. Ak vy-
chadza z definicie surrealizmu, ako ju prezento-
val André Breton vo svojom Manifeste surre-
alizmu z roku 1924: ,,Cisty psychicky automatiz-
mus, ktorym ma byt vyjadrené, ¢i uzZ ustne, Ci
uz pismom, alebo akymkolvek inym spésobom, re-
alne fungovanie myslenia. Diktat myslenia pocas
nepritomnosti akejkolvek kontroly uskutocriova-
nej rozumom, mimo akykolvek esteticky alebo mo-
ralny zretel”, tak nadrealizmus v prevaznej Casti
svojich produktov skutofne nemozno stotoziio-
vat s takto chapanym surrealizmom. Pravdou je
vsak aj to, Ze toto hladisko bolo ¢asom revido-
vané a za surrealistické sa nepovazuju len texty,
ktoré si produktom ,cistého psychického auto-
matizmu®, ¢o dokazuje aj Bretonove vyjadrenie
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z roku 1948 v rozhovore s Aimé Patrim: ,V mo-
Jjom poriati su surrealistické tie diela, ktoré sice su
,neautomatické®, ale na svoj prospech sa s urcitou
kazriou nachadzaju na krivke, ktorti nam vnu-
cuje sam Zivot, zatial ¢o surrealistické nie s diela,
a je ich dnes vela, ktorych automatizmus je von-
kajskovy, ak nie je jednoducho len simulovany.®
Aj preto mozno povedat, Ze diametralny (aZ pa-
radigmaticky) rozdiel, ktory Hevier nacrtava me-
dzi nadrealizmom a jeho vzorom (!) surrealizmom,
je v lepsom pripade neokréchanou hyperbolou.
Vztah medzi surrealizmom a nadrealizmom totiz
nielenze nemozno vystihnuf jednym zovseobec-
fujicim hodnotenim, kedZe ten sa ¢asom vyvi-
jal a nadobudal rozli¢né podoby v tvorbe jednot-
livych autorov, ale rovnako neudrzatelné by bolo
prehliadat a popierat skutocnost, Ze nadrealisti
sa pri pisani svojich textov inspirovali principmi
a postupmi surrealizmu. Ako som uz spomenul, in-
autorov rozna, pricom aj v pripade jednotlivcov sa
¢asom menila.

Uplne nezmyselny je Hevierov bonmot, Ze
nadrealizmus prijal zo surrealizmu iba druhu cast
slova — realizmus, pricom sa usiluje sugerovat
dojem, Ze sa toto tvrdenie opiera o ,podrobnu
analyzu textov®. Hevier tymto vyjadrenim uplne
popiera jestvovanie takych prvkov ,nadrealistic-
kej poetiky*, ktoré odkazovali na snovost, imagi-
nativnost, iracionalnost, automatickost atd. Tieto
znaky len tazko moZno nazvat realistickymi. Ak
by sa chcel tento ,znalec” slovenskej literatury
oboznamit s najpresvedc¢ivej$imi realizaciami sur-
realistickych podnetov v tvorbe nadrealistov, na
$tddium mu mozno odporudit napriklad Fabryho
Vodné hodiny hodiny pieso¢né (1938), Reiselovu
zbierku Vidim vsetky dni a noci (1939) a Zaryho
prvé dve nadrealistické knizky Zvieratnik (1941)
a Stigmatizovany vek (1943).

KedZe Hevier odmieta, Ze by nadrealizmus
Cerpal zo surrealizmu, korene nadrealistickej po-
etiky hlada inde: ,desky poetizmus bol inspirac-
nym Zriedlom nasich nadrealistov*. Z tohto skrat-
kovitého a zjednodusujiceho tvrdenia teda vy-
plyva, ze Hevier povazuje nadrealizmus skor za
slovensky variant poetizmu. V tvorbe nadrealistov
nepochybne badat aj prvky poetizmu, avsak zuzo-
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vat jej inspira¢né zdroje len nari by bolo skreslu-
juce, kedZe texty nadrealistov tvorivé prostriedky
poetizmu Casto prekracuji — a to prave smerom
k surrealizmu. Hevier okrem toho uplne ignoruje
fakt, Ze nadrealisti nielenze ¢itali surrealistické
texty, nielenze na surrealistickych autorov odka-
zovali vo svojich basiach, ale ich aj sami prekla-
dali a nadvéazovali s nimi kontakty. Uz v prvom
nadrealistickom zborniku Ano anie (1938) sa
nachadzali basne Bretona, Tzaru, Eluarda, Cre-
vela a Soupaulta, ktoré prelozili Vladimir Reisel
realistov na Cesky poetizmus je neopravnena.

Na vetu, ktora za zdroj inSpiracie nadrealis-
tov oznacuje Cesky poetizmus, nadvizuje nasle-
dujtce nelogické tvrdenie, v ktorom sa inspirac¢ny
zdroj nadrealistov konkretizuje a zuZuje na tvorbu
Vitézslava Nezvala: ,Nanestastie sa mladi obrazo-
borci obracali najmd na to kridlo eského surre-
alizmu, ktoré reprezentoval velky chameleén cCes-
kej literatiry — Vitézslav Nezval “ Tato veta si
s predchadzajicou odporuje v tom, Ze namiesto
poetizmu sa tu zrazu objavuje surrealizmus, a to
surrealizmus bez uvodzoviek. In$pirovali sa teda
nadrealisti poetizmom alebo Nezvalovym surre-
alizmom? Alebo chce Hevier stotoziovat poetis-
ticki a surrealisticki fazu Nezvalovej tvorby?
Alebo sa Hevier domnieva, ze Nezval v istej faze
nebol surrealista? Alebo si nadrealisti podla He-
viera vzali z Nezvalovho surrealizmu len to, ¢o od-
kazovalo na poetizmus? Jeden aby sa v tom (Hevie-
rovi) vyznal.

O tom, kto inspiroval nadrealistov sa mozno
docitat aj vich vlastnej tvorbe, ktort — ako
sa zdd — Hevier bud necital, alebo ju ¢ital
velmi povrchne. Vo svojom ¢lanku vsak dava na-
javo, ze Cital aspon Fabryho basenn Smrt slavi-
kom a pinkavam, ktora pochadza z Fabryho pr-
vej zbierky Utaté ruky (1935), konkrétne z Casti
nazvanej Prietrz, ktora podla podtitulu obsahuje
automatické texty (!). V tejto basni sa nachadzaji
aj verSe, ktoré dokladuji, Ze Nezval nebol jedi-
nym Fabryho inspiratorom: ,Logickd je kopa va-
jec logika je do tucta / vam pan Breton moja
poklona a maucta / vam pan Nezval moja po-
klona a maucta / vam pan Risti¢ moja poklona
a maducta“, Popri Nezvalovi sa teda Fabry hlasil aj
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k zakladatelovi surrealizmu Andrému Bretonovi a
ku klicovej postave belehradskej skupiny surrea-
listov/nadrealistov Markovi Risticovi.

V tejto savislosti nie je bez zaujimavosti ani
skuto¢nost, Ze teoretik nadrealizmu Mikulas Ba-
kos v roku 1937 v liste Vladimirovi Reiselovi vy-
slovene pred Nezvalom vystrihal: ,,Vezmime mo-
nopolné postavenie Nezvalovo v skupine ako bas-
nika. Preto mu prilis neverte, ak budete s nim ho-
vorit. On vedome chce daf u nas surreal. basnic-
kej tvorbe charakter svojej osobnej zaleZitosti. To
sa mu doteraz dari a kazdy, kto sa pokiisi pisaf
technikou francuzskych surrealistov, je jeho ,epi-
gon“ (1).“ Z tohto citatu mozno vidiet, Ze tu do-
konca bolo vedomé usilie o negaciu dominantného
vplyvu Nezvala na slovensky surrealizmus, ktoré
sa prejavovalo aj v spominanych prekladatelskych
aktivitach.

Pri¢iny, preco nadrealizmus nie je slovenskym
variantom surrealizmu Hevier dopliia a konkre-
tizuje vo vete: ,Nebolo na to ani prostredie vel-
komesta, ktoré etablovali -izmy XX. storocia, ne-
bolo ani vychodisk (tito bdsnici sa potacali me-
dzi proletarskym laviciarstvom, maloburZoaznym
materializmom, volnomyslienkarskou rebéliou a
luteransko-katolickym mysticizmom).“ O tom, ¢i
je prostredie velkomesta nutnou podmienkou na
etablovanie -izmov, by sa dalo polemizovat —
akoby aj v malych mestach nejestvovali umelci
a umelkyne reflektujuce aktualne umelecké ini-
ciativy. Alebo inak, aké sme na Slovensku mali
velkomesto, ktoré umoznilo etablovat u nas na-
priklad postmodernizmus? Ak by sme aj pripus-
tili platnost tejto Hevierovej podmienky v danej
dobe, napriklad pre Fabryho a Reisela mohla byt
takymto velkomestom Praha, kde studovali. Co
sa tyka vychodisk, tu je Hevier vo svojom ¢lanku
azda najblizsie ku skutocnosti. Problém sloven-
ského nadrealizmu vo vztahu k surrealizmu to-
tiz spocival v tom, Ze redukoval surrealizmus na
estetickil stranku — umenie a opomenul spolo-
Censké, politické a antropologické aspekty surrea-
lizmu. V tomto zmysle nadrealizmus skutoc¢ne ne-
bol variantom surrealizmu. Preto v istom zmysle
mozno stuhlasit s Hevierovym tvrdenim, Ze ,nad-
realisti nedokazali prijat striktni askézu medzi-
ndrodného surrealizmu®, ale uZ nemoZno suhla-

sit s nadvézujicimi hodnoteniami, Ze ,,boli nedé-
slednivo svojej odvahe, Ze boli ukotveni v poetizme,
ktory v tom Case preZival svoju regresiu, Ze uz
od zaciatku hladali cestu ku kompromisom.“ Ok-
rem toho, Ze v prvej Fabryho zbierke, ktora tvorila
onen zaciatok, len tazko hladat akékolvek kompro-
misy, Hevier vo svojom hodnoteni uplne ignoruje
dobové pomery a vytrhava tak pdsobenie nadrea-
listov z historického kontextu. Neberie do tvahy,
ze nadrealizmus sa rozvijal a posobil v zlozZitom
obdobi druhej svetovej vojny, pocas Slovenského
Statu, pre ktory boli akékolvek surrealistické akti-
vity neprijatené. Toto je aj dovod, preco sa slo-
venski surrealisti rozhodli prijat ndzov nadrea-
lizmus a preco zacali teoretici nadrealizmu spa-
jat ich tvorbu s doméacou literarnou tradiciou. Tiez
si treba uvedomit, Ze v tomto obdobi bolo prob-
lematické aj fungovanie medzinarodného surrea-
lizmu, napr. Ceski surrealisti boli po nastupe fa-
Sizmu zdecimovani, Breton odisiel do USA atd.
Z tohto hladiska je pochopitelné, Ze sa na Sloven-
sku v tomto ¢ase nemohla vytvorit autenticka sur-
realisticka skupina, ale len jej priblizny umelecky
variant. To vSak z vyvinového (ale ani umelec-
kého) hladiska nijako nezniZuje vyznam nadrea-
listickej tvorby:.

Zéavaznym nedostatkom Hevierovho textu je
nevyjasnenie terminu nadrealizmus. Tato skuto¢-
nost potom vedie Heviera k velmi pruznému a
svojvolnému narabaniu s tymto terminom, pro-
strednictvom ¢oho vytvara nové myty: ,U nds
boli vlastne dva nadrealizmy — organizovany a
spontanny. K organizovanej skupine patrili bas-
nici Stefan Zéry, Vladimir Reisel, Jén Rak, Ru-
dolf Fabry, Moric Mittelmann-Dedinsky, Filius
Lenko, Jan Brezina, Pavel Bunc¢ak a kritici Mi-
chal Povazan, Klement Simondi¢ a Mikulas Ba-
kos. Nadrealisticki poetiku vsak prijali a svoje
prvé knizky v tomto duchu napisali aj Gasparovic-
Hlibina, Rudolf Dilong, Pavol Horov ¢i Ivan Ku-
pec.“ V stvislosti s tymto ¢lenenim sa prirodzene
natiska otazka, o je to podla Heviera ,nadrealis-
ticka poetika® S terminom nadrealizmus sa totiz
v slovenskom kontexte stretdvame az v roku 1939,
dovtedy sa pre tvorbu autorov, ktori sa neskor za-
¢ali oznacovat nadrealisti, pouzival termin surrea-
lizmus. Spatna aplikacia tohto terminu najmi na
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tvorbu niektorych autorov z tej Casti, ktort He-
vier nazyva ,spontanna“ (?), je viac ako proble-
matickd. Zatial ¢o Rudolf Dilong a Ivan Kupec
svoje texty aspor publikovali v nadrealistickych
zbornikoch a niektoré zbierky Ivana Kupca a Pavla
Horova su v odbornej literature zaradené medzi
nadrealistické publikacie, v pripade Hlbinu je za-
radenie do nadrealizmu nenalezité. Nielenze Hl-
bina svoje (podla Heviera) ,nadrealistické” zbierky
publikoval este pred konstituovanim sa skupiny
nadrealistov, ktora podla roku svojho vzniku ne-
sie aj oznacenie Avantgarda 38 (svojou zbier-
kou Cesta do raja z roku 1933, ktord Hevier za-
raduje medzi klicové zbierky nadrealizmu, do-
konca o dva roky predstihol aj vydanie Fabryho
zbierky Utaté ruky, ktora sa vSeobecne pova-
zuje za nastup surrealizmu, resp. nadrealizmu
v slovenskej literature, a zaroven posledna HI-
binova kvazinadrealisticka zbierka Diha pocha-
dza zroku 1937), ale dokonca sa ocitol s nimi
v ideologickom rozpore. Hlbina sa totiz vo svojej
tvorbe nein$piroval len poetikou ¢eského poetizmu
a francizskeho surrealizmu, ale aj konceptom ,,¢is-
tej poézie® francuzskeho katolickeho knaza Hen-
riho Brémonda. O svojich vychodiskach a kom-
plementarnosti krestanstva a surrealizmu napisal
v roku 1935 ¢lanok Bretonov surrealizmus a kres-
tanstvo, na ktory ostro a nesthlasne zareagoval
Rudolf Fabry. Akékolvek spojitosti medzi Brémon-
dovou tedriou a surrealizmom vyvracal aj teore-
tik nadrealizmu Klement Simong¢i¢. Cely konflikt
sa zavi$il zdrvujucou Hlbinovou kritikou Fabryho
debutu, v ktorej ho oznadcil za ,,prazdne tlachanie,
bohapusté nivelizovanie vsetkych duchovnych hod-
nét, fumigovanie tvaroslovnych a rytmickych za-
konov, miesanie naboZenskych konceptov do po-
myji najhnusnejsich oplzlosti.“ Proti zaradeniu HI-
binu medzi nadrealistov teda hovori ¢asova a ide-
ologicka nekompatibilita.

Bez problémov nie je ani zaradenie Rudolfa
Dilonga medzi nadrealistov. Ten bol sice pod-
porovatelom nadrealistov a aj sam vydal zbierky
inspirované surrealistickou/nadrealistickou poeti-
kou, avsak popritom pisal aj verSe, ktoré boli
v rozpore s nadrealizmom, ¢oho dokladom je na-
priklad zbierka Gardisti, na straz! z roku 1939. Ani
jeho zbierky nie st zaradené v zozname publika-
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cii slovenského nadrealizmu, ktory vytvoril Miku-
las Bakos a aktualizoval Milan Hamada. Chybné
je aj implicitné tvrdenie, Ze Rudolf Dilong napisal
v nadrealistickom duchu svoje prvé zbierky, kedze
pred Mladym svadobnikom (1936), ktorého He-
vier zaraduje medzi klic¢ové zbierky nadrealizmu,
vydal uz Sest zbierok s odliSnou poetikou. Okrem
toho v Hevierovom zozname nadrealistov chybaji
mena dalsich autorov, ktori vydali nadrealistické
zbierky — Arnold Paldia, Tono Juriga Jarina, Ali
Androvi¢, Ladislav Guderna a Fedor Cadra.
Velmi osobitd a tenden¢néd je aj Hevierova
interpretacia nazvov nadrealistickych zbornikov:
LAlibisticky pésobia uz nazvy ich spoloénych zbor-
nikov: namiesto jednoznacného NIE uverejnili
zbornik Ano a nie, namiesto etablovania sna vy-
dali Sen a skutocnost, namiesto prijatia noci publi-
kovali Vo dne a v noci, aby tito neslavnu cestu klu-
Ciek zavrsili zbornikom Pozdrav, ktory predzna-
Coval ich socrealisticki budiicnost. To neboli dia-
lektické protiklady — to boli klady proti konflik-
tom.“ Keby si Hevier preéital programov stat Mi-
kulasa Bakosa a Klementa Simonéi¢a, ktora otva-
rala zbornik Ano a nie, iste by pochopil, aky vy-
znam mal tento nazov: ,Je priznacné, ze doteraz
nebolo u nds snah vyslovene svojim programom
antitradic¢nych. Taky zmysel ma i tento zbornik:
odmieta vsetko, ¢o je v slovenskej kultirnej tradi-
cii reakcné. Sme proti kultirnej reakcii, proti fa-
Sizmu, ktory je zotro¢enim ducha — v tom je nase
rozhodné ,nie“ — a sme za pokrok a mame kladny
pomer k tomu, ¢o bolo pokrokové v tradicii sloven-
skej — v tom je nase ,,dno".“ Tym pokrokovym
v slovenskej tradicii bola podla nadrealistov najma
tvorba Janka Krala. Toto ponatie je v stilade s Ma-
nifestom surrealizmu z roku 1924, v ktorom Bre-
ton nepredstavil len ¢iru negaciu tradicie (teda
sjednozna¢éné NIE®), ale sa v iom explicitne pri-
hlasil aj k viacerym predchadzajicim tvorcom,
akymi boli napriklad Sade, Bertrand, Poe, Baude-
laire, Rimbaud, Mallarmé, Jarry, Reverdy, Saint-
John Perse, Roussel atd. Neudrzatelna je aj nega-
tivna interpretacia nazvu Sen a skutocnost, pre-
toze v iom moZeme C¢itat nielen odkaz na spo-
minany Manifest surrealizmu: ,Verim v budiice
splynutie oboch tych stavov, zdanlivo takych proti-
kladnych, ktorymi su sen a realita, v akusi realitu
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absolitnu, v surrealitu, ak sa to tak da povedat®,
ale aj na Bretonove Spojené nadoby (1932): ,,Po-
loZif vodivy drét medzi také zdanlivo protikladné
sféry, ako je bdenie a spanok, skutoénost vonkaj-
$ia a vnitornd, rozum a Sialenstvo (... )" V tychto
intenciach sa pohybuje aj nazov zbornika Vo dne
a v noci, pricom urdéite stoji za pozornost, Ze ta-
kyto ,dialekticky“ ndzov majui aj niektoré zbierky
nadrealistov, napr. Reiselova knizka Vidim vsetky
dni a noci a Lenkova zbierka V nas a mimo nés
(1941). Hevier sa teda sice mdze domnievat, Ze ne-
§lo o vyjadrenie ,dialektickych protikladov®, avsak
aj celkom telegraficka analyza vychodisk surrea-
lizmu dokazuje opak.

Subjektivne, neprimerané a amatérske je aj
hodnotenie Fabryho tvorby: ,,Fabryho zbierky pri-
nasaju iba vonkajsie gesto a verbalnu neohraba-
nost*. Zatial ¢o v pripade Fabryho prvej zbierky
Utaté ruky mozno takéto hodnotenie tolerovat
(nie akceptovat) ako nepochopenie Fabryho da-
daistického zameru o najSokujicejsie negovat
celu dovtedajsiu slovenskid poéziu, v pripade zbie-
rok Vodné hodiny hodiny pieso¢né a Ja je niekto
iny (1946), ktoré literarna veda popri Reiselovom
Neskutoénom meste (1943), prip. Zaryho Zvie-
ratniku hodnoti ako vrcholné diela nadrealizmu,
ide o vyslovené hochstaplerstvo. Hevier opat len
dokazuje, ze Fabryho tvorbu bud nepozna, alebo
jej nerozumie.

Zjavnym protire¢enim je zase Hevierove hod-
notenie nadrealistickej tvorby Stefana Zaryho:
,Najucelenejsiu koncepciu vsak priniesol Stefan
Zary. Jeho styri nadrealistické knizky Zvieratnik,
Stigmatizovany vek, Pecaf plnych amfor a Pavik
putnik, ktoré vysli aj suborne ako Tekuty polovnik,
prinasaju ,tekuti obraznost” daliovskych hodin."
Tak mozno hovorif o surrealizme, resp. o jeho va-
riante alebo nie? Alebo ,,,,tekutd obraznost* daliov-
skych hodin“ nie je surrealistickd? A kam sa zrazu
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vytratil ten ,realizmus® spominany v ivode?

V zavere ¢lanku sa Hevier dotyka aj politicko-
umeleckého obratu v tvorbe nadrealistov: ,Nad-
realizmus trval v knizZnej podobe priblizne 13
(ne)stastnych rokov. Jeho aktéri plynule (a vicsi-
nou bezbolestne) vplynuli do obdobia schematizmu
a tej najhrubozrnnejsej ideologickej versoproduk-
cie. Niektori sa z ¢asu na ¢as (najmd, ked' si to uz
mohli mocensky dovolif) vracali k svojej mladickej
obrazotvornosti, ¢im este viac poukazovali na schi-
zofréniu svojich postojov. Pravoverni nadrealisti sa
stali pravovernymi (vlastne lavo-vernymi) socre-
alistami.“ Nielenze Hevier prezentuje lahko spo-
chybnitelné ¢asové vymedzenie (podla zoznamu
kltcovych zbierok nadrealizmu, ktory Hevier uva-
dza ako doplnok k svojmu ¢lanku, mé na mysli ob-
dobie medzi rokmi 1933 — 1946, problém je nielen
v tom, Ze Hlbinova zbierka z roku 1933 sa nepo-
vazuje za nadrealistickd, ale aj v tom, Ze posledné
zbierky zaradované do nadrealizmu vysli v roku
1949), nielenzZe ich obrat nijako nezniZuje vyznam
a umelecky prinos ich tvorby (€o mé znamenat to
adjektivum ,(ne)stastnych®?), ale dokonca to ani
v kontexte eurdpskeho surrealistického hnutia nie
je ni¢ nezvycajné. Podobnou premenou presiel ok-
rem nadrealistov nielen Vitézslav Nezval, ale tro-
chu v inom kontexte, ale s podobnou koncovkou, aj
spoluzakladatelia surrealizmu Louis Aragon a Paul
Fluard.

V pripade Hevierovho ¢lanku o nadrealistoch
sa teda stretivame s pozoruhodnou zmesou dezin-
formacii a dezinterpretacii. Napriek tomu, ze cla-
nok vzbudzuje dojem demytizacie a mytoborectva,
sam je exemplarnym prikladom vytvérania no-
vych mytov. Zanrovo tak ide skor o bulvarny text
nez o seridzne a poucené premyslanie o vyzname
a tvorbe nadrealistov. Ale na to sme si uz v pripade
Heviera mohli zvyknut.
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roEziA  exhibicie a pod.
JAakus DOMAN

11:36 a kvilis

vSade naokolo su kokoti
a miazga ($fava z rastlinnych ciev / lymfa / sila / energia)
ktora
nadrapuje slnko ako rieku
vo mne jazdia modrolice trolejbusy
je to ako ked si v lahu lize$ tvar / mimikry

citové vydieranie / nieco na ten sposob

Jjazyk nohy zakrical
a burizony sa kotilaju k prilbici

som hachla / DVD+R / chrbat / kokot
véhal som donedavna

mat asponl 7 a kombinacky na viecku / len tak sa bicyklovat
Statistiky vravia

Ze cca o rok bude priehlavok v okne

a zobak roztriseny v rozku namiesto taniera

ziadna dezorientacia
omaslovené chvosty narazajii do ramu

nindZza rozbity pri Zatve si to Sinie horou
sietnicou melie nahotu (nie sfudu) / oftalmolég narieka

cez leto ho nikto nestretne

destrukcia

v slimacom skelete stupam si po bahnisku
robotické plece zo mra strhava méso

teraz a tu mykanie nepomoze
teraz a tu som sa odhodlal defragmetovat liky

teraz a tu skalpel ponoreny do oka zlyhal ako pokozka
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exhibicie
exhibicia A

chrbtice na tamtom stole s mimobeZné (1)
nepatria noham trocha lietaja (2)
ziadna nam znama funkcia v programe ich nemohla obnazit (3)

(4)

prave sme videli ako kostr¢ prepichuje bulvu (5)

(6)
boli vobec Iudské (7)

exhibicia B

cowboy na ktorého prave hladite stratil va¢Sinu ¢asu detstvom (1)
tento fakt znehodnotil jeho miso (2)

(3)

zial eSte nie je samostatne schopny pretransformovat sa na sfna (4)

(5)
exhibicia C

tohto jedinca prave vykostili a vykdpali v bystrine (1)
vyznacuje sa duchovnou ¢istotou (2)
preto sme sa rozhodli pre jeho izolaciu (3)

(4)

sprvu sme si mysleli Ze z neho bude pradiar (5)

exhibicia D

ako mozete vidief vtakopysk je v sede celistvy (1)
ak sa v8ak vzpriami krkolomne sa rozpoluje (2)
z pasivity ho vytrhnt vyhradne analgetika podavané analne (3)

(4)

v strese zurodiuje podu (5)

exhibicia E

(1)
(2)

ehm makovice (3)

exhibicie a pod. | Jakub Doman
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vtactvo
vypoved 101/2009

nase vajce sa v ramci normy zabara do mozgu

otazne vsak je kedy pride na rad miesenie kamenia a rezy rovinami

lebo umieranie zo diia na den je na tom podobne ako nase vajce

i ked vsetky zaznamy z predchadzajicich obdobi sa nas snazia presvedcif o presnom opaku

vypoved 102/2009

rozstiepeny kon sa nam zrutil na infrastruktiru mozgu

aby sme zabranili zbytoénym stratdm odklonili sme priméarnu potrebu
rozmnozovania sa

v dosledku toho mézeme drvit vodu alebo budovat este zloZitejsie hniezdne systémy

vypoved 103/2009

osobne povazujem obdobie registracie kridel za najzloZitejsie
unava sa stupniuje a ¢asto zbytocne prevysuje ocakavania starejsich
kiez by to $lo aj menej byrokratickou cestou

cibula/

odrazim sa od oka a je zo mia organicka chamula
rychlo stadialto

zuby vytrhnuté z kontextu
Ziadny kontext genetickych ruptar
len podvojné uctovnictvo ako rytiersky vyron kysliku

vrstvenie vrstvenie
treskot paty o hrdla o zdanlivé petroglyfy
docasna cibula

/

celkom naopak

uzatvorenie

1 kozenka na dekubite produkovala $atovku
2 bol som privelmi povrchny aby som:

a) zubil
b) to zuzitkoval
3 v tom obdobi bola koZenka mojou jedinou

4 vid 2
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ostrokvietok

extraordinarny mihot Benedikta XVI.

je podobny zvonu stavnatej travy

chlieb sa modli za spasu ruzového medveda
jeho hlava sa podoba na paprad

zmodrald az do farboslepa

benevolentny strach zovsednel momentom
bilingvalny leguan mi vymyva mozog

este véera som bol kvietok — ostrokvietok

mahagonovy antracit uz dozrieva
stupa po pelikanoch zlata posplietanych
dihou hriesnych dni

bielolici karas stodola i kalich
od vcera vinnej farby liehu
zlastarovateli

cliché malujice moje struktury
bdie s chufou po kaluzi rednicej
prepelice

exhibicie a pod. | Jakub Doman

JakuB DoMAN (pseudonym, 1991) pochadza z Tr- citanie.madness.sk. Znamy je pod autorskym nic-
navy a v sucasnosti absolvuje slovensko-anglické kom trolejbus, sympatizuje s nadrealizmom a
biligvalne $tudium na obchodnej akadémii v Tr- inymi avantgardnymi umeleckymi smermi. Zau-
nave. V minulosti texty zverejiioval na literdr- jem o poéziu v iom vzbudilo stretnutie s tvorbou
nej stranke slavonica.eu a v sucasnosti pub- Guillauma Apollinaira.

likuje na strankach membrana.sk, pismak.cz a

N
WY

Radoslav Repicky | uuuuuuuuuufo, tus na papieri, 7 x 20, 2004
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Radoslav Repicky | Medial Pressure, akryl na
platne, 120 x 120, 2007

poEzIA  V zajati Zihlavy
PETER PROKOPEC
V zajati zihlavy

Venujme sa rozsiahlej ploche
zihlavovej priadze

Zaborme do nej Spicku dlane
a pokusme sa zotrvat v sisosi

Ignorujme nasledné priznaky pliagy
Stylizujuce sa do polohy stojacej modlivky

Chvilkovym poméatenim kompenzujme
pripadné Gcinky extraktu z oéného tkaniva

Sledujme radostné praskanie byl
v neutichajucej kolizii zaby a muchy

PETER PROKOPEC (1988) pochadza zo Svitu a Zije
v Bratislave. V stcasnosti $tuduje matematicko-
pocitatové modelovanie na Slovenskej technic-
kej univerzite v Bratislave. Svoje basne publi-
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Radoslav Repicky | Mrkva, akryl na platne,
120 x 120, 2007

On

skrze seba prachnivy
obopity hadom

chlpom piste zahnany
zahanbeny plentou

vyCesany z ¢ereSne
usporiadanim napriek

koval v ¢asopise Vlna (¢. 41/2010). V minulosti
svoje texty zverejiioval na literarnych strankach
pismak.cz a citanie.madness.sk, v si¢asnosti pub-
likuje na strankach totem.cz a membrana.sk.


http://pismak.cz
http://citanie.madness.sk
http://totem.cz
http://membrana.sk

BASEN Vv ESEJI  Metapoenetika
ROLAND BASRAKY

1/12

Tvrdenie, Ze ¢lovek je jedind rozumné bytost

v Sirokom i dalekom, prilahlom i nepriliehavom
vesmire, by malo byt trestné. Zatial je iba

absurdné. (Posudzovanie absurdnosti — tof privilégium
civilizovaného ¢loveka.) Ked raz pripustime,

ze v dalsich galaxiach mo6zu jestvovat dalsie cloveku
podobné (alebo aj vyspelejsie) bytosti, potom si
budeme musiet poloZif nielen otazku, ze ako dalej

s vedou, ale aj: ¢o dalej s literatirou. Ako kazdého vedca,
tak aj kazdého ¢loveka. A ako kazdého ¢loveka, tak aj
kazdého literata. CiZe aj basnika by mali zaujimat
(vzrusovat) konzekvencie vyplyvajice z mozného
faktu mimozemského zivota. Dobre: v tzv. tradi¢nom
zmysle su tzv. basnici beztak z inej planéty: ¢o basnik,
to planéta. S nepochopitelnym prirodnym a mentalnym
(ne)poriadkom. Ale aj tak. Ziaden basnik by sa (asi)
nemal uzatvaraf (len) do svojho ,¢lovecenstva®. Len

do ¢lovecenskych dilem. Emocionalnych haklivosti.
Lebo nejeden vedec (videli sme /uz predvcerom/ na
obrazovke) sa uz dnes nehanbi nahlas (a vis d vis)
uvazovat o navsteve z kozmu. Z inej planéty ¢i galaxie.
Ako by na také Cosi zareagoval ¢lovek? A teda: ako by
na taka udalost zareagovala do seba uzavreta, sebou
sa opajajuca fudska kultira. Ako? Otazka si
(nevyhnutne) nepyta odpoved, no otaznik ano.

2/12

Navstevu z kozmu si mozeme predstavit rozne. Nie je
hanba, ak si ju nepredstavime vobec nijako. Nie je hanba,
ak niekoho predstavivost nepusti dalej, iba po zelenych
¢loviec¢ikov. Dnes sa vSak nejeden vedec (alebo skér
popularizator vedy) nehanbi (na kameru) povedat, ze
navstevnici z inej galaxie (pripadne inej dimenzie) vobec
nemusia k nam zavitat osobne. Namiesto seba mézu
poslat niekoho (nieco) iné. Cudska logika hovori, Ze
takéto konanie moze mat niekolko dévodov: 1. ak su

cudzinci organicki, mozno (podobne ako ¢lovek) nezvladnu

cestovanie na taku vzdialenost; 2. nechcu sa vystavit
(potencialnym) nakazam od pozemskych mikrébov;

3. nechcu vystavit ludstvo virusom z vesmiru (Cista
ohladuplnost); 4. nevedia, akého privitania by sa im tu

kloaka 1—-2/2010
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(na tejto planéte) dostalo; 5. nechct vystavit fudsku
civilizaciu globalnemu psychickému otrasu (nechct
zasahovat a ovplyviiovat); 6. mozno nechci komunikovat
s ¢lovekom, ale s nejakym (Uplne) inym Zivo¢isnym
druhom (¢lovek pre nich nie je tym najdolezitej$im).

Cize namiesto seba posli na Zem nieco iné. Philip K. Dick
pouzil slovo simulakrum. Zastupcovia cudzincov st (uz
mozno) medzi nami, len (bud) vyzeraji Gplne ako my —
alebo ako nejaky ndm znamy zivo¢isny druh. Zastupcovia
cudzincov alebo prieskumnici z kozmu mo6zu teda byt
roboti. Ak nemaji nasu podobu a rozmery, mozno st
mikroskopickych rozmerov. Nejeden televizny popularizator
vedy by pokojne pouzil slovo nanobot. Skratka su tu, ale
¢lovek to nemoze naisto vediet, kedZe su taki drobni a
nenapadni. A basnici zatial dalej obstastriuju ¢loveka
zadumdivymi verSovackami — ako keby. Ako keby

sa svet nikdy nemal (z)menit, resp. menit sa on (sice)
krasne moze, ale lyrike nech vsetci daju pokoj, nech si len
pokojne buble vo svojich mocaristych vyparoch. (Ze preco
prave mocaristych, to si ozrejmime o chvilu.)

3/12

Ale svet sa (zatial eSte stale) meni: a jednostaj sa zd4,

ako keby vsetky tie prelomy vo fyzike (kvantové tedrie),

v psycholégii (to, o pride po psychoanalyze), v matematike
(Gprimne: ako sa citite po Godelovi?), v biolégii,

v genetike a v kybernetike, sa diali niekde inde, na inych
kolajach, v inych stradniciach, v inej dimenzii, na inej
planéte. A to pritom vzdy literatura si osobovala pravo
(zrozumitelnejsie nez filozofia) diktovaf (navrhovat?) cloveku,
¢o (a kedy) si ma mysliet a ako (a kde a kedy eticky, moralne)
sa méa spravat. Ako sa dnes mozno spoliehaf na literattru,
ktora odmieta brat na vedomie napriklad: teériu strin, cervie diery,
virtudlnu realitu, biomechaniku, nanotechnoldgie, genetiku
alebo trebars aj vedecky vyskum spirituality a
N,N-dimethyltryptamin ¢ize DMT, tzv. molekulu duse?

4/12

O potrebe zblizovania literatiry (poézie) a vedy hovoril
Aldous Huxley, v Santa Barbare, v prednaskach, ktoré
vysli pod ndzvom Human Condition. O (potrebnej)
zmene paradigmy zapadného (prepytujem) myslenia
svedcilo aj usilie popularizatorov buddhizmu.

D. T. Suzuki vystrihal pred tym, aby sa z ¢loveka —
pod vplyvom mechanizacie a automatizacie — stal

8o



bezduchy stroj. Na nebezpecenstvo bezduchosti

a automatického (bezmyslienkovitého) konania

upozornoval aj G. I. Gurdjieff, uz kedy! Jeho kritika

vsak zacielila toho ¢loveka, ktorého tradi¢na literatiira
ospevuje, tematizuje, problematizuje a (predovsetkym)
udrziava v stave hypndzy a instinktivnej, pateticke;
sebaobhajoby. Vratiac sa k Suzukimu: tento japonsky
vzdelanec na jednej strane strojovu civilizaciu

kritizoval, na druhej strane v8ak hovoril o pokojnej,

cistej, slobodnej mysli. Taka mysel nepozna okovy uzkosti.
Clovek ma potencial oslobodit svoju mysel a nadobro sa
zbavit strachu a inych pocitov nepohody. Ak takato moznost
v nas je, bolo by netprimné (nadalej) tvrdit, ze svet je

(aj alebo najma) taky, aky nam vstepovali najvacsi proroci uzkosti
devéatnasteho a dvadsiateho storoc¢ia. Mozno verit hypochondrom
a paranoikom? Co bolo prv: chorobni spisovatelia alebo
chorobné storocie? Ak chorobny ¢as predchadzal chorobnym
viziam, znamena to, Ze sa tie vizie (¢i onen zeitgeist) majd
nevyhnutne, poslusne odovzdavat dalej? A dalej?

A dalej si budeme klamat, Ze nase fantazie su opodstatnené,
hoci veda uz odhalila ich banalny p6vod? Dalej budeme
glorifikovat emocie, bludy a nesurodost? A komu sa bude
takato poézia (pri vSetkej svojej /ne/pocestnosti) prihovarat?
Do koho a z akého dévodu bude nadalej zasievat

jed melancholie?

5/12

Poézia: este stale sa nevelmi kamarati s vedou. Odvolava sa

na city a poryvy a impresie, rozum by najradsej poslala

do vyhnanstva. Ale je to Cestné? Poézia nikdy nie je uplne
oslobodena od rozumu rovnako, ako ani veda nikdy nie je
oslobodena od citov a nalad. Poézia sa hrdila tym, Ze
sprostredkuva jedinecny subjektivny pohlad. Ukazuje subjekt.
Vnutro subjektu. Necha prehovorit tzv. lyricky subjekt.

Subjekt neriadenych poryvov a pohnuitok. Basnici si nenarokovali
na objektivnu platnost svojich pravd, na zrozumitelnost,

no sucasne kazdy z nich chcel zniet prorocky, univerzalne.
TakZe uzavretost a rétorika. Paradox. Ale klamlivy. Pre niekoho
stale este: udrzatelny. Basnici sa prihovéraja z hlbin

subjektu, vedci z rozhladni objektivneho poznania. Toto je loz.
Tato veta je nepravdiva. Mytus o objektivnom pohlade vedy

sa uz zrutil. (Aj tato veta je nepravdiva.) Opéf len: v prospech
vedy a nie literattry, lebo ta akosi: zosenilnela. Podla

D. T. Suzukiho chybou vedca je, Ze hoci chce pochopit
skumany objekt, nechépe, Ze ho chipat moze len

Metapoenetika | Roland Basraky
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cez subjektivnu skisenost. LenZe vedec toto uz pochopil.
Pochopil to aj basnik? (Veta v zatvorke je nepravdiva.)

6/12

Ak by sa poézia (dnes) definovala ako kontrastny doplnok
vedy, mala by hned prepnit zo subjektivnej polohy

do polohy objektivnej: kedZe veda uz z objektivnej prepla

do subjektivnej. Ulohy by sa mohli vymenit. (Znie to
falosne.) Lenze naco. Huxley navrhuje nielen symbioézu,

ale mozno (priam) syntézu vedy a poézie. Na par

ojedinelych vynimiek — kde vidime pokus o takéto zbliZenie?
Vzrusujuce, Ze prvy krok k takémuto zbliZzeniu sa udial skor
vo vede. A navyse: nevdojak. To znamena: ndhodou, akoby
celkom basnicky. Ten krok urobili: Einstein, Heisenberg,
Wittgenstein, Godel. Samé nemecké mena. A zatial poézia?
Poézia sa citi iplna. Uplny systém by viak mohol zahfiiat
vedomost o vlastnej netiplnosti. Zahina taktuto vedomost poézia?
Je poézia systém? Pozera sa na fiu niekto? Dnes? Takto?
Hovorme o nanotechnoldgiach. Dobre, ale neskor.

7/12

Systém? Poznanie matematiky vraj oslobodzuje mysel

od zataze ¢lovekom vytvaranych systémov. D. T. Suzuki
hovori, ze len mysel zbavena tuzkosti moze byt slobodna.
Matematika teda nepoznéa uzkost, o ktorej ¢asto referuje
poézia. Poézia tzkost akceptuje, premysla o nej.

Matematik vsak vie: ak sa myslenie rozchadza so zdravym
rozumom — tym horsie pre zdravy rozum. Pisat baseil
znamena vzdat sa zdravého rozumu a zapchavat si usi

pred matematikou? (Naco je komu takato otazka?) Dobre:
ale v mene ¢oho? Matematika je realistickejsia ako fyzika.
(Basnik vsak nechce byt realista, si¢asne ale trva na
pravdivosti svojich vyrokov; ako keby sa bal slobodne
klamat?) Fyzika sice vidi stolicku, ale ¢im viacej

ju skima, tym vac¢smi spochybriuje jej existenciu.

Huxley pod vplyvom drogy tiez videl stolicku: prvykrat

ju uvidel taku, akd ju namaloval van Gogh. Rozmihotanu,
nestalu, dynamickd. Fyzika ma ,basnické ¢revo®, preto vie,
Ze stolicka uz davno nie je stolickou. A tato fajka nie je fajkou
(A: zhasla fajka!) Matematika vSak mé& meta-basnické ¢revo,
a preto vie, Ze ¢islo napriklad 12 vzdy bude len ¢islom 12,
nezavisle na tom, ¢i je alebo nie je nablizku clovek, bytost,
ktora by ¢islu rozumela. Cislo, akékolvek &islo, zostane ¢islom
aj bez pozorovatela, bez prirody, bez slova priroda. Ba aj
bez Cislice. A ¢i nie je uz samotny tento rozpor Gchvatny?
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A vlastne: poeticky? Niekedy sa zazda, Ze i poézia hlada —
niekde, v nieCom — podobné nemenné a neotrasitelné javy.
Cestna je vtedy, ked vysttipi zo sveta emocii a sleduje skor
kulisu, na pozadi ktorej sa odohravaju; a sleduje skor masinériu
ledva viditenych motuizikov.

8/12

Omyl: mysliet si, Ze ti, o objavili: tedriu relativity,
princip neurcitosti a vety o netiplnosti, navzdy tym
zni¢ili Sancu na objektivne nazeranie veci. Prave naopak:
verili, Ze niekde musi byt bod, z ktorého sa mézeme divat
tak, aby nas pritom nemiatli pocity, nazory, predsudky,
chybné formulacie, schémy. Einstein: mentalne uchopenie
tohto mimoosobného sveta v ramci danych mozZnosti.
Dokladne sa o toto usilujui aj basnici, alebo sa radsej nechajt
kmasat chvilkovou pritazlivostou burlivych pocitov?

G. H. Hardy hovori, Ze matematicka skusenost lezi

mimo nas, (matematické) vety, ktoré povazujeme

za svoje vytvory, su len zaznamami nasich pozorovani.
Ako je to s poéziou? St jej riadky poctivym zdznamom?
Zaznamom ¢oho vlastne? S vobec zaznamom alebo len
stopou exhibicionistickej ambicie? (Kedy ako?) Kto si
nekladie ta istu otazku ako veda, ten si nekladie vobec
nijakd otazku, pretoZe nepoctva a nevidi. Ten si kladie
len otazniky. (A nevie, ¢i na zaciatky alebo na konce.)
Niekto si povie, Ze moze zif aj bez otazok. Ano, moze.

Zit bez nich, no neméze bez nich pisat. Lebo pisanie

je neprestajny pokus o odpoved — aj ked je (nie je)

na konci vety otaznik.

9/12

Vratme sa vSak k nanotechnolégidm. K bionike.

K biomechanike. Dobre, ale az o chvilu. O aku chvilu?
Pre koho z nas teraz chvila uplynie, a pre koho nie?
Aka je najmensia jednotka chvile? A chvila je zas
jednotkou ¢oho? Einsteinova tedria reprezentuje
objektivnu povahu ¢asopriestoru, ktora je velmi
odlisna od nasho subjektivneho vnimania ¢asu

a priestoru. Godel sa nemylil, ked tvrdil, Ze celé
starocia jestvuje akési sprisahanie, ktoré cielom je
udrzovat [udstvo v hluposti. Pouvazujte nad tym.

A este raz. Kolkokrat sa literatdra spol¢ila s tymto
sprisahanim? Udrzovat Tudi v otupeni. No na druhej
strane: naco je masam stav prebudenia? Naco im je
poznanie, Ze realita je vlastne pust plna Cisel? Este

Metapoenetika | Roland Basraky
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sa uvidi. Ni¢ sa neuvidi. My sa uvidime. V budicnosti,
ktora nikdy nenastane. Iba neprestajne nastava.
Obyvatelstvo Zeme sa uZ teraz vymieia. Vymiename sa.
Nebadane. Ludstvo sa postupne (malymi skokmi) meni

na iny druh. UZ nie Zivo¢i$ny. Je nacase, aby sme sa vratili.
K nanotechnolégiam.

10/12

Je jasné, Ze s planétou sa nieco deje. Vzdy sa s fiou nieco
(dramatické) dialo. Iba sa zdalo, Ze nie tak casto ako dnes.
Lebo néas bolo menej. Lebo sme mali menej pristrojov.
Lebo boli menej citlivé. Lebo sme neboli az taki poprepajani
a okamzite informovani. VZdy sa nieco dialo, ibaze tam,
kde to bolo (prirodne) najdramatickejsie, nezilo nas tolko
ako dnes. Preto je dnes (tam) dramatickejsie ako prv.
Vzdy sa nieco dialo, lebo ani Zem sa nemdze nemenit.
Zmeni sa tvar kontinentov, zmeni sa klima, zmenia sa
zivotné podmienky. Bude sa musiet zmenif aj ¢lovek.
Tato zmena uZ prebieha a nakoniec mozno povedie

k nahradeniu ¢loveka inym druhom, pravdepodobne nie
Zivo¢isnym, menej zranitelnym, va¢Smi odolnym.

11/12

Moze sa prihodit vselico: zZivotné podmienky sa mozu

na Zemi natolko zhorsit, Ze prezif bude schopny len
nezivo¢isny druh. Prislusny zdroj: Michel Houellebecq.
Alebo Michel Foucault. (Ale ten nebol mechanik ani
bioldg.) Aj on hovoril o zmiznuti ¢loveka. Ale skor

asi vo vyznamovej rovine. Zmenia sa definicie ¢loveka.
Mozno az natolko, Ze o ¢loveku uz nebude mozné hovorit.
Nebude to potrebné. Kto bude potrebovat poéziu adresovant
cloveku véerajsich traum? Mozno sa planéta Zem
rozpadne, mozno skolabuje cely solarny systém.

Potom bude potrebné cestovat vesmirom. A teda aj:
Casom (samozrejme). Podrobnejsie informacie:

Arthur C. Clarke. Ludsky organizmus, ako ho pozname
dnes, je hotovy des. Takéto cesty by nevydrzal.

Cize vyskum v oblasti bioniky, biomechaniky, genetiky
a nanotechnolégii je nevyhnutny. Tazko odolatelny.
Tazko zakazatelny. Tazko zastavitelny. Tazko ¢itatelny.
Tazko utajiteIny. Je nezastavitelny, ¢i to je alebo nie je
etické. S tymto Zijeme uz dnes a s tymto by malo zit

aj nase literdrne povedomie. Pokial na fiom (este) zaleZi.
Pokial je pre nieco dolezité, aby sa literatira preniesla

aj na nasledujuci druh, na nastupcu ¢loveka. (Co si s fiou
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pocnu?) Aj onen nastupca bude (asi) k svojej Gplnosti
potrebovat tu netplnost, ktort méze poniknut (vraj)
len literatura.

12/12

Preco sa teda neuchylit k Platonovi, k matematike,

k najnovsim technolégiam, a nehladat krasu abstraktného?
Naco sa este navzajom hrdusit hrdzavym rekvizitarom
osvedcenych postupov? Naco sa otupovat enumeraciami
a kombinaciami ndhodne zahliadnutych objektov
vsednosti; naco v konkrétnom a viednom

hladat poéziu? Naco varit a korenit metafory z druhej

a z tisicdvestej vody? Naco este? Naco si este klast

v poézii otazky? (Otazniky.) Co pise Lu Ji o poézii?

Ze predmetom poézie moze byt tisic veci, a preto i

jej formy sa moZu tisicorako menit? Ze nech uz dielo
komponujeme prepychovo alebo hutne, a nech uz

ho budujeme zhora nadol alebo zdola nahor, nikdy
nesmieme zabudat na meniace sa poziadavky?

Ze krasa obsiahnuta v lyrike mé byt oporou idei?

Nie je pravda, Ze tato strofa je sucasfou basne.

Nie je pravda, Ze tato basen je esejou.

Tato esej nie je pravdiva. Tato veta nie je dplna.

autor je historik matematiky

Metapoenetika | Roland Basraky

Radoslav Repicky | Utdpia, akryl na platne, 120 x 110, 2006
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Radoslav Repicky | Saman 1, akryl na platne,
80 x 125, 2008

.dazd'a hmia
DANIEL SAFANOVIC

PROZA

.niekedy je len dazd na vine

Nasiel som sa, ako sedim na posteli a nemo
pozeram na obrovski Zenu leZiacu pri mne. Moja
hlava je groteskne miniatirna v porovnani s tou
Jjej. Ruku mam zaborenii v Zeninych rysavych chl-
poch na ohanbi.

Nad mestom sa zmraka a zac¢ina prsat. Asfalt
tmavne a velmi rychlo sa zacinaju vytvarat kaluze
v pocetnych puklinach a priehlbinach. Sklanam sa
po rozmoceny papier s odchodmi vlakov, dazd mi
neprijemne klopka na zatylok. Strasie ma. Na ulici
uz skoro nikoho niet, len posledni chodci utekaji
pod brany.

Ak sa prizriem lepsie, vidim detailne, ako jej
pod kozZou pulzuje krv a vystupuji zretelné modré
Zily. V obrich zahyboch len tusim slany pot. Potld-
¢am nutkanie jej oholif nohy a odvraciam zrak.

V dialke znie Johny Cash. Johny Cash? Ktovie.
Pri kontajneri lezi pohoden4 skatula od topanok,
v ktorej sa nieCo mrvi. Podidem blizZsie, zo skatule
vylieza stary potkan. V okamihu je pre¢ a ostava
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Radoslav Repicky | Saman 2, akryl na pléatne,
80 x 125, 2008

po niom len handrova babika s rozhryzenym bru-
chom. Beriem ju do ruk, jemne, aby sa mi neroz-
padla, je vlhka, citif z nej potkani mo¢.

Véera som sa jej dival do o¢i, potom na prsia a
nakoniec ju surovo zndsilriujem rukou. Barova sto-
licka este dlho potom vonia fazkym pizmom. Dlho.
Omamne. Imponuje mi, ako sa naoko zdraha, ale
v laskavej tme, ktord vsetko ukryje, bezostysne roz-
tahuje nohy.

Pokusam sa vratit kusky molitanu spat do ba-
biky. Nakoniec ju prelepujem paskou a staviam na
policu s knihami. Usmieva sa, ked sa nepozeram, a
sleduje kazdy méj pohyb.

Obrynia zrazu otvara oci. Vidim v nich vlakova
stanicu, ruseri, Skripajuci pri brzdeni. Ludia ako
babky, meravo nastupuju do voziov. Je zvlastne,
Ze obraz sa nemeni ani vtedy, ked sa vraciam z ku-
chyne s velkym nozom v jednej a lepiacou paskou
v druhej ruke. Mam vSak pochybnosti, stale pre-
myslam, ¢i ju radsej opaf nerozhryziem.



.a v hlave len hmlu ako mlieko

Na asfalte zostali len zaschnuté kiisky koZe,
krv a chumac vlasov. Pohlad mu padol na odho-
deny kondom, niekde dalej sa rozkotilala prazdna
flasa od vina. Vnimal iba cinkavé zvuky skla.
Vastach pocitil slankavii chut a jazykom nahmatal
prazdne miesto vedla stolicky. Vlavo.

Mala si mi povedat, Ze sa boji§ tmy. Ze zaspa-
vas vzdy pri zasvietenej lampe. Ze ta boleli kvapky
vosku na tele, ked som zubami vytrhaval chipky
z terCa bradaviek. Vzdy si si ich nechala narast, na-
schval, pre svoju marnomyselnu rozkos, pre pocit
bezpecénej davky mikrobolesti, to posteklenie ner-
VOV...

Pocitil ostrii bodavii bolest v oblasti rebier.
Vsade ohlusujiice klopkanie podpdtkov, Suchotanie
Siat. Ked' sa oto¢il na chrbat, uz vedla chodnika,
cez vysoku travu Zmuril do slnka. Niekto vypus-
til zopar cervenych balonov, ktoré v okamihu mizli
za horizontom. Do ucha mu liezli ucholaky a z vy-
stretej ruky zoskakovali velké zelené kobylky. Zem
bola este vlhka z podvecerného daZda, citil, ako sa
pozvolna zabara, z odtlackov slapaji by sa dalo bez
problémov napit, zhlboka, schuti, ako pijii kone na
stepi. A muZik tam prichadza domov, zrobenou ru-
kou pohladza Zenu a dieta, neskor klacia pred bo-
horodickou, a este neskor pred vymolom a vojak im
striela do tyla.

Vravel som, vyhod tu smradlavd lampu, alebo
aspori vymen olej. Morsky vanok. Napokon ¢repy

DANIEL SAFANOVIC (1977) pochadza z Popradu
a zije v Nitre. Svoje basne publikoval v zbor-
niku Netvorba (2008) a v stGcasnosti texty zve-

.dazd a hmla | Daniel Safanovi¢

skongili pod rebrami radiatora. Na zadku som ti
zanechal stopu, vlastne stopy, uz fialoveju. Rozve-
seli ma, ked zabudne$ a normaélne si sadas. Ako za-
syknes od bolesti. Ak zbadas, Ze fa sledujem, s na-
mahou nahodi$ pokréeny tsmev, ak si myslis, Ze
spim, potichu sa rozplaces. Co ti je?

Kvili, potichu, a je mu lito rySavého dievcata.
Na lavom lici ktosi obkreslil slzy. A je mu lito ska-
pinajiicich koni, ked place, potajmd, pri pohlade
na ich napuchnuté brucha, na krkavce, macajtce
si tvrdé zobaky v obnaZenom mdse. V sklenenych
ociach akasi blana. Len pretrief. Skiisit. Na poli vy-
rastli krize. Presne tri. A hlina uplacana lopatami.

Povedala si mi, Ze si tehotnd a Ze si to nechas
vziat. Vtedy som ta prvykrat udrel. Naozaj. Hlavou
si rozbila zrkadlo a v nahlej vine prudkej nenavisti,
s ¢repom v ruke si sa vyhrazala, Ze si ublizi$ a vy-
reze§ si toho skurveného parchanta z maternice.
Dobre. Povedal som a ty si v tom okamihu zma-
latnela, meravo si sa mi poddala a ja som z teba
strhal Saty a pretiahol. Pretiahol bez predohry, bez
trhania chlpov, bez vosku, bez lasky.

,Kde sa flakas?!“ zreve Zena vytekajtca z prilie-
havych Siat, chlapec naposledy poriadne nakopne
babku, este uchytkom zaregistruje, ako dopada do
travy, nosom k oblohe a obdratou tvarou sa mu
prelievaju tiene oblakov.

rejiiuje na literArnych strankach membrana.sk,
citanie.madness.sk, pismak.cz a mezera.org.
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POEzIA  kroton
DANIEL SAFANOVIC

vinoly

mladata!

sprznenie irelevantnych nasad pesikov
je vskutku zafaz
materialov

batérii

nanosov naplaveniny
vltaviny

a ovocie prace

v sprasi

su sanky

letmé tri trilobity
podvodnik

a perforovana skala
spolu s druhou skylou
zviera ustie

hlavne

ustia

pfchnu

ako vratko sa tu tlie

hnienie

hnidy

hniezdia v povetri
hovno

hoci tape plava plave?
nonsalantne
napodobnie

tvar slzy-kratky rozmer
skvrny

latky

v smere pohybu bedier

38
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kirgizski pastieri

macat

v zriedle
vyvrhnuvsie sa
bahnaté
ovoniavat
vyvarené ocnice
v kotli

spavat

cosi

britké

z brucha

veje

kyprenie

ked kvap
tak dna
ked cap
tak dva

tazy tulivé
sa v rukavickach
tuzia

ked chlap
tak pav
ked tma
tak zhas

ni dievca
ni Zena
rukavickou vztyéia

ked chlp
tak mas
ked prs

tak tma



kroton | Daniel Safanovi¢

medom drolenenie

vydutinky zlomkom uhranéivo lesom znenie bujary zhod jelenenie
sekundantom plzne vetvie zlomky zhodom vydutenie

vcely brdenie
hvizdom hééj
duniet
blanim hTa telo bieloskvice
trhntt semenom snad poskvrnit
kridla nemozno?
much
}V] ky kanon zlomocny
nemozno? . A .
hadam to sova opatrit
a hoviet pupkom
teplom
medom perie spotrebuvat
rany kruto z 16zok vytrhnuvsie
nutit
ktovie nam patria
ako .,
len vlasnim
takto .
. hodvabom
zle je? .
nozdrou tak obklopit
nie ohanbie
zblizka Cupiet napoky
to hvizda
blana
rany okrovy
medom
proto...
muchy
kridla plotne skusmo
takto! skiimat
gramotné
ihly
sta ivercekom
laskat tazko
...plazmy
zduvat
rozlomeny
z 0k, o€l Supiny
preglga
grog gumu
tresky
0
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thus spoke tove in 'Klingonska Poezia’
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